«La forja del canon épico en la Academia de Juan de Mal Lara (con unos versos
desconocidos de Fernando de Herrera).»
Francisco Javier Escobar Borrego
UNIVERSIDAD DE SEVILLA
Studia Aurea 1 (2007)
Fecha de recepcion: 03/09/2007, Fecha de publicaciéon: 10/10/2007

<URL: http://www.studiaaurea.com/articulo.php?id=74 >

En el marco de su Academia, el humanista hispalense Juan de Mal Lara (1526-1571)
reflexiona, de forma meditada, sobre la naturaleza genérica y directrices esenciales que, a
su entender, debia ostentar el poema épico. De hecho, en la praxis compositiva de sus
obras mitograficas —La Psyche y el Hércules animoso—, se vale, en aras de llevar a cabo tal
proyecto de calado y aliento, de un amplio conocimiento de las fuentes grecolatinas y
vernéaculas asi como de un ingente caudal de materia mitica, enriquecido, por lo general,
en virtud de una lectura ético-moral bajo los parametros del Humanismo cristiano.
Precisamente en la forja del Hércules —revestido, al tiempo, de variados elementos
tematicos entre la realidad y la ficcidon, la historia y la literatura—, participd, con diversas
composiciones, su amigo Fernando de Herrera (1534-1597). Una de ellas, circunscrita al
epitafio de Geridon, ha permanecido hasta hoy olvidada, cuya edicién se ofrece en este

estudio.
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Los poemas mitograficos de Juan de Mal Lara (1526-1571) brindan una
serie de directrices y rasgos paralelos, como reflejan, entre otros datos, las
fechas de composicion[1]. A este respecto, en su periodo sevillano (1561-1565),
el humanista hispalense debi6é redactar La Psyche, en tanto que retomaba el
proceso compositivo del Hércules animoso —su poema de mayor aliento—, iniciado
doce afios antes (el 1 de enero de 1549) en Salamanca[2]. De ahi que las dos
obras ostenten diversos elementos comunes y en ellas participen, con diferentes
piezas poéticas, tres contertulios de su Academia: Fernando de Herrera, Juan
Sanchez Zumeta y Cristobal de las Casas. En dicha confrontacion de ambas
obras, si bien el poema épico por excelencia es el Hércules, la conjuncion de sus
caracteristicas parejas configura, a modo de crisol heterogéneo y polimoérfico, un
proyecto de altas miras como corresponde al sermo sublime. De hecho, se
observan visibles loci communes entre el Hércules y La Psyche, tales como los

arranques de sendos poemas —con una propositio programatica acorde con el
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ritual épico— o en el motivo de la multiplicacion de ciervos por medio de artes
magicas en el Hércules (1V, 4) o de las formas de Psique en el poema homdénimo
(libro V). Sea como fuere, de manera similar a La Psyche, el Hércules animoso
constituye un poema narrativo de corte épico-alegérico en doce libros,
distribuidos en cuarenta y ocho cantos, que compara las hazafias del emperador
Carlos V (en la tradicién de las Caroleidas) con las empresas de Hércules. En tal
recreacion de las victorias del Emperador sobre los distintos enemigos de la fe
catélica, Mal Lara acomete, en consecuencia, un monumento alegérico que exalta
el triunfo del cristianismo. En concreto, el humanista dedica su obra al principe
Carlos a fin de que, leyéndola e instruyéndose en el espejo de principes que le
propone, siga el encomiable ejemplo de su abuelo. En tan consciente propdsito,
la doctrina ético-moral que Mal Lara transmite a su regio destinatario queda
amenizada con la presencia de distintas fabulas mitolégicas a modo de
contaminacion, a saber: los trabajos de Hércules, la expedicion de Jasén y los
Argonautas —inspirada, sobre todo, en Apolonio de Rodas—, la historia de Apolo y
Dafne o la muerte de Adonis (estos ultimos, episodios de abolengo ovidiano). Al
tiempo, en aras de granjearse el favor real, Mal Lara glorifica, con pretensiones
propagandisticas, el periodo de esplendor de Espafia durante el reinado de Carlos
V mediante la evocacion de un pasado glorioso y mitico, representado
simbodlicamente por las hazafias de Hércules. Hay que sefialar, en este sentido,
que Alcides es considerado por Mal Lara como el fundador —junto a Julio César—
de la mitica Hispalis. De tal suerte, el humanista identifica Sevilla, metrépoli
cultural de Espafa y que contaba, por afadidura, con un enclave simbélico en la
Alameda de Hércules, con Roma, eje axial del imperio romano.

Sin embargo, tan magno proyecto, no nos ha llegado, en cuanto a su
transmision, como mereciera y nosotros hubiéramos deseado. De hecho, el
codice del Hércules (Biblioteca de Ajuda, ms. 50-1-38) se encuentra —segun
hemos comprobado de visu en nuestra reiteradas estancias en Lisboa— en un
precario estado, fruto de la oxidaciéon de la tinta galometalica, la humedad,
polillas y otros agentes externos. Estos han intervenido hasta el punto de que no
podemos contar ya —desgraciadamente— con el soporte fisico del manuscrito en el
que figuraban algunos pasajes. Ello llevé a José Cebrian, reconocido investigador
que dio a conocer el manuscrito, a manifestar la improbabilidad de que el
Hércules llegase a editarse alguna vez (privilegio que se le venia negando desde

su época):

Si la larga epopeya quedé navegando, durante siglos, en las
negras aguas del Leteo —ahora ha sacado la cabeza y es probable

(mucho me temo) que no lo vuelva a repetir— no lo fue, desde luego,



porque dejara de ser tema de interés para nuestro humanista.
(1989: 391).

Para explicar seguidamente, en una nota, las dificultades de tal herculea

empresa:

Preparar una edicién del Hércules animoso es tarea mas que
«herculea». El codice posee abundantes manchas de humedad. Son
frecuentes, por otra parte, los pasajes cuyo papel ha oscurecido por
la acidez de la tinta y por efectos térmicos y fotoquimicos (p. e., ff.
92-95, 174-284) que producen, como ultimo resultado nocivo, su
fragmentacion (p. e., ff. 127, 160-165, 175-180, 297-306, etc.). A
todo ello debera afadir el editor el problema de las correciones (con

tachaduras o con tiras de papel encolado).

Y no se equivocaba el profesor Cebrian, dadas las palmarias dificultades
textuales —acrecentadas por la enorme extension del manuscrito— que durante
afios hemos tratado de sortear a fin de ofrecer una edicion rigurosa de la obra
(incluso con la necesidad de ir cotejando, en incontables momentos, los pasajes
de autores grecolatinos que Mal Lara imitaba con el propésito de reconstruir un
verso concreto). Con todo, en diversas escenas del poema, para desgracia de
nuestra literatura aurea, no existe ya el texto, lo cual no ha impedido, en ultima
instancia, poder contar con la arquitectura practicamente integra de la obra.
Pasemos, en primer lugar, a proponer una concisa descripcion del Hércules, si
bien un analisis pormenorizado de todas estas cuestiones y otras que afectan a
las fuentes y al contenido del poema lo llevamos a cabo en la referida monografia

sobre la obra.

Como primer rasgo visible del cédice cabe sefialar que no conserva ni los
folios de guarda ni el frontispicio (en oposicién a La Psyche). Ostenta, de facto,
un tamafio de 210 x 150 mm. y foliacién original —27 hojas de preliminares, 296
folios de texto y 91 hojas de posliminares— y moderna, a lapiz (428 folios). Los
caracteres caligraficos del texto —no asi de los preliminares— coinciden con los de
las anotaciones autégrafas de Mal Lara, que se conservan en unos libros de su
propiedad (Wagner: 1988). Por lo tanto, estamos ante un manuscrito autégrafo y
supervisado por el autor —aunque no de manera suficiente—, como demuestran
las correcciones, banderillas y los folios intercalados en una posterior revision.
Estos se distinguen porque, al igual que los preliminares, gran parte de los

posliminares y casi todos los argumentos-moralidades de los libros, se han



conservado en buen estado, exhiben letra autégrafa —no, en cambio, los
preliminares—, pero carecen, en contraste, de numeracion original (si moderna).
Asimismo, el manuscrito contiene errores en la numeracion autégrafa; por
ejemplo falta el 259r-v y se repite el nUmero 268r-v en dos folios distintos.
Destaca también el hecho de que, en el 79r, s6lo aparecen redactadas tres
octavas, quedando el 80r-v en blanco y el 81r con una uUnica estrofa en el
margen derecho inferior. Es mas, esta apariencia de poema inacabado se refleja,
por afiadidura, en la presencia arbitraria y diseminada de reclamos —en absoluto
de forma sistematica—, asi como en las marcas delimitativas que cierran los
libros. A este respecto, se percibe la ausencia de tal formula en el undécimo, en
tanto que en el séptimo se indican, por el contrario, los finales de cada uno de los
cantos (en una préactica no manejada en los restantes libros). Por otra parte, la
firma de Mal Lara, que encontramos en la dedicatoria al principe Carlos, no es
idéntica a la autégrafa publicada por Rodriguez Marin, si bien presenta algunos
rasgos similares.

En cuanto a la fecha de composicién, Mal Lara explica —en su prélogo a los
lectores— cémo en 1549, durante su estancia en Salamanca, comenzé el
Hércules, redactando mil estancias con la ayuda de la opinion de algunos amigos
y doctos (ff. 11r-v). Posteriormente, abandona su obra por razones de trabajo vy,
al llegar a Sevilla, retoma el poema, animado por sus amigos hispalenses. Dice
Mal Lara que habian transcurrido doce afios desde que inicié su proyecto, por
tanto, el humanista “revuelve las invenciones que tenia y traza nueva
disposicion” hacia el afio 1561 (ff. 11r-v). Asimismo, en las entradas Merlina y
paradisea de la tabla, Mal Lara manifiesta que esta escribiendo en 1565.
Teniendo en cuenta que ésta constituye la parte conclusiva del Hércules, es de
suponer que la obra estaria practicamente terminada hacia ese afo.

Cebrian, por su parte (1989: 380-381), considerando excesivo el niumero de
“mil estancias” que Mal Lara dice haber compuesto en Salamanca, propone que
acaso no llegasen a setecientas sesenta y una, nimero de octavas hasta el folio
79r en el que sb6lo aparecen tres (quedando el 80r-v en blanco y el 81r con una
Unica estrofa). Segun Cebrian, este hecho constituye un indicio de que hasta el
79r debia llegar el borrador primigenio de Salamanca. Aceptando esta hipoétesis,
Mal Lara habria compuesto en Salamanca los libros primero y segundo completos
y las diecisiete primeras octavas del tercero. Sin embargo, también es probable
que Mal Lara dejase ese espacio en blanco para insertar, con posterioridad, algun
pasaje que luego no llevé a cabo. En cualquier caso, en la entrada Salamanca,
Mal Lara insiste en las “mas de mil estancias”, pero ahora precisando la cantidad:

mil ciento cuarenta y siete. De ser asi, nuestro autor compuso en Salamanca



desde el libro primero hasta el tercero completo -con un total de mil ciento
cuarenta y dos octavas- y las cinco primeras estrofas del libro cuarto. Estando en
Sevilla, debié acometer el resto de la obra, aproximadamente, en el periodo
comprendido entre 1561 y 1565. Esta hipdtesis vendria avalada por el hecho de
que es, precisamente, a partir de este enclave —y ya hasta el final del Hércules—,
cuando Mal Lara disemina (como veremos) sus referencias a Sevilla y a
destacadas figuras de la ciudad. Durante este periodo, acomete, a la par, Mal
Lara su otro poema mitografico (La Psyche), en el que se elogia, indistintamente,
a Hispalis y al rio Betis y en el que colaboran con varias composiciones, al igual
que en el Hércules, Herrera, Casas y Zumeta. Ahora bien, si el primero de estos
poemas fue revisado con detenimiento por Mal Lara —aunque se deslizase algun
lapsus calami—, el segundo, dada su ingente extensién, no alcanzé el grado de
perfeccién deseado pese a las multiples correcciones autdgrafas (materializadas,
en buena medida, en banderillas y anotaciones supra lineam). Por esta razén,
resulta facil localizar diferentes errores que afectan a la naturaleza inconclusa de
determinados versos, con problemas de rima, hipometria e hipermetria[3]. Con
todo, estamos ante un notable poema no soélo en relacion a la vigencia de la
leyenda de Alcides en la literatura del Siglo de Oro, sino de la épica renacentista
en el marco de las llamadas Caroleidas. Por ende, el Hércules animoso queda
contextualizado, en suma, en una fértil tradicion de testimonios como La Carolea
(1560) de Jeronimo de Sempere o el Carlo famoso de Luis de Zapata (1566),
obras que habran de dar paso, en fin, a un hito cumbre de nuestras letras

aureas: La Araucana (1569) de Alonso de Ercilla[4].

Exposicion programatica en los paratextos: Claves para la intentio

auctoris

Los preliminares del Hércules, como se ha indicado, presentan relaciéon con
los de La Psyche por haber sido redactados por los tres poetas referidos de la
Academia de Mal Lara durante el periodo sevillano. En los paratextos del
Hércules, en concreto, figuran tres piezas poéticas de Fernando de Herrera (el
soneto “que serd el canto graue y excelente”, una octava y el poema latino en
disticos “Belliger Alcide, patriae decus vrbis et orbis”), un soneto de Juan
Sanchez Zumeta (“Betis padre, quen ancho y hondo seno”) y otro de Cristébal de
las Casas (“En subidas enpresas gran victoria™). Después de la dedicatoria de Mal
Lara al principe Carlos (ff. 3r-10v), el prélogo a los lectores (ff. 11r-18r) y la

aplicaciéon de los doce trabajos de Hércules (ff. 18v-23r), reza otro poema de



Herrera, a saber, una oda de diecisiete liras: “Después que cortd el Hado / los
sacros filos de la dulce vida” (ff. 23v-26r). La composicion, dirigida al Principe e
inserta a modo de cierre de los preliminares, fue editada por Cebrian (1992),
junto a los otros poemas herrerianos. Pasemos, a continuacién, a analizar los
textos acometidos por Mal Lara, completando asi la exposicién programatica de la

obra mitografica.

En la dedicatoria al Principe, en primer lugar, tras aludir, entre otras cosas,
a la importancia de la musica en la educacién de los mancebos (f. 5v), su
relacién con la poesia (f. 7r) y las hazafias de Hércules -equiparadas a las de
Carlos V- como espejo de valientes varones (ff. 8r-8v), Mal Lara se compara, en
cierta medida, con Virgilio -en virtud de la translatio studii-, quien brinda gloria a
Augusto en la Eneida (f. 8v). En este sentido, siguiendo el ideal horaciano del
prodesse et delectare, Mal Lara confiesa que, al describir las hazafias de
Hércules, su principal propoésito es agradar a su egregio destinatario, en tanto
que le ensefa una filosofia moral expuesta al comienzo de cada libro (f. 9v). De
esta manera, cuando el Principe “tenga gusto en mandarlo a leer” —Mal Lara

alude asi a la recitatio— pueda “oir lo que hay” (f. 10r):

Heme dilatado algo en esta prefaction porque, aunque introduzen
algunos d’escreuir a los Principes epistolas muy breues para offrescer sus
libros, auemos de considerar quanto se deue a la reputaciéon del Sefor y del
libro, que con algo mas larga oracion, se dé quenta de su trabajo, a quien
por tantos afios tenemos puesto delante los ojos para fauor de la obra. Sera
mi intencién la que ganara aqui mucho, pues a la contemplacion de las
hazafias de tan inclyto César, acabé las del fingido Hércules, para que,
quando Vuestra Alteza fuere seruido, tome gusto en mandarlo leer, oyendo
lo que en cada uno ay con el remate de lo aplicado al nueuo Hércules,

nuestro Carlos Maximo ...

En el prélogo a los lectores —mas extenso que el de La Psyche—, Mal Lara
sefiala, en primer lugar, que su Hércules se erige como un poema novedoso, por
su estilo y disposicion (f. 11r). Finalizado un comentario sobre los dos periodos
de composicién (ff. 11r-v), Mal Lara declara el intento, provecho y aplicaciéon de
la obra (f. 12r). Su intento reside, en este sentido, en tratar las hazafias de
Hércules, respetando la invencidon, disposicién y elocucién (f. 12r). En cuanto a la
invencién, dice que es “de las més altas que entre los poetas heroicos se puede
leer”. Es mas, Mal Lara afirma que ningln poeta griego o latino —al menos, que él

sepa— ha abordado la leyenda de Hércules de esa manera (aunque Lilio Giraldo



llevase a cabo una pequefia obra sobre el tema). Justifica su aserto por el hecho
de haber realizado un ingente esfuerzo en recopilar la informacién proporcionada
por mas de cien poetas e historiadores y “sacarla del latin y griego de sus
originales”. Para ello, no se confié a traslaciones o comentos (ff. 12r-v). Después
de dicho procedimiento, quedaba la narracién “simple y de un color”, por lo que,
haciendo suya la técnica de contaminatio de leyendas que practicaron Silio
Italico, Valerio Flaco y especialmente Estacio, inserta, por ende, valerosas
hazafias de otros héroes en el relato central de los trabajos de Hércules.

Mal Lara, en su cabal propdésito, continGa realizando un recorrido por la
épica culta renacentista, desde sus comienzos con Boiardo hasta la perfeccion
que alcanza con Ariosto, punto de mira de los escritores espafoles de la época (f.
13r). Por la novedad de su obra y la disposicion de todos esos “materiales” que
ha reunido, Mal Lara manifiesta que en Espafia no existe quien haya escrito obra
heroica en octava rima antes de él —jactandose, por tanto, de ser un innovador
en el género—, ya que las traslaciones que andaban impresas, a su entender, no
debian ser tenidas como obras nuevas (f. 13v). En tal afirmacion, se siente
orgulloso de su recreacion de las diversas moradas alegdricas que aparecen en el
Hércules —también en La Psyche encontramos la fortaleza de Venus o el palacio
de Areta—, por ejemplo: la casa de la Majestad, de la Ofensa, del Amor, del
Perdén o del Dolor (f. 14r). En lo concerniente a la elocucioén, se insiste en que es
llana y para que se comprenda en romance, sobre todo “de la lengua y dialecto
de los que viven en Sevilla” (f. 15r). Precisamente, por su desvelo a la hora de
divulgar los contenidos de su poema, los vocablos oscuros son explicados en el
diccionario que, acompafado de un prefacio y una tabla de autores, figura al final
de los doce libros (f. 15r).

En esta exposicion programatica, el principal provecho o utilidad del
Hércules es, segun Mal Lara, ensalzar la labor del hombre que conduce su vida
por los rectos senderos de la virtus (f. 15v). Para ello, el humanista parte, en
primer lugar, de la dicotomia historia verdadera / historia fingida (ff. 16r-v). La
historia verdadera, representada en el Hércules por las hazafias de Carlos V,
ensefa la verdad —porque asi fue cémo sucedi6— y la verdadera virtud; y la
historia fingida (es decir, los trabajos de Alcides) trata codmo habia de ser un
determinado hecho y la apariencia de virtud que deseamos en los hombres.
Ademéas de esta ensefianza general (que viene a augurar la proyeccion
neoestoica del circulo de Pacheco y Vélez de Guevara), el Hércules —al igual que
La Psyche— ofrece al comienzo de cada libro el argumento y su moralidad
basados en dos epigramas: uno de la letra de Virgilio o Ausonio y otro de la

doctrina que ofrece Alciato en sus emblemas sobre los trabajos de Hércules (ff.



16v-17r). Cada canto, asimismo, arranca con una philosophia moral con el
propdsito de censurar algun vicio o bien alabar, en contraste, una virtud concreta
(en La Psyche se percibe al inicio de cada libro, después del argumento y su
moralidad). Esta propuesta, jalonada sobre un método humanistico cristiano de
cufio ético-civico, contribuye a que la obra sea provechosa para el Principe,
especialmente —dice Mal Lara— “poniéndole delante los mejores retratos de
virtud” (f. 17r). En ocasiones, encontramos también en el Hércules algunos
motivos (a modo de pedagogia ex contrario) que muestran al hombre, como
también a Hércules y Psique, arrastrando su alma hacia lo concupiscible y, por
consiguiente, al pecado f. 17v).

En lo que hace a la aplicaciéon de los trabajos de Alcides (ff. 18v-23r), Mal
Lara, inspirdndose en la estela de las historias paralelas de Plutarco, explica el
significado alegérico de los doce trabajos, que aluden a distintas gestas del
Emperador (ff. 18v ss). Ello es posible porque, segun Mal Lara, Carlos V
emprendié algunas hazafias comparables a las del mitico héroe y sigui6 la serial
de las columnas con la divisa del Plus Ultra (f. 18v). Fallecido el Emperador —
hecho que se recrea poéticamente en el libro Xll—, Felipe Il y su descendencia
habran de velar por la Santa Fe Catolica (f. 19r). En este portico de entrada —
entre la realidad histoérica y la fabula fingida, entre la espiritualidad cristiana y el
mito pagano—, el libro primero relata, en consecuencia, la victoria de Hércules
sobre el ledbn de Nemea, episodio que Mal Lara relaciona con la llegada de Carlos
V a Espafia en 1522. Asi, “cuando se supo en Espafia que venia, se deshicieron
las Comunidades” (equiparadas éstas al impetu del lebn de Nemea). Como
contundente respuesta, el Emperador abort6, de esta manera, la rebelion,
castigando a sus principales responsables. En un sutil enlace con tal tematica, el
segundo libro desarrolla, como complemento, la aventura de Hércules con la
Hidra de Lerna, en la que el héroe vence al feroz y pestifero monstruo. Mal Lara,
por su parte, reinterpreta la fadbula en virtud de la prudencia y animo del
Emperador cuando, bajo la égida de las leyes de sus abuelos, los Reyes Catdlicos,
remedia los dafios de la herejia gracias a la Inquisicidon. El continuo renacer de
las cabezas de la Hidra representa, de esta suerte, los numerosos herejes que se
iban multiplicando dia a dia.

Aborda el tercer libro el episodio de la caza del Jabali de Erimanto, que
encubre alegéricamente a Francisco |, rey de Francia. En armonia con este
hecho, el cuarto narra otra hazafia de Hércules en la que el héroe persigue y
somete a la Cierva de los pies de bronce y cuernos de oro con el propésito de
llevarla, en calidad de feliz presente, a Euristeo. Mal Lara alude, desde el punto

de vista alegorico, al gobierno de las Indias y a la pacificacion de los tiranos. A



continuacion de tal relato y tomando, una vez mas, como principal referente al
Emperador, las batallas de éste contra los “moros de Arabia” son parangonadas,
en el libro V, al episodio de las aves de Estinfalia, en Arcadia (en una
comparacion entre sus plumas y los dardos o lanzas). En el libro sexto, de forma
afin, las Amazonas vienen a simbolizar la presencia de turcos —por ser
descendientes de ellas—, mientras que en el séptimo, la limpieza de los establos
de Augias representa, en modo alegoérico, la intervenciéon del Emperador en la
rica Gante. En este contexto, la abundancia y proliferacion de ganado de Augias
tiene, ademas, su correlato en la opulencia de esta ciudad.

En una nueva aventura, el toro de Creta, domefiado valerosamente por
Hércules, se compara —ya en el libro octavo— con el turco Soliman que asedid
Viena; y el noveno, circunscrito a la doma de los caballos de Diomedes, se refiere
a la guerra del duque de Cléeves. Si nos adentramos, en una fase avanzada de la
obra, en el libro décimo, la derrota del disforme Geridn tiene su paralelo en la
liga de Alemania, en la que el Emperador demostré su encomiable valor contra el
duque de Sajonia. En la recta final del poema mitografico, el libro undécimo —uno
de los que presenta mayor precariedad en cuanto a su conservacion— viene a
narrar la leyenda de las manzanas de las Hespérides, custodiadas por un dragén
insomne. Mal Lara alude, de forma simbdlico-metafdrica, a los tesoros de las
Indias. El duodécimo libro y dltimo aborda, en fin, la catabasis o descensus ad
inferos de Hércules, en el que el héroe saca al Cancerbero del Infierno para que
viese la luz y lo ata con cadenas de diamante. El episodio es interpretado por Mal
Lara, a modo de ensefianza moral, como la perfeccion de las hazafias del
Emperador, quien desprecia el espacio ctonico y contempla el resplandor de la
gloria. Teseo, por su parte, que acompafia en tan arriesgada aventura a

Hércules, resulta ser —claro esta— Felipe II.

Junto a estos paratextos iniciales, conforman los posliminares del Hércules
una tabla de nombres propios —que permite localizar el libro y canto en el que
aparecen; ff. 337r-348v—, una epistola “en la declaracién de los vocablos del
Hércules” (ff. 350r-351r), “una breve declaracién de los vocablos escuros que
estan en el Hércules por orden del A. B. C.” (ff. 352r- 426v) y una relacién de
“autores de que se compuso esta declaracion de vocablos” (ff. 427r-428v). En su
epistola, justamente, Mal Lara comienza indicando que los poetas se sirven de
una lengua diferente a la comidn y que la poesia “est4 adornada de otra manera
que la prosa”. El poeta, al ensefiar y deleitar —en un nuevo eco del prodesse et
delectare horaciano—, cuenta con mayor numero de invenciones que el orador y

procura una disposicion apartada “de lo que comunmente se habla”. Por esta
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razon —dice Mal Lara—, se propuso hacer una “declaracion breve de las dictiones
escuras” de nombres propios de dioses, varones, ciudades, montes o rios “que
han menester alguna lumbre”. Esta declaracién (Escobar: 2004), para la cual el
humanista sefala que hubo de “reboluer mas de doscientos autores griegos,
latinos, hesparioles y toscanos”, ayudara a quien quisiere hacer el comento de su
Hércules. Por tanto, nuestro autor esperaba que alguna autoridad llevase a cabo
un comentario de su obra —tan valorada por él mismo—, como luego habra de
hacer Fernando de Herrera, andando el tiempo, en sus Anotaciones con la poesia
de Garcilaso. Esta declaracion, concebida para uso de romancistas, deja la puerta
abierta para aquellos que deseen hacer un “dictionario poético” en romance, ya
que en ella reza un sabroso contenido que no figura en los vocabularios y
thesauros latinos al uso. Mal Lara concluye, en fin, su epistola sefialando que
insertd la declaraciéon al final de los doce libros “porque esté més desocupada la
letra y para el que lo leyere lo encomiende mejor a la memoria”. Con todo,
algunos allegados —probablemente, se refiera a sus compafieros de la Academia—
le sugerian que hiciese su declaracion en el margen. En cambio, Mal Lara no
muestra su conformidad por la razén de que “es para curar pereza en los que no
saben y odio en los que saben” (f. 351r).

Ya en su declaracion, el humanista se sirve de distintos tipos de glosas.
Algunas explican el significado de un nombre comin acompafiado de su étimo
-abeto del latin abies- y varias proporcionan, por afiadidura, sus fuentes: Abaris
(Valerio Flaco), Abydos (Museo, Boscan en su Leandro y las Cartas de Ovidio),
Abyla (Plinio, lib. 3, cap. 1), Adonis (Ov., Met. X y Tedc. Id. 23 y 30) o Alejandro
(Arriano, Quinto Curcio y Plutarco). En otras, ofrece Mal Lara, en contraste,
algunos comentarios sobre la pronunciacion del término, como en el caso de
Achiles —“no Archiles como dice el vulgo”, por etimologia popular de arco— y el
origen de un vocablo; por ejemplo, alfaneque: “nombre morisco de tienda o
pauellon y también de halcon”. Puntualmente, se perciben, empero, algunas
consideraciones sobre el significado especifico que adquiere un término en el
Hércules. Tal es el caso de la entrada Acheloo, cuyo contenido aclara no sélo las
fuentes (Estrabén, Diodoro Siculo y Ovidio) sino también cémo el autor dividié la
fabula en tres o cuatro partes “para que parescan las aventuras mas hermosas”.

Junto a variadas notas sobre oficios (adelantado de ribera, architecto,
mercenario) y epitetos aplicados a personajes (altitonante, tonante, Alcides),
reza un buen numero de ellas referidas a términos del mundo pastoril (Alceo,
Arcadia, arcades, Galatea, Pan, Polyphemo, Thyrsis) y egipcio, bien gratos al
poeta: Isis, Hippopétamo, Babilonia, Ptolomeo o piramide. Algunas son

especialmente interesantes, por ejemplo, la de Alceo, ya que Mal Lara repara en
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que se trata del nombre del abuelo de Hércules —de ahi que al héroe se le llame
también Alcides—, en tanto que corresponde, a la par, al “nombre fingido de un
pastor de Arcadia puesto por un amigo del autor que comencaua assi el nombre
verdadero”. Como en esta nota, Mal Lara alude, en ocasiones, a un amigo que le
ha prestado su ayuda en el Hércules, lo que indica que estamos ante una obra —
como la Filosofia vulgar, la Descripcion de la Galera real o las Anotaciones
herrerianas— en la que participan varios colaboradores (como mas adelante
podremos comprobar). En este marco de dedicacién al otium, en la entrada
Procris, Mal Lara menciona, por una parte, que ha trasladado treinta disticos de
Ovidio (Ars Amandi, Ill, 687 ss.) en treinta y dos octavas; y, por otra, que para
aprender a trasladar, seria un buen ejercicio cotejar ambos textos. Ademas de
sugerir esta instruccién —que debia ser frecuente en la practica ordinaria de su
Academia—, Mal Lara sefiala que, antes de que concluyese los primeros libros del
Hércules, acometi6 el cuento de Procris a peticion de un discipulo suyo (“por ser
persona illustre, fue seruido”)[5]. También en relacion a las traducciones de sus
discipulos, se dice —en la entrada Prosérpina— que un amigo del autor, Fernando
de Herrera, realiz6 una de Claudiano.

En este cimulo de notas eruditas que conjugan, al tiempo, saber libresco y
experiencia vital, se distinguen otros tipos de escolios sobre la geografia de
Sevilla —Aritafia, Carmona, Cafios de Carmona, Guadalquivir, Guadaira, Sevilla,
Tablada— y personajes historicos. Algunos de éstos, en concreto, se muestran
cercanos a Mal Lara en cuanto a relacion personal o bien por gustos literarios y
Nno necesariamente mantienen un ligamen para con la ciudad hispalense. Tal
informacién permite, en cualquier caso, conocer la opinién que el humanista tenia
de ellos. Estos son, verbigracia: Antonio de Nebrissa, Comendador Griego, Diego
Ruiz Mallara, Francisco de Escobar, Garcilaso —al que pone en relaciéon con
Tedbcrito, Virgilio y Bembo—, Fernando Coldn (del que ofrece diversos datos sobre
su biblioteca), Jorge de Montemayor (“poeta de gran habilidad”, que “dixo
muchas cosas con facilidad” y que fue conocido en Espafia por su Diana), Mallara
—con referencias a su linaje y familia—, Pero Mexia (caballero de gran erudicién y
buenas costumbres que fue enterrado en Santa Maria) o Vandalio, en una cordial
alusion al nombre poético de Gutierre de Cetina. Ahora bien, aunque no le
dedique una entrada especifica en su declaracion, Mal Lara elogia, en buena
medida, a uno de sus amigos predilectos: Fernando de Herrera. Ya lo habia
hecho —como veremos— en diversos pasajes del Hércules, mientras que en este
paratexto, ensalza su faceta como traductor (vocablo Prosérpina) y varias obras,
por ejemplo, la Gigantomaquia en el item gigantes. Cabe enfatizar, a este

respecto, la influencia de Mal Lara sobre su caro compafiero y contertulio en lo
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que hace a la labor conjunta de un grupo de colaboradores en una obra de
elevadas pretensiones. De hecho, tanto el Hércules —que tanto alabd el Divino—
como, andando el tiempo, las Anotaciones nacen de esta idea, y prueba de ello
son los excursos y digresiones del humanista sobre algunas cuestiones que

anuncian los de Herrera en su magno proyecto.

Composicion y desarrollo narrativo-propagandistico: Espacios entre

la realidad y la ficcién

El concepto de canon épico materializado por Mal Lara en el Hércules
ostenta, en primer lugar, un sentido integro de obra total, en consonancia con el
sermo sublimis anhelado. Por esta razén, su obra, potencialmente, podia
englobar, a modo de macrogénero, varias modalidades, como la elegiaca o la
eglogica y diferentes microestructuras del tipo de himnos o epitafios. De igual
forma, Mal Lara lleva a cabo, en su reelaboraciobn genérica, disparejas
contaminaciones tematicas al calor de la épica imperial, en las que se
rememoran, en armonia y concierto, proteicas fabulas en nuevos contextos. Se
observa, en este resurgir de la épica grecolatina, la clara influencia del canto
sexto de la lliada, conjugado sutilmente con las andanzas y peregrinaje de
Hércules, en relacion al episodio de Preto, Antea, Belerofon y Pegaso en el libro
11, 4 del Hércules. Ello no es Obice para que dicha célula tematica ostente,
ademas, cierto barniz de sesgo neoplaténico, como corresponde al vuelo astral de
Belerofonte a modo de ascensus a la sabiduria (en una linea similar al

protagonizado por Psique en el libro duodécimo):

Despidense los dos. El cauallero

prosigue su camino, bien bolando

y sobre toda Lycia auenturero. 275
Desde lo alto va considerando

quéan poco sea el mundo que primero

por tierra grande es. Y va mirando

ser nada lo que vemos y una dancga,

una comedia llena d’esperanca. 280

Mas nuestro humanista, en su reinterpretacion de la épica, no s6lo maneja
la fuente homérica, sino que, a veces, alude a ella en una referencia
metadiscursiva; tal es el caso de Hércules, IV, 2, 193 ss. o VI, 1, 33 ss. Con

todo, Mal Lara no se sirve Unicamente de este caudal teméatico en el plano de la
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héuresis, ya que imita, al tiempo, varios procedimientos retorico-estilisticos. Lo
comprobamos, de hecho, en el conocimiento cabal del simil épico, de abolengo
homérico y virgiliano, que goza de notorio predicamento en su concepto de
poema mitografico, segun se ve en Hércules, VI, 2, 593 ss.

Ahora bien, en el sutil proceso de contaminatio al estilo de la épica imperial,
Mal Lara aboga por el empleo de otras fuentes, no necesariamente de sesgo
épico. Se manifiesta, por ende, al apuntar tanto a Museo como a Boscan en
relacién a la fabula de Hero y Leandro en VI, 1, 537 ss., en una reformulaciéon de
la épica en miniatura o epilio. No obstante, junto a este enclave, Mal Lara se
decanta, en otro plano, por la elaboracién de motivos historiograficos —en este
intimo dialogo entre la historia y la ficcién, apuntado en los preliminares— al decir
de Tucidides. Sucede con el conocido pasaje de los efectos devastadores de la
peste en Atenas (ll, 47-52, con imitacién en Lucrecio, VI, 1138 ss.) recreados en
Hércules, 11, 1, 385 ss. Tales derivaciones propician, por consiguiente, un tono
truculento en el poema de Mal Lara (ll, 2), que entronca, en fin, con el espiritu
estético de Lucano, uno de los modelos esenciales en la configuracion de su

concepto de canon épico:

Descubrense los huessos amarillos, 265
quedando una herida lastimera

d”aquellos tristes miembros ya senzillos.

Sin fayciones de cuerpo todo era.

Caense poco a poco sin sentillos

neruios y trabazén qu” en él uuiera. 270
La sangre huele mal, ya conuertida

en una corrupcion aborrecida.

Saltan dentro del pecho las entrafias.

No todo viene a tierra derretido,

que la poncgonia tiene tales safas, 275
que casi la mitad ha consumido,

segun se sabe y ya desto las mafas

que tiene quando algo es dello assido.

La muerte en su manera lo recoge

y, después de matar el cuerpo, encoge. 280

De ahi que, seguidamente, en rendido homenaje al auctor cordobés,
recuerde el maestro sevillano el conocido catalogo de serpientes del libro noveno
(704 ss.) de La Farsalia:
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iQué grande marauilla y qué gran pena!

Que ya que otra serpiente a matar baste,

la Scytale, la Dipsas, |” Amphisbena,

los laculos, la Natrix, la Ceraste, 300
la Hamodites, de lustre del arena,

no halla la poncofia que mas gaste,

sino el sepes cruel y tan trauiesso

que deshaze la carne con el huesso.

Al margen de estas lineas compositivas, la contaminatio resulta, en algunos
contextos, aleatoria y puramente libresca. Ello es perceptible en el hecho de que
continuando con la narracion de la aretalogia del héroe, Mal Lara no escatima en
esfuerzos a la hora de retrotraerse al nacimiento y hazafias de Hércules nifio a fin
de demostrar su erudicion. Para ello se vale, en concreto, de una imitacion del
Amphitruo de Plauto en Hércules, V, 1. E igualmente, en aras de recrear otros
personajes pertenecientes a la tradicion clasica, maneja Mal Lara diferentes
auctores, en virtud de una imitatio compuesta (algunos de ellos apuntados en la
tabla). Acontece con Acheloo, para el que el poeta se inspira —segun se ha
indicado— en Diodoro Siculo (libro V), Estrabén (libro X) y Ovidio, libro IX de las
Metamorfosis. Esta directriz estd en consonancia, al tiempo, con diferentes
categorias espaciales, en las que desarrollan sus acciones los personajes-
actantes. Entre ellas, se encuentra la representacion simbolico-alegdrica de las
casas, de las que se sentia orgulloso Mal Lara —como afirma también en los
preliminares— y para cuya recreacion parte de una reinterpretacion ovidiana.

Sin embargo, en otras ocasiones, el humanista trabaja con fuentes
heterogéneas de forma cuasi velada. Tal es el caso, junto a emblemas de Alciato
o los hierogliphica de Pierio Valeriano, de las citas paremioldgicas o de caracter
sentencioso extraidas en buena medida de Erasmo. Y como estos modelos,
figuran otros de marcada impronta romance. Sucede, de facto, en su
reelaboracion de la conocida metamorfosis de Dafne en el libro Ill, 2, en
recuerdo del egregio soneto garcilasiano, o el motivo de los salvajes, en una
reminiscencia, adecuada a un nuevo contexto, de la Diana de Montemayor, a la
que alude en otros momentos del poema. En el marco del Hércules, la célula
tematica se evoca en IV, 2, si bien aqui los salvajes guardan celosamente el
ciervo, mientras que en otros pasajes, persiguen avidamente o atacan —a la
manera de los lascivos satiros— a las ninfas del bosque.

Dicha forma de proceder evidencia, entre otras cosas, como la forja del
poema mitogréfico de sesgo épico respondia, al entender del maestro sevillano, a

la aplicaciéon de una visible metodologia humanistica. De ahi que dicho poema
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albergue todos los posibles recursos en este dominio discursivo, como la
traduccidon o la plasmacion de técnicas retéricas de alabanza o vituperio en
consonancia con su formulaciéon tedrica de los progymnasmata. En cuanto a la
translatio —casi en calidad de fidus interpres—, resulta bien patente la plasmacion
del referido episodio de Céfalo y Procris del libro tercero del Ars Amandi (“Est
prope purpureos colles florentis Hymetos™) y del séptimo de las Metamorfosis.
Mal Lara, en efecto, se vanagloria de la utilizacion de este procedimiento, propio
del saber erudito y libresco de un latinista. E incluso ruega al lector que compare,
con criterio y juicio valorativo, su actitud con la de un romancista como
Montemayor. Se pone de relieve, por tanto, su clara conciencia de elevar el
poema a una altura eminentemente humanistica.

En este propésito compositivo, Mal Lara maneja, en realidad, varias
estrategias retdricas, entre las que destacan los elogios (o panegiricos), los
vituperios y los catadlogos a modo de Parnasos. En especial, sobresalen éstos
ultimos —abordados en un trabajo circunscrito al tema[6]—, que en algunos casos
exhiben arduos problemas textuales. Mal Lara, justamente, los lleva a la praxis
creativa en relaciéon a un selecto y privilegiado elenco de poetas, humanistas,
hombres de armas, musicos o pintores y escultores (que luego se recogen en un
detalle de Xl, 4, 409, en relacion a Berruguete, Becerra o Villegas). Es el caso de
la recreacion de la “libreria” de Palas (IV, 1, 145 ss.), en la que se brinda un
variado catalogo de hombres relacionados con la cultura en general y que de
alguna forma influyeron en Mal Lara. El grupo laureado comprende desde la
mencion a Séneca el Tragico o Quintiliano hasta Nebrija, el Comendador Griego,
Alonso de Medina, Ledn de Castro, El Brocense, Alonso Sanchez de Ballesta y
Francisco de Medina (Mal Lara, con cierto énfasis, se confiesa, ademas, amigo de
estos dos dltimos, v. 232). No faltan tampoco los nombres de Cipriano de la
Huerga —maestro de Montano, quien frecuentd la Academia de Mal Lara—,
Ambrosio de Morales y Matamoros (a éste ultimo remitira para una relacién mas
amplia basada en otras autoridades a fin de no caer en la exhaustio). En su firme
proyecto, Mal Lara recorre diferentes espacios geograficos para la ensefianza
como Palencia, Salamanca, Alcala, Valencia o Coimbra, en tanto que ofrece, de
soslayo, diferentes datos sobre el ciceronianismo de Jerénimo Osorio —en la
conocida polémica sobre la latinitas—, conjugados con un apunte panegirico al
lusitano Joam de Barros (autor de las Décadas), Vives, Ginés de Sepulveda,
Floridn de Ocampo o Pedro Fajardo. Culmina el Parnaso, en fin, con un notorio
interés personal en el caso de Sevilla, con la remembranza de Pedro Mexia,

Hernando Colén y Jerénimo de Chaves, avezado éste Ultimo en la cosmografia.
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Como la “libreria” de Palas, en un ejercicio retdrico parejo, la capilla del
Parnaso en 1V, 3 celebra una nutrida relaciéon de poetas desde la Antigtiedad
clasica (Lucano, Séneca, Marcial), pasando por auctores medievales (Mena,
Marqués de Santillana, Manrique) hasta, practicamente, los dias del poeta.
Ademas de los ya mencionados en otro trabajo (Escobar: 2000), destacamos
aqui diferentes datos referidos a Feliciano de Silva en un plano afin al Amadis —
reflejo del interés de Mal Lara por los libros de caballerias—, el encarecimiento de
Arias Montano junto a Castillejo (reparese, s6lo con este dato, en la amplitud y
variabilidad candnica que maneja el maestro sevillano), Montemayor en
compafia de Damasio de Frias o Figueroa vecino a Pedro Lainez. Despunta, en
buena medida, en un pasaje con arduos problemas de lectura, la referencia a la
labor de sacerdocio de Vadillo y su intima amistad con Mal Lara. También
aparecen éstos acompafados de otros allegados en el ambito sevillano, como
Carranza, Herrera y Cristébal de las Casas (es decir, los autores de los paratextos
de ambos poemas mitograficos).

Mas del elogio de la sapientia habra de pasar Mal Lara, sin rémora alguna,
al encomio de la fortitudo, de manera que celebra un rico Parnaso de hombres de
armas o nobles, en Hércules, V, 3, 681 ss. Para ello, se remonta, en la busqueda
de un pasado glorioso que pueda legitimar su discurso, a Roma, en virtud de la
translatio imperii, con el propdsito de circunscribirse, en fin, al caso de Espafia.
De tal suerte menciona, entre otros, al Marqués de Cadiz, el Duque de Sesa, el
conde Navarro, Carranza o Manuel Ponce de Ledn. Y, en este contexto, recuerda
la obra de Herrera —dedicada quizds a Fernando Ill el Santo—, que sigue esta

linea trazada ahora por él (V, 3):

No faltara en Hesparfia quien recuente,

en alto verso, rico y abundoso,

los hechos del que mas fuere valiente,

del rey, del cauallero mas famoso. 820
Clara Seuilla, tienes tu presente

un fruto de tus pechos animoso:

el sublime Fernando de Herrera,

por quien en todo el mundo seas primera.

Junto al Divino se alza, claro esta, Carranza, hombre que conjuga, a la
perfeccidon, el manejo de las armas y las letras. Estamos, por tanto, ante dos de
los mas queridos amigos de Mal Lara, como él mismo confiesa seguidamente en
V, 3, 825 ss (mas adelante veremos cémo tales correlatos adquieren cierto

protagonismo en la ficcién épica):
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En aquel panegyrico florido 825
veras la rica tela que ha labrado.

Desta mano conosce auer biuido

el hespafiol que auia mas ganado

y, moriendo, se yua con oluido.

Presto vera su hecho alli ylustrado 830
y no tendra de aquella menor parte

Gyrénymo Carranga con su Marte.

Aquel, que aunque sea deudo y sea mi amigo
(que es lo mejor que tengo entre mis cosas),

aungue él de su loor sea enemigo, 835
con destrezas, con obras hazanosas,

haze al orbe que sea buen testigo

(que son, faltando ojos, espantosas)

del arte militar y de su espada;

y que lo escriua ltalia estd espantada. 840

Si algun tiempo las Musas ver quisieron

al belicoso Marte y lo trataron,

si concordia con él ellas tuuieron,

fue quando, en este par ilustre, amaron

los estudios, que en ellos juntos vieron. 845
Musas y Marte assi se concertaron;

porque, en tanto que el sol a los dos viere,

discordia tan conforme biuir quiere.

Como complemento de los Parnasos, descuella, con suma frecuencia, otra
técnica, ahora circunscrita a la interaccién entre poesia e imagen: la écfrasis. Su
presencia, de gran notoriedad también en La Psyche, se justifica seguramente,
ademas de tratarse de un recurrente procedimiento retérico, por la notable
aficion que despertaban en Mal Lara las bellas artes. La encontramos, entre los
multiples contextos posibles, aplicada a un atributo épico de un personaje
especifico, a imitacion del escudo de Eneas (En., VIII, 626-728). Se comprueba,
en efecto, siguiendo tal directriz, en Hércules, VI, 4, 649 ss., en una recreacion
del baltheo o cinto de Hipdlita, que debe conseguir, tras largas vicisitudes y
rémoras, el preclaro hijo de Zeus y Alcmena. Como tiene lugar, igualmente, en el
caso de Hércules, V, 4, 521 ss. y, sobre todo, a modo de culminacion del poema
(XIl, 4, 647 ss.), cuando el nieto de Alceo —asi como su correlato en la realidad,

Carlos V— contempla retratadas, a modo de monumentum aere perennius, todas
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sus hazafas. Si reparamos en el pasaje, éste trae a la memoria, en cierta
medida, salvando las distancias, el episodio de Don Quijote en el que examina
sus “gestas heroicas” ya impresas, permitiéndole hacer unas consideraciones
sobre tales acontecimientos ya inmortalizados. En dicho contexto, por ende,
figuran, visualmente, los doce trabajos, como un ejercicio de abbreviatio, siendo
admirados, con emocién, por su amada Deyanira (789 ss). El mismo motivo se
concreta en V, 3, en calidad de catalogo de hombres de armas (649 ss), en tanto
que mas adelante, en una linea similar, se habra de proponer, al tiempo, una
meditada reflexién sobre la virtud aplicada a las distintas artes, incluso desde una

perspectiva comparativa, segun tiene lugar en Hércules, VI, 3, 729:

El huésped les declara quanto auia

en toda aquella sala, porque quiere 730
contentar al vardn que le pedia

todo lo que admirable se ofresciere.

Una quistion Theseo proponia

y que se la declare el que pudiere:

que qual es mayor arte: ¢pintar llano 735

0 esculpir por el tomo y bulto humano?.

Ello dara pie a que Mal Lara, preludiando la relacion entre las bellas artes y
la poesia que encontraremos en Pacheco —quien cultivd, ademas, el elogium asi
como el retrato pictorico-literario a modo de canonizacién—, ofrezca un sucinto
catalogo de representativos hombres de su tiempo dedicados a las artes
plasticas. En tal labor, pone especial énfasis en los vinculados, de alguna manera,
a Sevilla. Asi, trae a la memoria, en este marco de actuacion, los esclarecidos
nombres de Alonso Berruguete, Francisco Giralte, Becerra, Machuca, Morales,
Diego de Madrid o Bautista Vazquez (autor, por afadidura, de un retrato del
humanista, también como un procedimiento de canonizacién, que figura en la
edicidon de los Progymnasmata). En armonia y consonancia con este recurso, el
maestro sevillano se vale, en la praxis compositiva, de otros que enriquecen el
exorno formal del poema. El mas representativo seguramente sea el que consta
en la entrada quinal, a imitacion de Virgilio. Consiste, en esencia, en aducir tres
nombres de soldados en un verso, sus armas en el siguiente, en el tercero la
referencia de los enemigos que mataron, en el cuarto en qué lugar del cuerpo les
causaron la herida, en el quinto de qué forma se llevé a cabo y en el sexto cémo
los tres, en conjunto, le ocasionaron la muerte a los restantes. Sin duda, un
excelente ejemplo, una vez mas, de esa intima interaccidn entre héuresis,

diataxis y léxis que Mal Lara otorga a su concepto de canon épico en el Hércules.
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Otra de las directrices fundamentales en la configuraciéon de su poema lo
constituye la confluencia miscelanea entre realidad y ficcion (apuntada en la
explicacion programatica de la obra). En efecto, en el Hércules se conjugan
diferentes elementos relativos a la experiencia vital del poeta con algunos de
cufio mitico. Ello resulta de cierta utilidad ya que diversos realia de sesgo
autobiografico arrojan luz sobre nefastas lagunas e imprecisiones que gravitan
sobre la vida y obra de Mal Lara. Ocurre, en este sentido, con las fechas de sus
estancias en Barcelona, bajo la tutela del maestro Francisco Escobar (1544), y en
Lérida (1547) o su relacion amistosa con el padre rector del colegio de Santo
Tomas en Sevilla, Fray Alonso Chacén, en 1565, quien le habia mostrado un ave
fabulosa (item paradisea). Mayor relieve presenta, empero, el canto a Sevilla en
Xl, 2, 9 ss., con visibles problemas textuales, en el que aplica, conscientemente y
de forma poética, su formulacién del elogio —propuesta en los Progymnasmata— a
su caso. En equilibrio con tal contenido tedrico y a modo de autocanonizacion,
atestigua el lugar de nacimiento, su linaje —con la referencia a la familia de los
Mal Lara—, el aprendizaje de la mano de su padre Diego Mal Lara (circunscrito a
los rudimentos escolares), pasando por Barbosa y Diego Soriano, avezados en la
lengua latina, y Pedro Hernandez en la gramatica. Por influencia de este maestro
y musico, precisamente, el autor estuvo a punto de adentrarse en los estudios en
canones. Sin embargo, al parecer, segun sefiala él mismo, por razones
econémicas, no pudo llegar a buen puerto tal propdsito. En cualquier caso, no
olvida tampoco Mal Lara, en dicho periplo, la influencia de Alonso de Medina, asi
como la apreciada labor de mecenazgo y crecimiento personal en compafiia de
Alonso Loaysa. Una vez finalizado este pdrtico de entrada y centrandose,
seguidamente, en Salamanca, viene a evocar, entre las figuras afioradas, al
maestro Ledn y al Comendador Griego, en tanto que en Barcelona, rememora sus
felices estudios de retdrica bajo la disciplina y férula del referido Francisco
Escobar (o Franciscus Scobarius, como reza en los Progymnasmata). Concluye,
claro estd, su itinerario en Sevilla —en una nueva canonizacion de dicho emporio
cultural-, donde actualmente ensefia y se complace en ejercer tal labor con
alumnos de encomiable disposicion para el aprendizaje.

Pero junto a tales datos biogréaficos, Mal Lara nos advierte, en ocasiones,
que, en determinados momentos del poema, esta fingiendo, como sefala en la
entrada Amphryso. En tal confluencia de realidad y recreaciéon épica, entre la
realidad y el deseo, sitla, en aras de enaltecer su ascendencia y prosapia, a su
abuelo en un pasado glorioso en V, 4 (como hace, indistintamente, en un prolijo
excurso sobre su linaje y estirpe para entroncar con los Lara en la entrada

Mallara). Idéntica técnica aplica, mediante claves simbdlicas, cuando se vale, en
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otros enclaves del poema, de disfraces pastoriles, en calidad de nomen parlans,
en una suerte de Arcadia fingida como correlato ficticio de su Academia. Segun
se observa en las entradas Alceo, Philirimo, Xantho, Charilao y Ferrabel, se trata
de una idealizada plasmacién de su mundo letrado y el de sus amigos, quienes se
sirven, para tales reglas del divertimento ludico, de diferentes apodos pastoriles o
épicos. Los dos ultimos aducidos, como se ve en X, 4, debian aludir, por similitud
fonética y otros aspectos que veremos mas adelante, a Carranza - Charilao
(véase el item loan de Carancga), por ser diestro en armas y en poesia, y a

Herrera (Ferrabel), el poeta por excelencia en el Hércules:

Entraua de la tierra mucha gente

en barcos, en bateles esquifados.

Entr”ellos, Charilao va, el valiente, 635
que en Betis se cri6 y sus verdes prados.

A Calpe auia llegado alli, al presente,

para prouar sus bracgos celebrados,

el claro Ferrabel en poesia.

Y en destreza con él junto venia. 640

Ambos eran amigos, casi hermanos.

El diestro Charilao, de mas dias,

aunqu” es mancebo, son sus fuertes manos
tan puestas en las ciertas valentias

que lo tienen por Marte los Hispanos 645
y las Musas le dan sus alegrias.

De Ferrabel en armas es maestro,

a quien llamaua Clio hijo nuestro.

Ambos de una librea andan vestidos:

el uno era membrudo; otro delgado. 650
Por sus extremos ambos conoscidos.

Cada qual en la Bética nombrado;

y de un pastor anciano mas queridos,

que junto a Betis tiene su ganado:

Meliso, qu” en criar blancas ouejas, 655

pocos yuan tras él a las parejas.

Estos dos, con espadas, se arrojaron
por medio de los Libicos leones.
Y presto, con llegar, escarmentaron

a los que dauan muertes o passiones. 660
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Los Griegos en él por luego miraron,
alabando las obras con razones.
En tanto que assi ardia la batalla,

buscando Alcides va a quien no halla.

En esta interaccion entre realidad y marco para la esfera ficticia, en el canto
siguiente (XI, 1), los llega a transformar Mal Lara, con el vuelo de su pluma, en
verdaderos héroes. Se abren, de esta manera, nuevos senderos compositivos con

vistas a la recreacion épica:

Hallose Ferrabel, que lo seguia

por ver sus grandes obras bien cercano.

El libico Cazel sobr™ él tendia, 115
por assirle del hombre la una mano,

segun en fuerte cuerpo presumia.

Su pensamiento y hecho fue tan vano

que Ferrabel él corté su cuchillo

quanto del brago largo quiere assillo. 120

Assi manco, rauiando, ha arremetido

con él, que le corté la mejor parte.

Y de sus dientes brauos se ha valido.

Mas una daga hizo que se aparte,

qu” el poeta no puso en torpe oluido, 125
pues también lo dot6é de armas Marte.
Viérades a otra parte a Charilao,

que muestra sus destrezas a lolao.

Ahora bien, al regreso de los dos héroes épicos a su tierra (Sevilla), en XI,
2, 145 ss., Ferrabel y Charilao se reencuentran con el viejo Meliso —seguramente
Mal Lara—, que los espera. Y, al parecer, el padre anciano de éste, Diagoneo, los
acoge a la altura de sus méritos (repéarese en la relacién entre Diego, padre de
Mal Lara, y este nombre) en Xl, 2, 209 ss. (dato confirmado en la entrada
Diaconeo). En tan jugosa serie de claves y guifios simbdlicos, tiene lugar la
estancia de los Argonautas en Sevilla. Con motivo del magno acontecimiento, se
organiza en la ciudad, en consecuencia, una serie de juegos y festejos
celebrativos, casi a modo de justas poéticas (continuando en dicha confluencia de
realidad y ficcion). Y, en el transcurso de este caudal de fastos y oropeles,
Ferrabel en la poesia asi como Charilao en las armas hacen excelentes

demostraciones de sus habilidades en XlI, 1, 361 ss. De hecho, en tal contexto,
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Ferrabel (que encubre el nombre de un amigo de Mal Lara, segun reza en la
entrada homoénima) canta, en actitud épica, la batalla de los Gigantes. Si
buscamos un asidero cercano a la realidad, podria tratarse, a priori, de la famosa
Gigantomaquia, a la que se refieren Rioja —en el prélogo a los Versos de Herrera—

y Pacheco (en el Libro de retratos), en XlIlI, 1:

En fin, el Charilao dio contento

con razones y muestra de su sciencia.

Y Ferrabel no queda mas esento,

porque canto y tafio alli, en la presencia 420
de los Griegos y Iberos en su assiento,
cantando de gigantes la violencia,

la empresa contra diosas que tomaron

y el fin con que al gran Téartaro baxaron.

Y, seguramente, se desvela el criptico misterio cuando en otro pasaje, Mal
Lara facilita la clave, sefialando lo siguiente a propésito de la glosa de tal

concepto:

GIGANTES. Nombre griego. Es sacado de Gea, qu”es la ‘tierra’;
hijos de la tierra, porque fingen los poetas auerles criado la tierra
para vengarse de los dioses. Estos pelearon con los dioses y
fueron derribados en diuersas maneras. Quien lo quisiere ver y
leer con toda su braueza y decoro lea la batalla de los gigantes,
que tiene compuesta Hernando de Herrera, amigo del autor, y que
tiene hecho por donde sus obras le den nombre, con razén, entre

los poetas de mayor nombre.

Asi como también proporciona cierta informacion sobre el Rapto de

Prosérpina a imitacién de Claudiano:

PROSERPINA. Hija de Ceres y lUpiter robada de
Plutdn, su tio, cuyo robo tratd, elegantemente, Claudiano. Y
trasladola en verso suelto un amigo de autor, que se llama
Hernando de Herrera, cuya traslacion destos tres libros es
de la manera que se deuen boluer los libros de poetas en

nuestra lengua.

Pero no finaliza aqui la supuesta participaciéon de Ferrabel en el poema.

Tanto es asi que antes de que Hércules funde las columnas de Abyla y Calpe,
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previamente y a modo de recuerdo legendario, queda estampada otra
composicion —en calidad de inscripcion sepulcral—, obra de dicho personaje, a
peticion de los asistentes (XII, 1, 441 ss.). Si nos atenemos a tales claves
simbodlicas, este poema, que recrea el epitafio de Geriéon, fue responsabilidad, en
realidad, de Ferrabel, segun dice Mal Lara en la entrada epitaphio y no de su
pluma (de hecho, el usus scribendi es bien distinto). Por tanto, estariamos ante
una octava desconocida de Fernando de Herrera, a modo de juego poético y de

complicidad creativa entre ambos poetas y amigos:

“En este monumento sepultado

esta el gran Geryoén, tres vezes muerto

por el valor de Alcides esforcado,

quando tomo en el fértil Bethis puerto.

El no pudo morir con mejor hado 445
ni Alcides se le mostrar més cierto.

Si alguno le excediere en fuerga y mafia

sera de su linage o rey de Hespafa”.

A la vista de los datos expuestos, Ferrabel - Herrera colabora en el Hércules
no soélo en los paratextos —al igual que en La Psyche— sino también en este
pasaje, en tanto que interviene en el texto, ademas, como personaje-actante, en
el avido deseo que tenian tales escritores de vivir la épica entre la realidad y la
ficcion (de ahi que se justifique, en fin, el hecho de que entonen ambos las
hazafias de personajes como D. Juan de Austria, en una conjugacion de realia y

anhelo de mitificacion).

Esta confluencia de esferas entre la realidad y la ficcibn no se extrapola,
Unicamente, a los personajes —como estamos viendo—, sino también, al tiempo, a
la geografia mitica. Mal Lara, de facto, aprovecha el origen fabuloso de Sevilla,
en Xl, 2, 529 ss., en relacion a la puerta de Goles, con una falsa etimologia, que
volvera a aparecer en el Recibimiento dedicado a Felipe Il. E incluso llega a
valerse de un correlato real y de abolengo cristiano. Sucede, justamente, cuando
evoca el esplendor de la religiosidad sevillana, con sus iglesias bajo la custodia de
la Santa Inquisicibn, en un apunte de la historia de la ciudad hispalense.
Seguramente, tal obra atribuida a Mal Lara —hasta la fecha, perdida— tuvo aqui
un primer esbozo o bosquejo en Xl, 2, 697 ss. De hecho, rememora el episodio
de los reyes Don Sancho y Don Alonso con el motivo del homadexado hasta
llegar a las felices nupcias del rey Carlos V con Isabel de Portugal en Sevilla. En

esta plasmacion de sabrosos pilares histéricos, no ahorra esfuerzos nuestro
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humanista (721 ss.) a la hora de adelantar el propdsito de narrar, en el futuro,
los episodios hagiograficos de San Jorge (motivo que entronca con su interés por
la poesia espiritual reflejado tanto en el manuscrito de Flores de baria poesia
como en la atribucién suspecta de la Mistica pasionaria)[7]. En cualquier caso,
hasta 1565 el humanista no habia acometido, en modo alguno, una historia de
Sevilla. Si la llegé a componer es, con seguridad, posterior a esta fecha, segun se
ve en la entrada homénima.

Como en el caso anteriomente sefialado, se observa, asimismo, un
destacado minero de materia vinculada a la geografia mitica en Xl, 4, 57 ss.,
ahora en relacién a los makardn nésoi o fortunatae insulae. En cualquier caso,
para la contemplaciéon y deleite de tales viajes fabulosos seran especialmente
testigos, segun se indica en Xl, 4, los enclaves simbdlicos méas representativos de
Sevilla (espacio canonizado, al tiempo, como marco cultural de la época, del que
Mal Lara se autoproclama portavoz y representante desde la atalaya privilegiada
de su Academia). Ahora bien, en clara oposiciéon al interés que tuvo Pacheco por
la Giralda, aqui y en el resto del poema se silencia, en contraste, tal emblema de
la ciudad. Se realzan, por el contrario, otros iconos significativos como la Torre
del Oro, la Casa de la Contratacion, el Guadalquivir (105 ss.) o diferentes cauces
fluviales que recorren, en su andadura, los miticos Argonautas (XII, 1, 121 ss.).
En esta amable mirada contemplativa de su ciudad, Mal Lara, a modo de
contrapunto (XII, 4), se decide a rememorar una experiencia personal
ciertamente desagradable, que relaciona con el hecho de haber experimentado
un simbdlico infierno (seguramente se refiere, de forma velada y sutil, a su
incidente con la Inquisicion)[8]. Una vez finalizado tal amargo trance, agradecio
a todos aquellos que en Sevilla le habian ayudado con su apoyo —amigos y
alumnos, especialmente— que se alegraban, después de su desgracia, de ver, por
fin, de nuevo, al maestro (casi como un augurio de lo que habria de ocurrirle a
Fray Luis de Ledn) retomando sus clases (17 ss.). Se trata, como se ve, de una
revelaciobn en clave de escepticismo y desencanto personal, que emana del
estado introspectivo y atribulado del poeta. Se habian derrumbado ante sus ojos,
por tanto —aunque de manera puntual y circunscrita a este hecho aislado—, los
s6lidos pilares de una urbe que él mismo habia canonizado, como si de un lugar
mitico y fabuloso se tratase, a todos los niveles. Por todo ello, estamos, en
consecuencia, ante una contralectura sutil del tépos de la laus urbis natalis de
preludio cuasi barroco.

En clara afinidad con este pasaje, una alusion pareja a tales experiencias —
encubiertas entre la realidad y la ficcion del contexto mitico—, tiene lugar en IX,

1. Se ubica, en concreto, en un texto en el que se traen a colaciéon, una vez mas,
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los terribles males que habia padecido —seguramente, por el incidente
mencionado—, no comparables, por otra parte, a los de Hércules. Con todo, en el
fragmento subyace y actlda, de forma implicita, la técnica de sobrepujamiento, en
tanto que tales realia se diluyen, inexorablemente, en la fabulacién de un marco

legendario y utépico:

Aunque yo no he passado tantos males,
segun que del gran Hércules recuento, 10
algunos he prouado desyguales

a todo humano y firme sufrimiento,

alli poner los ombros fuertes tales,

qu” el mismo mal desdiga su tormento.
Alcides un trabajo yua acabando. 15

Luego, prueua ventura, otros buscando.

Pero pese a tales desabridos y acerbos sinsabores de la vida en la ciudad
que le vio nacer —y que él mismo habia idealizado—, todavia le quedan animos al
poeta para reivindicar su idiosincracia y formacion cultural en dicho microcosmos.
De esta suerte, se produce la firme reivindicacion por su parte de la modalidad
linglistica sevillana (que luego la llevaran a sus ultimas consecuencias, con una
repercusion en el sistema ortografico, Fernando de Herrera y Juan de la Cueva en
1582). Asi lo indica, en una gracil comparacion con los dialectos griegos —de
nuevo tomando como referente un enclave de prestigio y legitimacion—, en el
prologo a los lectores del Hércules. Mas junto a este sabor localista de su ciudad,
se alza, sobre todo, el espiritu nacionalista con una apelacidon continua a Espafia,
segun se percibe en Heércules, VIII, 4, 1 ss. En el pasaje en cuestion, Mal Lara, al
decir de Alcides (X, 1), exhibe toda su exaltacion patriética, atendiendo,

nuevamente, con especial carifio, a su ciudad natal:

Peregrinando voy de tierra en tierra.

El impetu me lleua por amores,

por trabajos ajenos me destierra.

Siento d” Hespafa nueuos resplandores,
do su carro dorado Apolo encierra. 5
Hércules ya me haze mil fauores.

Aunque sea notable marauilla,

él pondra los padrones en Seuilla.

Y en un desarrollo de tal directriz, en virtud de la sermocinatio y la

personificacién simbdlica, emitira Espafia un parlamento o excurso, en X, 2, 449
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ss., con una técnica similar a la que emplea el propio humanista en el soneto
dedicado a Nicolas Monardes (inserto en Dos libros: el vno trata de todas las
cosas que traen de nuestras Indias Occidentales, que sirven al vso de Medicina
..., 1565)[9]. Tal contenido lo manejara de forma recurrente Mal Lara y asi, en el
canto siguiente (X, 3), trocando ahora la perspectiva, invoca a la nacién con el

propdésito de rendirle un merecido tributo y homenaje:

inclyta Hespafa, madre de varones,
dechado de virtudes, boz de la Fama,
son de gloria formada en quantos sones,
arte, valor, iusticia, prudencia, amor,
oye, si las admites, mis razones, 5
que mi lyra en heroico verso trama.
Es justo que tus hijos agradescan

la causa por que ser tuyos merescan.

Junto a esta pauta propagandistica, el imperio espafiol aparece realzado,
entre todos los referentes, en virtud de un emblema integro y conforme a una
nueva imbricacién de realidad y leyenda. En concreto, se trata —claro esta— de
Carlos V, que goza de su correlato mitico en Hércules, segun habia sefialado en el
prélogo a los lectores del Hércules y de forma creativa en la praxis poética (I, 1,
49 ss.). Para ello, rememora el maestro sevillano, por lo demas, el retiro en
Yuste y el inevitable fallecimiento del Emperador (XII, 4, 105 ss.), a quien erige

Sevilla un timulo, a modo de monumentum (XII, 4, 193 ss.):

Después que las cibdades declararon
el amor que a tal Principe tenian,
los de Seuilla chara edificaron 195
el timulo y grandezas que se vian.
Y su dolor al biuo presentaron
las quatro regiones que gemian.
Juntose todo el mundo un dia y quiere

solenizar la gloria que no muere. 200

En tal proyeccion de Carlos V como héroe principal desfilan, a la par, de
forma diseminada y en lugares estratégicos, diferentes figuras en un marco
mitico-legendario. Lo comprobamos, verbigracia, en el valeroso ejemplo
patriético de Scanderbergo, en lll, 4, al que Mal Lara le dedicé una obra, en su

ultima etapa, con una clara intencionalidad nacionalista:
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Muestra el rey su valor, bien peleando.

Por no quexarse de otro que fortuna, 170
mato aquel infelice don Fernando

de Castrioto planta nueua y una.

Lléranlo Epiro, Albania, que pensando
estauan d” escapar de media luna.

El gran Scanderbego auia podido 175

defenderlos del Turco fementido.

El humanista habra de aprovechar tal espiritu épico-heroico a fin de
confesar su deseo de emprender nuevas empresas, como la dedicada a la

navegacion en lll, 4:

Algun tiempo verna donde compare

esta nauegacion con el espanto 570
de las que Hesparfa ha hecho que no pare

a dar razon del tiempo ni del quebranto,

en todo lo que ha hecho se hallare,

sino apuntar un poco en algdn canto;

porque de las sefiales daré muestra 575

quéanta ventaja en todo Hespafia muestra.

No obstante, avanzado el poema, Mal Lara brinda un conciso adelanto en
Hércules, 1V, 4, con un disefio de caracter nacionalista y jalonado de referencias
a Colén, Cortés o Pizarro. Su propésito es, esencialmente, el de comparar los
navegantes espafioles con los Argonautas, aunque poniendo de relieve su avida
sed de ambicién (como en otras ocasiones, el contexto épico encubre una lectura
de sabor agridulce). Es mas, en el pasaje especifico, Mal Lara, en un preludio de
Os Lusiadas, IV y las Soledades de Gongora —éste ultimo texto con alusiones a
los Argonautas y a Alcides, 398 ss.—, brinda una vision critica sobre el egoismo
de los espafioles en relacion al oro. Y asi, en la linea doctrinal de Bartolomé de
las Casas, enfatiza tal codicia desmedida que se encargara de refrenar con orden
y concierto Carlos V (217 ss.). Precisamente, en su interés por proponer un
comportamiento ético y atendiendo, al tiempo, al ejemplo heroico-moral del
Emperador, Mal Lara suefia —como habian hecho Ferrabel y Charilao— con gestas
legendarias o, mas bien, con ser el cantor de dichas hazafas. De ahi que tal
espiritu le lleve a plantearse una nueva aspiracion, a saber, la de acometer una
obra dedicada al Cid Campeador en V, 4, que entronque, una vez mas, con dicho

espiritu nacionalista:
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Si Dios quiere que algun tiempo tuuiesse

ocio para escreuir cosas de Hespafa,

quando la historia grande yo escriuiesse

del Cid Campeador y su compafa,

esta materia es bien que alli viniesse 405
para que yo declare la hazafa

de moros del espanto en su venida,

después de largos tiempos, su huida.

O todavia, de forma mas meritoria y como demostracion de constancia
firme y entereza, la posibilidad de elaborar una segunda parte del Hércules
animoso. Su propdsito era, pues, el de seguir sofiando con aventuras épicas,
segun refiere en la entrada Anteo (y del mismo modo en los vocablos Caco y
Hércules). Entre estas indicaciones metadiscursivas, encontramos, a la par, otras
circunscritas a obras ya hechas o en preparacién, como la tragicomedia Achiles
hallado (entrada Achilles), la Philosophia vulgar, la Sylva Falcoma, de la que no
se conoce —hasta la fecha— noticia alguna, o la tragedia Narcisso, hoy perdida
(entradas ciglefia, Delbora y Narciso, respectivamente)[10]. Como se
comprueba en esta confluencia de obras de caracter miscelaneo, su amplio
concepto de canon épico ofrece, como un crisol, la perfecta armonizacion de
elementos paganos y cristianos remozados de un claro trasfondo ético-moral. Ello
se hace realidad, subsiguientemente, en el empleo del recurso de argumentos y
moralidades, ademas del arranque moralizante —con suma frecuencia— de cada
libro. En esta philosophia moralis de la obra, resulta de notoria importancia el
concepto proprio de fabula, con la que se opone Mal Lara a la acerba y
enjundiosa actitud de los moralistas mas radicales. Lo recuerda, a este proposito,
en Hércules, VIII, 1 (y también en el item Typhoneo, asi como en su epistola),
cuando lamenta, con vehemencia, que no se comprenda, de forma cabal y justa,

la doctrina que la fabula encubre, sub cortice:

Las fabulas algunos reprehenden
y a los que dellas ay vanos autores;
porque, con liuiandad, historia entienden
d” estrafias auenturas y temores.
Poco de discrecion éstos entienden 5
ni del poeta saben los valores,
ni contemplan la gran Philosophia

que dentro de las fabulas auia.
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Precisamente, en sus In Aphtonii Progymnasmata Scholia (1567) refleja, en
este sentido, la importancia de tal contenido en la plasmacion de la fabula o el
mito. De esta suerte, lo ejemplifica en el caso del Hércules y el empleo del

recurso de la sermocinatio al aclarar el concepto de ethopoeia:

Ethopoeia id est (vt ita dicamus) imitatio, est expressio morum
personae propositae. Sunt autem tres ipsius species: idolopoeia, id
est conformatio; prosopopeia, id est effictio et eo quo diximus
nomine ethopoeia, id est sermocinatio. Est autem ethopoeia, quae
notam habens personam, mores solum effingit, vnde et ethopoeia
vocatur, vt qualia faceret verba Hercules Eurystheo sibi imperante.
Hic notus quidem est Hercules, dicentis vero effingimus mores. (ff.
63 r-v).

Atendiendo a todas las caracteristicas hasta aqui aducidas, podemos
comprender, en definitiva, en qué medida Mal Lara era plenamente consciente
tanto de la envergadura como de la considerable complejidad de su poema
cuando, a modo de autocanonizaciéon, se jacta de proponer un nuevo sendero
para la poesia épica (siendo Sevilla el marco legendario-canénico elegido desde la
prominencia intelectual de su Academia). Por esta elevacion del estilo y en aras
de ir forjando paulatinamente una poética cultista —sustentada sobre una
metodologia de cufio humanistico—, alude, en ocasiones, el maestro sevillano, a
la oscuridad del sentido, segun se observa en la entrada Acontio y en otros
lugares. Tal obscuritas habria de cobrar mayor vigor y aliento en el plano de la
res, precisamente, en uno de los lectores privilegiados del Hércules, Fernando de
Herrera, quien, ademas de colaborar en el Hércules, tomd, en fin, buena cuenta
de algunas de las directrices apuntadas por Mal Lara para el desarrollo creativo

de sus poemas.
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