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Resumen

El articulo quiere mostrar las potencialidades criticas de Calderén Digital, base de datos
sobre el teatro de Calderdn, centrando la atencién en cémo el campo de la ficha dedicado
a la sinopsis consigna los momentos de tablado vacio, los cambios espaciales, temporales,
métricos. Una consideracion atenta de estas articulaciones, mds alld de la polémica sobre
las diversas formas de segmentacién (cuadro vs. macrosecuencia), permite descubrir al-
gunas interesantes modalidades de tratamiento de la articulacién espacio-temporal de las
secuencias dramdticas, caracteristicas del teatro de Calderén.
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Abstract

The articulation of space and time in the dramatic sequences of the Calderéns theater and the
realization of the Calderén Digital Data Base: some case studies

The aim of this essay is to show critical potentialities of Calderén Digital, a database of
Pedro Calderén de la Barca’s theater, focusing on aspects such as spatial, temporal and
metrical changes, or scenes changes, as turning points in the synopsis. By carefully con-
sidering these characteristics, we can go beyond the controversy about metrical or spatial
segmentation, and discover some interesting ways of articulating dramatic sequences with
regard to space and time, that appear to be typical of Calderén’s theater.
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La sinopsis argumental y los deslindes internos
a las jornadas: cuadro vs. macrosecuencia

Calderén Digital (<http://calderondigital.unibo.it>) es una Base de Datos dedicada
al teatro calderoniano cuya realizacién estoy dirigiendo en el marco de un proyec-
to italiano del que soy IP' En otro lugar he informado ampliamente acerca de los
objetivos de esta herramienta, de su configuracién, de sus retos mds importantes;?
en esta sede me interesa concentrarme en uno de los aspectos de esta empresa
que suponen una reflexién metodolégica previa y que —creo— propician nuevos
derroteros de investigacién: me refiero a la articulacién espacio-temporal de las
secuencias dramdticas, tema critico muy discutido en lo relativo a todo el teatro
dureo.’ La base de datos Calderdn Digital sigue en gran parte las pautas de ArzeLope
(<www.artelope.es>) aunque con algunas diferencias. Una de las mds importantes
es la que se observa en el campo dedicado a la Sinopsis argumental; esta, ademds
de ser muy detallada, da cuenta tanto de las articulaciones métricas como de las
articulaciones espacio-temporales y de los momentos de tablado vacio. He aqui un

ejemplo extraido de la ficha dedicada a La dama duende:

Sinopsis argumental
Primera jornada
(vv. 1-368 romance é-a) Don Manuel Enriquez, caballero burgalés, acaba de llegar a Madrid, donde se alojara en casa de su amigo y antiguo compafiero de
armas don Juan de Toledo, mientras acude a los tramites de un nombramiento real. Don Manuel se queja con su criado Cosme por haber perdido por una hora
los festejos organizados para el bautizo del principe Baltasar Carlos, y Cosme le responde con una larga y jocosa tirada sobre las muchas tragedias que
hubieran podido evitarse por sola una hora [M1. Bromas del gracioso o de la criada]. Mientras estan hablando, irrumpe en el tablado una dama, acompafada
por su criada, ambas tapadas [F5. Mujer tapada]: la dama ruega a don Manuel que detenga a un caballero que la esta siguiendo, pues no quiere que este sepa
dénde vive. A continuacion huye, mientras don Manuel y Cosme se disponen a ayudarla. El criado se acerca a don Luis, que llega en este momento, y le pide que
le lea el sobrescrito de una carta [D11. El criado o criada que ayuda a su sefior/a]; molesto, don Luis lo aleja bruscamente, por lo que don Manuel interviene,
para defender a su criado pero en realidad para estorbar a don Luis. La discusién acaba en un duelo [J1. Duelos y desafios] en el que don Luis hiere a don
Manuel en una mano, justo cuando llega para ayudarle su hermano don Juan. Pundonoroso y leal, don Luis no quiere seguir batiéndose en condiciones de
superioridad, por lo que el duelo se interrumpe con declaraciones reciprocas de cortesia [H6. Las leyes del honor (escrtipulos, ley del duelo, comportamiento
honroso...)]; es entonces cuando don Juan reconoce a su amigo don Manuel en el rival de su hermano, pide explicaciones, y al final se lleva al huésped a su casa
dejando a su enamorada dofia Beatriz en compaiiia de su hermano. Don Luis galantea a la dama, de quien estd enamorado; pero, lamentablemente, dofia
Beatriz no le corresponde y se lo dice con claridad, marchéndose [B2. Amor no correspondido]. Solo ya con su criado Rodrigo, don Luis manifiesta todo su
desagrado por la situacién; pero lo que més le preocupa, es que su hermano haya querido alojar en su casa a un huésped joven y apuesto, cuando con ellos vive
también una hermana joven, guapa y viuda [H3. Padre o hermano que vela por el honor de su-s hija-s o hermana-s]. Don Luis teme por el honor de su familia, y
no lo tranquiliza saber que, como le cuenta Rodrigo, don Juan ha condenado la puerta del cuarto de don Manuel que daba al resto de la casa con una alacena
llena de objetos de vidrio: segtin comenta, ese vidrio es matafora de la fragilidad del honor, y la tal alacena de poco servira para proteger el honor de su
hermana.

(continuidad temporal)
(V. 369-652 redondillas) En su cuarto, dofia Angela de Toledo se apresura a quitarse el manto con el que habia salido y a ponerse otra vez las tocas de viuda
para que, si alguno de sus hermanos entra a verla, no sospeche que ha salido de casa sin su permiso. Justo en ese momento entra don Luis, muy enfadado, por lo
que su hermana teme en un primer momento que haya descubierto su travesura; cuando el equivoco se aclara, dofia Angela aprovecha para regafiar a su
hermano por haberse dejado atraer por la dama tapada que se le ha escapado, dandoselas de moralista en una escena muy cémica [E2. Relaciones entre
hermanos y/o hermanas]. Cuando don Luis le cuenta que ha herido en duelo al huésped de su hermano, porque le habia estorbado seguir a la dama misteriosa,
dofia Angela empieza a atar cabos. Cuando su hermano se va, hablando con su criada Isabel la dama comprende que el caballero que la ha ayudado ha sido
herido por su culpa y est4 ahora en su casa. Incrédula por tantas coincidencias, dofa Angela sin embargo se deja seducir por la posibilidad de entrar a
escondidas en el cuarto del huésped, pues, como le explica Isabel, la alacena que deberia condenar una de las puertas del cuarto se mueve en realidad como una
puerta [L16. El pasaje secreto).

Figura 1

1. Proyecto PRIN 2015 - Prot. 201582MPMN - I teatro spagnolo (1570-1700) e 'Europa:
studio, edizione di testi e nuovi strumenti digitali».

2. Antonucci (2018a).

3. Remito al n. monogrifico de Teatro de palabras (4, 2010; <https://www.uqtr.ca/teatro/teapal/
TeaPalNumO04.html>) sobre la segmentacién teatral para un estado de la cuestion y bibliografia
actualizada hasta la fecha.

Studia Aurea, 13, 2019



La articulacion espacio-temporal de las secuencias draméticas en el teatro de Calderdn. .. 321

El momento de tablado vacio (que en la ficha indicamos con una linea
continua), una modificacién sensible en el espacio y/o en el tiempo dramdticos
(en la ficha se marcan en negrita los espacios dramdticos), eventualmente acom-
pafados por el cambio métrico (que sefialamos en cursiva y entre paréntesis al
comienzo de cada nueva secuencia); estos son, como todos saben, cuatro de
los cinco criterios que concurren segtin Ruano a la definicién del cuadro como
unidad dramdtica caracterizada por una «accién escénica ininterrumpida».?
Criterios que segtn Vitse deberfan jerarquizarse dando la prioridad al criterio
métrico, por lo que desecha la nocién de cuadro y acufa la de macrosecuen-
cia.” No habrd cambio de macrosecuencia sin correspondiente cambio métrico;
mientras que el deslinde del cuadro es posible que no coincida con una nueva
forma estréfica. La orientacion descriptiva que adoptamos para las sinopsis de
nuestra Base de Datos nos ahorré elegir entre los dos sistemas, al mismo tiempo
que nos permite dar cuenta de todos los elementos que concurren al deslinde
de ambas unidades dramdticas. De esta forma, el investigador que busque en
Calderén Digital podrd observar directamente los momentos de solidaridad o
de friccién entre cambio métrico, espacial, temporal y vacio escénico; elementos
todos que le sirven al dramaturgo para articular las secuencias dramdticas en un
sistema que, como espero mostrar, es extremadamente complejo y requiere del
investigador-resenador una gran atencién critica.

En el caso ya mostrado de la primera jornada de La dama duende, el mo-
mento de tablado vacio que marcamos con una linea continua coincide con
un cambio de espacio dramadtico, de las calles de Madrid al interior de la casa
de dofia Angela y de sus hermanos; cambia asimismo la configuracién de los
personajes y la estrofa. Las unidades asi deslindadas responden por tanto sea a la
definicién de cuadro sea a la de macrosecuencia. En otros casos, el tablado vacio
marca un cambio de espacio dramdtico y de configuracién de los personajes,
pero no de estrofa. Es el ejemplo que mostramos en la figura 2, extraido de la
segunda jornada de Judas Macabeo:

4, Ruano de la Haza (1994: 291).
5. Vitse (1998).
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[wv. 1373-1764 illes) En Jerusabén, Lisi i suamer por Zarés, desper inguietud y las de Clariquea, que ¢ no
[B41. Celos motivados). E I un capitan y uncs soldades sk Chate. Al principio, el gobernador asirio manda que lo maten
I ol i & de Zards, Lisi bia de opinddn y deja libre al preso, que se va, acompafado por ¢l capitin y los soldados. Las
sospechas de Cloriquea apuntan ahora ms o halaj hebreay Lisias, aung) reafirma en su amor por ella, tiene que confesarle que
i i causade Zarés. B pa capitan, pidiendo al lasefia. que serd " Judas” A continuacion, se

marcha Lisias también. Cloriquea se queda sola y se duerme. Aparecen Judas, encubierte, y varios soldados. Le piden su nombee, que corresponde a la seda
establecida por Lisias, por eso lo dejan pasar y se van. E Macabeo se queda solo con Cloriquea, la rapta y se |3 lleva. [19. Rapto]

Cerca del muro de la ciudad, Jonatds y Simed, i llos acerca de quien tiene g i Lisias. Mientras tanto, el asirio
aparece y escucha la conversackén, admirade por el valor que Luego sale al descublerto y desafia a ambos, aungue luego decide
enfrentarse con ¢l mayor, Jonatds [J1. Duelos y desafios], Durante la rifia, ¢l asirio tropieza y cae pero Jonatis y su her i seriavil
aprovechar este inconveniente para acabar con ély la i i ida solo por apitan asirio y de sus soldades que ven a Lisias pelear
desde el muro y acuden a ayudarle. Sin embargo. el ta su iGn ya quie su ambicion o5 vencer, no vengarse o engadar [J9. Actos de
valor].

con el segund <

Enel campamento judio. Tolomes entrega a Zarés el papel de Jonatds. fingiendo que es de Judas, v se va. Muy contenta, la mujer dice que o esperard por la
roche en su tienda. En esto, llega el misme Judas, ¢l cual presenta Cloriquea a Zaréds y le cuenta cdmo entrd en Jerusalén y capturd a la asicia, llevindosela para
que fuera su prisionera. Zarés se agradecida por le de Judas, pero sabe bien que no es el amar lo que ha movido las acciones del judio.

Cloriquea, ademis de los celos hatia la rival, muestr e, yaq que Judas no ha ido a por ella y Lisias si ha ido al campo

hebreo a por Zarés [B41. Celos motivados). La hebrea, en cambio, se slente aliviada ya que no es 1a asirla la causa de sus celos.

Figura 2

De acuerdo con los criterios de Ruano, estamos aqui frente a tres cuadros
diferentes, que, en cambio, para Vitse, serfan una macrosecuencia Unica, en
redondillas. Observemos que los espacios dramdticos donde se desarrolla la
accién de estos tres cuadros son contiguos (interior/exterior de la ciudad de Je-
rusalén), y que la accién del tercero de los cuadros mostrados en la figura con-
tinta la del primero (el segundo de la jornada), pues al final del primer cuadro
Judas Macabeo rapta a la asiria Cloriquea y al comienzo del tercer cuadro la
entrega a la hebrea Zarés. Hay, por tanto, una continuidad temporal entre el
cuadro primero y el tercero, que interesa por lo mismo el segundo cuadro,
cuya accién ocupa el breve intervalo entre la presencia de Judas en Jerusalén y
su llegada al campamento hebreo, fuera de la ciudad. Esta continuidad tem-
poral que, como puede verse en la figura, sehalamos al margen de la raya que
indica el momento de tablado vacio, seguramente seria en opinién de Vitse
un argumento en favor de la prioridad de la métrica como criterio segmenta-
dor: la continuidad de las redondillas indicarfa precisamente la continuidad
de la accidén, mds alld del cambio de espacios dramdticos y del sucederse de
personajes diferentes en el tablado. Pero, si volvemos un momento a la figura
1, veremos que la misma continuidad temporal se da entre los dos primeros
cuadros de La dama duende, aunque, en este caso, el criterio métrico refrenda
la segmentacién de la accién a la altura del v. 369, cuando del romance é-4
se pasa a las redondillas. Otro caso de los muchos que se podrian aducir pro-
cede de la tercera jornada de E/ médico de su honra: a la altura del v. 2329 se
abandonan las décimas y se pasa a las silvas, en coincidencia con un cambio de
espacio dramdtico (del palacio real a la casa de don Gutierre y dona Mencia),
pero entre los dos cuadros —o macrosecuencias— hay evidente continuidad
temporal, tal como se consigna en la ficha (figura 3).

Studia Aurea, 13, 2019
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Tercera jornada

(v 2049-2108 décimas) Tras un periodo de tiempo imprecisado, en Palacio. don Gutierre pide justicia al Rey contra el Infante, cuyo comportamiento amenaza

su honar. En prueba del dafio, y de su lealtad como vasallo, | la daga ds
o [H5. Pod o | honor de jer].

den Enrique. que casa y que ha renunciado a emplear contra su

{vv. 2109-2: i-¢) El Rey, la i i de la pris jornada con Leonor, . adon Gutierre mientras él habla
conel i icach Ensigue i pero el Rey estd como sobre Ascuas porque comprende que todo lo que el Infante dice
o hard si f las sospechas de d tierre; para cortar en seco tan embarazosa conversacion, le ensefia la daga v le recuerda que un vasallo,

d el honer, puede vengar s h sefior. Al ir a tomar su daga, Enrique, confundido, rasga la mano del Rey que, al ver correr su
sangre, se asusta y horroriza n de su by [K4.Pr jos | Ante |a ira del Rey. Enrique decide marcharse de Sevillay

precip el dejando caer su daga [K2. Caida en desgracia de .El Rey también se h de oscuros presagios, ¥

Gatierre, solo ya, sale de su escondite, recoge la daga y recor que ne le queda mis remedio que matar a Mencia [H4,
de honor],

[w. 2329-2507 sitva) En $u casa de Sevilla, Mencla confiesa sus temores a Jacinta: ida de que, cuands he en el jardin de la quinta creyé
hablar con el Infante. con quien hablé en realidad fue con Gutierre, que desde entonces ya no ha sido el mismo. Liega Coquin, con la noticia de que Enrigue se
ostd i ill ia ol i - i el qué dirin, Mencia se dej. por Jacinta a escribirle una
esquela a Enrique pidiéndole que no se vaya, para no dar lugar a ias, Mientras los o i lega Gutierre, y en vano Jacinta y Coquin
tratan de avisar a su sefora: Gutierre se lo impide, y yend b d ibiendo v e arranca el papel. Mencia se desmaya; Gutierre lee
el billete, donde la desgraciada dama sole habila podide escribie “Vuestra Alteza, sefor, no se ausente.”, ¥ lo completa con una sentencia de mueerte, dindole a

horas de t Hiarse con Dies. Al velver en si. Mencia lee el billete y, sedac encerrad. | aposente,
sin posibilidad de huida.

Figura 3

El enlace temporal entre secuencias contiguas:
técnicas y recursos calderonianos

Los ejemplos que acabo de presentar no son sino unas pocas calas en un fené-
meno recurrente en el teatro de Calderén, que se merece una exploracién més
detenida: el de la conexién temporal entre secuencias que, de acuerdo con deter-
minadas caracteristicas (tablado vacio, cambio en la configuracién de los perso-
najes, cambio de espacio dramdtico, eventualmente cambio de estrofa), pueden
leerse como cuadros o macrosecuencias diferentes. Dicha conexién temporal
siempre va refrendada por la presencia de uno o mds personajes que funcionan
como enlace entre los cuadros.® Ya hemos explicado que, en los cuadros citados
de Judas Macabeo, esta funcién la desempenan el protagonista Judas y la asiria
Cloriquea; en La dama duende, se trata de dona Angela y de su criada Isabel, que
en el primer cuadro hemos visto escapar de la persecucién de don Luis gracias a
la ayuda de don Manuel, y que volvemos a ver al comienzo del segundo cuadro,
cuando acaban de entrar en su cuarto sin aliento por la carrera y el susto; en £/
médico de su honra, se trata de Gutierre, que al final del primer cuadro abandona
el palacio del rey decidido a lavar su honor con la muerte de Mencia, y vuelve
a aparecer en su casa en el segundo cuadro, cuando Mencia se ha retirado a su
cuarto para escribir al Infante el billete que sellard su condena a muerte.

La continuidad temporal de la accién, més alld de las discontinuidades espa-
ciales, no se manifiesta solo en la presencia de un personaje que funciona como
enlace entre dos cuadros. Una de sus manifestaciones es el mecanismo del espa-

6. Couderc (2005) observa el mismo fenémeno en dos obras de Lope de Vega, E/ castigo sin
venganza 'y La villana de Getafe.
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cio itinerante, tan bien descrito por Javier Rubiera a propésito de La hija del aire,
y que ya Ruano habia sefalado en E/ alcalde de Zalamea.” Hay espacio itinerante
cuando las palabras y las acciones de los personajes ponen de manifiesto su des-
plazamiento de un lugar a otro, sin que haya un momento de tablado vacio. En
la realizacion de Calderén Digital, toda vez que nos percatamos del fenémeno
del espacio itinerante lo consignamos en la sinopsis; de esta forma, es posible uti-
lizar el campo libre dedicado a buscar cualquier palabra (todavia no es posible
buscar por sintagmas) en todas las sinopsis (ver figura 4).

Elija la seceién

Figura 4

Una busqueda de este tipo arroja como resultado hasta 27 comedias intere-
sadas por el fenémeno, de las 45 actualmente presentes en la plataforma. Aqui
va la lista, en orden alfabético:

A secreto agravio secreta venganza
El acaso y el error

El alcalde de Zalamea

Argenis y Poliarco

Basta callar

Los cabellos de Absalén

Cada uno para si

Casa con dos puertas, mala es de guardar
Fieras afemina amor

La dama duende

La estatua de Prometeo

La fiera, el rayo y la piedra

El galdn fantasma

La hija del aire

El José de las mujeres

7. Rubiera (2005: 107-110); Ruano (1994: 293).
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El mdgico prodigioso
Mananas de abril y mayo
El médico de su honra

El monstruo de los jardines
Nadie fie su secreto

No hay burlas con el amor
El pintor de su deshonra
El principe constante

La puente de Mantible

La sefiora y la criada

El secreto a voces
El sitio de Bredd

El fenémeno interesa todos los géneros y un periodo cronolégico bastante
amplio, por lo que puede considerarse una caracteristica, si bien no exclusiva de
Calderén, si muy tipica de su dramaturgia.® Lo propio de este recurso no es solo
que no se dé coincidencia entre el cambio de espacio dramdtico y un momento
de tablado vacio, sino que el desplazamiento de los personajes de un lugar a otro
se realice en el Ambito de la misma secuencia métrica. La continuidad métrica,
pues, colabora en subrayar y reforzar la continuidad temporal, més alld de las
discontinuidades espaciales, como sucedia en el ejemplo relativo a la segunda
jornada de Judas Macabeo que ya hemos comentado. En estos casos, de acuerdo
con las reflexiones de Ruano a propésito del espacio itinerante en la primera
jornada de E/ alcalde de Zalamea, el cambio en el espacio dramdtico no produ-
cird cambio de cuadro, porque no interrumpe la accién ni la configuracién de
personajes en escena.’

Con el mismo criterio, tampoco habrd cambio de cuadro, para Ruano,
cuando un momento de tablado vacio no interrumpe la continuidad de accién,
aunque haya un cambio momentdneo de personajes en escena y/o «cierto cam-
bio de lugar»." Este tipo de articulacién, que indicamos en la sinopsis con una

8. Aunque es justo recordar, con Rubiera, que el recurso del espacio itinerante habrd de interpre-
tarse de forma distinta segtin el género dramdtico de la obra interesada, pues «las expectativas, lo
que se espera como aceptable en la representacién de una comedia religiosa o legendaria, son bien
diferentes de lo que se espera de una comedia de costumbres en un ambiente contempordneo»
(Rubiera 2005: 120).

9. Ruano (1994: 294), habla de «criterio dramdtico», «légica dramdtica» que deben ser los crite-
rios tltimos para decidir si una unidad dramdtica es 0 no un cuadro auténomo.

10. Ruano (1994: 293-294) se estd refiriendo al caso famoso y muy estudiado de la larga secuen-
cia inicial de la segunda jornada de E/ burlador de Sevilla. A este propésito afirma Ruano que «no
tiene [...] sentido dramdtico detener por unos segundos la vertiginosa accién de este cuadro»;
entre otras cosas porque, mds alld del momento de tablado vacio a la altura del v. 1555, hay con-
tinuidad métrica. Con lo cual, dicho sea de paso, resulta paraddjico que Vitse (1998) arremeta
contra Ruano para defender la prioridad de la métrica en la segmentacién de la obra teatral durea,
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linea fragmentada, se presenta en el teatro de Calderén con diversas modalida-
des. El tablado vacio puede coincidir con un cambio de personajes, pero sin que
haya cambio de tiempo y de espacio dramdtico; o bien puede coincidir con un
cambio minimo de espacio dramdtico, ya sea con los mismos personajes o con
personajes diferentes pero en total continuidad de accién. En todos los casos,
estd clarisimo que se mantiene la continuidad temporal, aunque no siempre
venga esta subrayada por la continuidad métrica. Veamos un ejemplo del primer
tipo, extraido de la segunda jornada de La dama duende:

temparall

v, 653-780 silvo de i don Juan estd It a don M; 1 | cuarto que be ha destinad U €353, llega don Luis para regalarke al
huésped su espada, en sefial de amistad y para disculparse de haberle herido, Mientras estin hablando, llega Cosme, echando pestes y refiriendo que acaba de
caer en una 2anja, por lo que se ha mojade y ha mojade las maletas de su amo. Tras un intercambio jocoso con el eriado, los dos hermanos se marchan; también
se marcha don Manuel, ordenande a Cosme que saque de las maletas todo el contenido para evitar que se moje. Pero Cosme no quiere obedecer a su amo [D4.
Amao y criado], y en cuanto este ko deja solo se marcha también a una taberna, dejdndolo todo como esta.

-------------------- [tatal continuidad espacio-temporal)

{wv. 781-1002 romance é-g) Se abre |a alacena. como girando sobre sus goznes. y entran en | habitacidn dofia Angela e Isabel. Tras examinar el cuarto del
hutésped. a lsabel se be ocurre examinar asimismo el contenido de sus maletas. por lo cual empiezan a sacar varias pertenencias de don Manuel (los

instrumentos para rizar ¢l copete y os bigotes. la lah dhe bors zapatos., ). También sale de | fajode papeles, Z etrato
de mujer que despierta la curiosidad y los celos de dodia Angela. Mientras esta se entretiene miranda, y luego escribiéndale al huésped un billete sin firma que
Geladehamdelas almohadas de la cama, Isabel examina el bolso del criado v le roba it la i asu d: elviaje,

L rk del brasero. Mienti ta idas en ello, se escucha el ruido de la la cerradura de la puerta, y las dos mujeres

haryen por la alacena, volviéndola a cerrar justo antes de que Cosme vuehva al cuarto,

-------------------------- (total continuidad espacio-temporal)

El desconcierto del criado al entrar en la habitacidn no puede ser mayos. sobre todo cuando comprueba que alguien be ha robado el dinero cambidndolo con
carbones, coma hacen |os duendes segun la superstici lar, Por est ieza a gritar al duende, y arr adon Ju do este entraen la
habitacién, acompanado por don Manuel y don Luis, diciéndol ia haber avi la presencia del | inquilino. Todes o tratan come a un
loco: bos dos hermanos se marchan, y don b, 1,
manda recoscrcldﬁmffe(tu ID4 Amovcnado] Sin embargo, cuando se acerca ala cama para acostarse, descubre el billete debajo de las almohadas v, al

ido de que el desord, I de la borrachera de su criado, se enfada con él y le

keerlo, deq ien debe de hab o | cuarto,
{wv. 1003-1102 redondillas) Pero no quiere creer que se trate de presencia por mas que Cosme insk ello, sino de humana,
posiblemente |a enamorada de don Luis: esto lo deduce dofia Angel, | billete se identifi la dama tapada a la gue él habla ayudado a

escapar de don Luis,

Figura 5

Cuando en la primera jornada Cosme sale del cuarto, y a continuacién en-
tran en él, por la puerta que representa la alacena, dofia Angela e Isabel, y cuan-
do las dos mujeres salen corriendo porque Cosme estd a punto de volver a entrar
en el cuarto, si hay dos momentos de tablado vacio, el primero de los cuales
marcado ademds por un cambio métrico, pero en coincidencia con dichos vacios
no hay ninguna discontinuidad ni en el tiempo ni en el espacio dramdticos.

En cuanto a la segunda modalidad, podemos aducir otro ejemplo extraido
de la segunda jornada de la misma comedia:

utilizando precisamente el mismo ejemplo de la segunda jornada de E/ burlador de Sevilla, en el
que ya Ruano se servia del criterio métrico para argumentar la eleccién de no fragmentar el largo
cuadro inicial.
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[ww. 1917 illas) E5 die nache. En la call del de don Juan, don Manuel increpa a Cosme por haber ohvidada en ¢l cuarta los papeles que

le habia encomendado [D4. Ame y criadol. Ahora tienen que volver a casa y entrar por la puer as5u cuarto.
---------------------- igiidad espacial, inuidad temparal]

En ¢l cuarto de don Manuel. dofia Angela estd entrando por la alacena. Manda a Isabel que cierre el pasaje y se vaya. para volver a buscarla algin tiempo
después Mientras lsabel se va cerrando 1 alacena, por la puerta que da ala calle entran don Manuel y Cosme, haya luz para buscar los

papeles olvidados. En este mamento, dofia Angela descubre a linterna gue ha traido, y se acerca a la mesa para buscar entre bos papeles.

Figura 6

Aqui, el espacio dramdtico pasa del exterior de la casa de don Juan al interior,
concretamente al cuarto de don Manuel, en total continuidad temporal y métrica;
don Manuel y Cosme, que protagonizan la secuencia ambientada en la calle, vuelven
a aparecer muy pronto en la secuencia ambientada en el cuarto. Los ejemplos podrian
multiplicarse. Solo aportaré otro en el que se muestra una vez mas cémo este tipo de
articulaciones espacio-temporales no implican necesariamente continuidad métrica:

fww. 1404-1411 redondilles) Han pasado algunas horas, Aperecen en o tablade Eusebio, Celio v Ricardo con una escala: bos tres se encuentran en el exterior del
convento en el que estd Julia para tratar de entrar.

fwv. 1412-1561 décimas] Eusebio dice a i subird y que | Il Celia y Ricardo ob igo ¥ quitan |a escala;

haege se van,

-------------------------- {continuidad temperal; contiglidad espacial)

Eusebio, yad del to, llega a la celda de Juliay desp unes La llama. La miujer $e asusta y se sorprende mucho al ver a

Eusebio, quien le explica que no puede ser monja porgue antes de entrar taby idos por un matrimenio clandesting confirmade

por 5us mutuas promesas, Julia rechaza la propuesta de Eusebio, pero este la de haber sid amplice si <l o [I5.

i i intento de i i E ¥ la darna deci rar Ida. Los dos se van,

-------------------------- i inuidad temporal; iglidad espacial)

{wv. 1562-1585 redondilies) Mientras tante, enel exterior Celioy Ric. lavuelta de £ io. Este (it o s "en lo

alto”, jun to con Julia,

(v, 1586-1771 ) Eusebie esta d porgue. al ir a desnudarla, ha visto la cruz que hay en su pecho; Julia, en cambio, le pide que la

espere porque quiere fugarse con €1 Mientras baja de la escala, el hombre cae. e interpreta este acontecimiento —junto con algunios fenémenos que observa

enel cielo— como seiiales de la ira diving K4, Presagios i Fi Eusebiore 1 50 devocion 3 la cruz y se va, acompaniado de Celioy Ricardo,

Julia, que ha g sola, s quej ¥ de icicin, pere al ver L ina salir ién del convente. La dama comenta su

hulda y los temores que |a as-altan y que la hacen titubear hasta gue decide volver a su celda, llegada de Ricardo y Celio la obliga Los dos.

amiges de Eusebio ha | P 3 escalaq) {an defade alli; és de irse cllos. Julia sale o ijocante lai ibili vohver al
la mujer se enfaday ina dar alcielo, /... al mundo, [/ iracion a los tiempos, / horror al misme pecado / y terror al

misma infierna” [wv. 1767-1771).

Figura 7

Estamos en la segunda jornada de La devocion de la cruz, en una secuencia
totalmente continua en cuanto a la accién y al tiempo dramdtico. El primer mo-
mento de tablado vacio marca el paso del exterior del convento al interior, pero
con el mismo protagonista, Eusebio, y el mismo metro, las décimas; el segundo
momento de tablado vacio coincide con el paso a las redondillas y con la vuelta
al exterior del convento, donde Celio y Ricardo esperan a su amigo Eusebio, que
aparece poco después «en lo alto».

La articulacién temporal entre jornadas

Si extendemos ahora la mirada a las articulaciones entre jornada y jornada, vemos
que a menudo estas también se caracterizan por una marcada continuidad tem-
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poral. Lamentablemente no tenemos todavia en Calderén Digital una funcién de
busqueda dedicada al campo que llamamos Entreacto, siguiendo el ejemplo de Ar-
telope, que por lo demds, tampoco ofrece la posibilidad de buscar en este campo.
Pero consultando la ficha de cada obra se verdn las observaciones que consignamos
al respecto. He aqui un ejemplo extraido de Fortunas de Andrémeda y Perseo, es-
pecialmente interesante porque esta comedia se caracteriza por una temporalidad
bastante vaga e imprecisa, de acuerdo con el argumento mitico. Con todo, estd
clarisimo que tanto la jornada segunda como la tercera contindan la accién de la
jornada anterior sin ningtin intervalo temporal:

Duracién de la accion
Temporalidad alegdrica o mitica

Periodo | acto Horas Motas | acto
La accién es continua, sin solucién de continuidad, y parece desarrollarse en
un solodia

Entreacto |-l periodo Horas Entreacto I-1l notas
No hay pricticamente intervalo temporal entre la accién que cierrala |
jornada y la accién con la que empicza la ll jornada,

Periodo Il acto Tiempo imprecisable Notas Il acto
En el transcurso de la jornada Perseo viaja de Acaya a Trinacria (zunos dias?),
adonde llega en el tercer cuadro,

Entreacto |1-11l periodo Tiempo imprecisable Entreacto |11l notas
La accién que cierra la || jornada y la accidn con la que empieza la Il jornada
parecen no tener solucién de continuidad.

Perioda il acto Temporalidad alegdrica o mitica Notas lll acto
La accién no parece bener solucién de continuidad,

Figura 8

Casos parecidos son frecuentisimos en todos los géneros: podriamos citar
como ejemplos E/ médico de su honra (continuidad temporal absoluta entre la
primera y la segunda jornada), £/ alcalde de Zalamea (entre la segunda y la terce-
ra jornada), Casa con dos puertas y El escondido y la tapada (entre la primera y la
segunda jornada), Nadie fie su secreto y El secreto a voces (entre todas las jornadas).

Pero hay mds. Aun cuando el deslinde del acto coincide con un impor-
tante intervalo cronoldgico, la accién de cada jornada suele ocupar en todo
caso poco mds o menos que un dia. Un ejemplo extremo de esta tendencia lo
vemos en La cisma de Ingalaterra, cuya accion deberia extenderse —de acuerdo
con los hechos histéricos dramatizados— a lo largo de cerca de diez anos. Con
todo, las dos primeras jornadas se desarrollan en un continuo espacio-temporal
que no interrumpen los dos momentos de tablado vacio, uno en cada acto.
El espacio dramdtico es el mismo palacio real sin mds contornos que los del
tablado, como si de una tnica gran sala se tratara, y la accién de cada acto
dura un solo dia, aunque la cantidad de sucesos dramatizados, sobre todo en
la segunda jornada, necesitaria a tenor de verosimilitud mucho mds tiempo.
Baste pensar que en menos de cien versos, del v. 1597 al v. 1690, y sin que
haya ningtn cambio de cuadro, se pasa de la sugerencia de Volseo al rey para
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que convoque el Parlamento, a la llegada de los convocados a palacio para dar
inicio a la sesién."

Se trata de un fenémeno que, en mi opinién, es del todo andlogo al que ya
observaron otros estudiosos, como Moir y Arellano, en las comedias de capa y
espada.'? Segtin Arellano, esta tendencia a la unidad de tiempo «persigue [...]
un efecto [...] contrario al de la preceptiva clasicista, es decir, persigue un efecto
de inverosimilitud ingeniosa y sorprendente, capaz de provocar la admiracién
y suspensién del auditorio. En otras palabras, la unidad de tiempo no puede
desligarse de la construccién laberintica de la trama ingeniosa ni de la acumu-
lacién de enredos cuyos efectos potencia».” Se trata de una interpretacion del
fendmeno que se ajusta perfectamente al subgénero de capa y espada que estudia
Arellano. Por otra parte, el andlisis de las coordenadas temporales que llevamos a
cabo para redactar las fichas de Calderén Digital revela que dicha tendencia a la
unidad de tiempo no es exclusiva de este subgénero dramdtico. En el caso apenas
mencionado de La cisma de Ingalaterra, no puede ser el enredo, muy escaso, el
que justifica la extrema concentracién temporal de cada jornada; es muy posible
al contrario que el efecto que se busca sea, como observé Ruiz Ramén, marcar
la «terrible brevedad» con la que se consuman los sucesos clave de la tragedia, en
un ritmo «subitamente acelerado por el dramaturgo mediante la concentracién
del tiempo dramdtico».' No se tratarfa, pues, de perseguir una «inverosimilitud
ingeniosa y sorprendente», pues en este caso el efecto buscado no tiene que ver
con las categorias de verosimilitud / inverosimilitud (aunque si con el ingenio y
la sorpresa), sino mds bien con los sentimientos que la tragedia debe despertar
en el espectador: sobrecogimiento, compasion, miedo. Esta interpretacién del
fenémeno podria aplicarse por igual a esas otras tragedias que, como La cisma
de Ingalaterra, se caracterizan por una marcada continuidad cronoldgica en el
dmbito de cada jornada: El médico de su honra, A secreto agravio secreta venganza,
El pintor de su deshonra, las dos partes de La hija del aire. Y 1o mismo cabria decir
de la concentracién temporal absoluta que caracteriza otras obras trdgicas, o de
tono trdgico, como Judas Macabeo (un dia), La vida es sueno y En la vida todo es
verdad y todo mentira (tres dias), El alcalde de Zalamea (cuatro dias).

Dicho esto, no hay que olvidar que, entre los dos extremos del universo
dramitico calderoniano, es decir, entre la comedia de capa y espada y la tragedia,
hay muchos otros subgéneros (dramas religiosos, comedias y dramas palatinos,
mitoldgicos, caballerescos, etc.) que también presentan fenémenos andlogos de
concentracion y continuidad temporal, y para los que habrd que buscar, caso
por caso, la interpretacion adecuada. Con todo, no creo que haya que desechar
de antemano la posibilidad de que Calderén estuviera muy interesado en la

11. Ver al respecto Antonucci (2018b).
12. Moir (1973); Arellano (1988).

13. Arellano (1988: 45).

14. Ruiz Ramén (1981: 46).
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unidad de tiempo, cualesquiera que fuesen las coordenadas genéricas de la obra
que componia.

Recordemos que la concentracién temporal es algo que ya predicaba Lope
en el Arte Nuevo de hacer comedias en este tiempo: «Quede muy pocas veces el tea-
tro / sin persona que hable, porque el vulgo / en aquellas distancias se inquieta /
y gran rato la fabula se alarga, / que, fuera de ser esto un grande vicio, / aumenta
mayor gracia y artificio» (vv. 240-245). No solo aconseja aqui Lope que los
momentos de tablado vacio sean pocos («Quede muy pocas veces el teatro / sin
persona que hable»); sino que aclara que deben ser pocos porque no es oportuno
que «la fdbula se alarg[ue]». Esto es «un grande vicio» porque va en contra de la
unidad de tiempo, que Lope destierra en los vv. 188-189 en su versién mds es-
tricta (que la fibula pase en «el periodo de un sol»), pero que recupera enseguida
recomendando que la misma fibula «pase en el menos tiempo que ser pueda /
si no es cuando el poeta escribe historia» (vv. 193-194). Ciertamente, la funcién
de la unidad de tiempo —que serd diferente segtin los géneros dramdticos— no
tiene por qué interpretarse, como advierte Arellano, en sentido clasicista, como
un recurso al servicio de la verosimilitud.

Algo de esto habia visto Vitse, cuando, en la formulacién inicial de su po-
lémica contra las segmentaciones impropias de la obra teatral durea, arremetia
contra la fragmentacion en escenas y cuadros que Hartzenbusch habia impuesto
al texto de La dama duende, en obsequio a una visién neocldsica del teatro.”
Insistia alli Vitse en que el principio organizador de la comedia no es el espacio,
sino el tiempo, y que lo que hay que considerar, antes de fragmentar en dos cua-
dros el ejemplo que he comentado antes (figura 6), no es el cambio de espacio
sino la absoluta continuidad temporal. Sigo creyendo que el espacio dramdtico
no deja de tener una gran importancia a diversos niveles, y que no puede des-
echarse sin mds como criterio a tener en cuenta en el estudio de las articulaciones
dramdticas. Pero sin duda todos los fenémenos que he venido mostrando aqui
confirman la importancia medular del tiempo en la dramaturgia calderoniana,
por tanto, la necesidad de detectar con precision las diversas manifestaciones
de su continuidad o discontinuidad en las articulaciones dramadticas de la pieza
estudiada, y de intentar comprender su funcionalidad.

Y esta conclusidn creo que es vélida cualquiera que sea el sistema de seg-
mentacion por el que nos decantamos, sea el que se basa en el cuadro sea el que
se basa en la macrosecuencia, y prescindiendo de las objeciones que puedan
moverse a cada uno. En realidad, tanto Ruano como Vitse coinciden en que no
se puede romper la unidad de una secuencia por mds que haya momentos de
tablado vacio y/o minimos cambios de espacio dramdtico, si la unidad de dicha
secuencia estd garantizada por la continuidad temporal o, lo que es lo mismo, de
accién; creo que es este el concepto que estd detrds de la afirmacién de Ruano

15. Vitse (1985).
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de que la «l6gica dramdtica» es la que debe primar en la consideracion del inves-
tigador al deslindar el cuadro,' y de la afirmacién de Vitse acerca de la «absoluta
hegemonia de la accién» en la comedia durea."”

Abandonando las discusiones algo bizantinas sobre si debe primar el criterio
métrico o el espacio-temporal en la segmentacién del texto teatral dureo, creo
que la forma como el dramaturgo articula las secuencias que componen las jor-
nadas es un objeto de estudio mds interesante, y sobre todo mds rentable, que
se merece una atencién mds detenida. Si la nueva herramienta que representa
Calderén Digital contribuird a este resultado cientifico, nos consideraremos mds
que satisfechos.

16. Ruano (1994: 294).
17. Vitse (1998: 60).
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