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Resumen

Se analizan las implicaciones de la orientacién a un publico femenino que sus repre-
hensores hacen a la poesia en metro endecasildbico, a partir del avance de recepcién que
Boscdn hace en su epistola «A la duquesa de Somay, justo antes de abrir su libro I, el del
cancionero petrarquista, en el volumen de 1543. Se contextualiza el rechazo, la adapta-
cién de las formas y modos italianos por Boscdn, la relacién entre métrica y filografia y
el nuevo modelo femenino que se dibuja en los versos, en la tratadistica y en las pricticas
de lectura, para concluir en la pertinencia de la observacién y en la conciencia que el
poeta tiene de la nueva dimensién de su poesia.
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Abstract

For women only” Poetic Models, Philographies and Reading in Joan Boscin

The essay analyzes the valuation critics made of hendecasyllable poetry for female rea-
ders focusing in the reception preview made by Boscdn in the epistle «A la duquesa
de Soma» at the beginning of his Book II. The present study contextualizes Boscdn’s
rejection and adaptation of Italian forms and styles, the relationship between metric
and philography and the new female model sketched in the verses, the theory and the
reading practices. It concludes with the assessment of the poet’s conscience of the new
dimension gained by his poetry.
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«Cuanto mds que luego, en poniendo las manos en esto, topé con hombres que me
cansaron, y en cosa que toda ella consiste en ingenio y en juicio, no tiniendo estas
dos cosas mds vida de cuanto tienen gusto, pues, cansindome, habfa de desgustarme,
después de desgustado no tenfa donde pasar mds adelante. Los unos se quejaban que
en las trovas de este arte los consonantes no andaban tan descubiertos, ni sonaban
tanto como en las castellanas. Otros decifan que este verso no sabfan si era verso o si
era prosa. Otros argiifan diciendo que esto principalmente habia de ser para mujeres,
y que ellas no curaban de cosas de sustancia, sino del son de las palabras y de la dul-
zura del consonante.

Estos hombres con estas opiniones me movieron a que me pusiese a entender
mejor la cosa, porque, entendiéndola, viese mds claro sus sinrazones. Y asi, cuanto
mds he querido llegar esto al cabo, discutiéndolo conmigo mismo y platicindolo con
otros, tanto mds he visto el poco fundamento que ellos tuvieron en ponerme en estos
miedos. Y hanme parecido tan livianos sus argumentos, que de s6lo haber parado
en ellos poco o mucho me corro, y asi me correrfa agora si quisiese responder a sus
escripulos. Que ;quién ha de responder a estos hombres, que no se mueven sino al
son de los consonantes? ;Y quién se ha de poner en pldticas con gente que no sabe
qué cosa es verso, sino aquél que, calzado y vestido con el consonante, os entra de un
golpe por el un oido y os sale por el otro? Pues a los otros, que dicen que estas cosas,
no siendo sino para mujeres, no han de ser muy fundadas, ;quién ha de gastar tiempo
en respondelles? Tengo yo a las mujeres por tan sustanciales, las que aciertan a sello, y
aciertan muchas, que en este caso quien se pusiese a defendellas las ofenderfa.’»

La historia textual del endecasilabo en Espana se inicia précticamente tras el
primer testimonio impreso de su recepcién?, al que pertenece la cita anterior. Bien
es cierto que antes de llegar al texto preliminar del libro II de las Obras de Juan
Boscdn y algunas de Garcilaso de la Vega (1543), la epistola «A la duquesa de Soma,
el lector ha podido encontrar un soneto garcilasiano presuntamente descolocado’
y unos sciolti de Boscdn no exentos de significacion, como veremos. Y no menos
cierto es que la noticia de los ecos (reales o presumibles) suscitados por la «<nueva
poesia» se registra antes de que ésta tenga una efectiva difusién en moldes tipogra-
ficos. Estos datos, sin embargo, no restan peso a las manifestaciones de Boscdn,
antes bien, las cargan de significado. De los tres reproches dirigidos al endecasilabo
por los paladines del verso antiguo, los dos primeros se atienen a cuestiones de
sonoridad y prosodia. El hecho de parecer prosa distingue al metro italiano, por
contraste con el «porrazo del consonante» que supone el paso solemne del arte ma-
yor y el peso de la rima en el octosilabo. Ambos elementos remiten a un modelo
de poesia de raiz caballeresca, anticuado cuando el imperio de Carlos V alcanza su
cénit, y distanciado para la mentalidad y el modo de vida del Boscdn maduro®. El

1. «A la duquesa de Soma», Boscdn (1999:
167-168). Cito siempre por esta edicion.

2. Distintos acercamientos a la epistola «A la
duquesa de Soma» se encuentran en Bianchini,
1988; Garcia galiano, 1994; Vilanova, 1996;
Canosa Hermida, 1999. Adopto ahora una

perspectiva diferente.

3. Sobre el sentido de este soneto de navega-
cién en dos continentes y las posibles razones
de su ubicacién en la apertura del volumen,
véase Ruiz Pérez (2007).

4. Abordo el contexto de esta escritura en el
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segundo de los factores apunta a la poética del conceptismo cancioneril, con sus
claves retéricas, pragmadticas y axioldgicas, sintetizadas en el peso del marco corte-
sano, esto es, la reunién de los componentes de un circulo aristocrético en el que
la versificacidn es uno de los adornos del caballero, segiin formulara Santillana en
otro prohemio programdtico. El cardcter cortesano del entorno donde arraigaba
una prictica poética y se fijaba su modelo puede explicar una reaccién previa al
impreso, por sus cauces de comunicacién oral y manuscrita, pero también apunta
hacia el sentido del tercero de los reproches enderezados a la novedosa poética
que acompana al verso de once silabas, ya que, «no siendo sino para mujeres», no
puede menos que ser menospreciado en toda su caracterizacion, la que atafie a
su estilo (una dulzura o sprezzatura® poco acorde con el rigor exigido al caballero
y al letrado culto), a la filografia a que se vincula (con una amada alejada del
estereotipo de la belle dame sans merci) y una pragmadtica que, como en la propia
comunicacién epistolar con la duquesa, concede un papel de relieve a la recep-
cién femenina, tanto en el plano intradiscursivo como en la efectiva realizacién
de su lectura.

Entre damas

Volviendo al volumen de las Obras de Boscdn y algunas de Garcilaso de la Vega,
no tenemos demasiadas certezas (al menos, documentadas) sobre el proceso de
constitucién del volumen barcelonés de 1543. Parece, no obstante, que, como
la empresa de introduccién del endecasilabo, con la participacién de Navagero,
Boscdn y Garcilaso, también la princeps de Boscn tuvo algo de proyecto co-
lectivo, con la intervencién de distintas manos. Las dudas sobre la repercusién
del proceso en la constitutio textus de Garcilaso ya han sido objeto de discusién,
con reflejo en sus soluciones editoriales modernas®. No tan atendida, en cam-
bio, ha sido la incidencia de la multiplicidad de agentes en la definicién global
del volumen, sobre todo en lo que atane a la obra de Boscdn. Valga citar a este
respecto la discrepancia entre los titulos mencionados en los preliminares y los
incluidos en la edicién. No cabe descartar en este punto la intervencion del
librero, un Joan Bagés inquieto ante el riesgo afrontado por un volumen con
tantas novedades en el horizonte contempordneo. No sélo se trataba de un

estudio preliminar «Para leer a Boscdn», de
Boscdn (1999).

5. El concepto puede colocarse en oposicion
al de «gaya ciencia» propio de la corte feudal.
Se convierte en clave del comportamiento y la
expresividad en la figura exaltada por Castiglio-
ne (infra), y representé uno de los problemas
basicos en la traduccién por Boscdn (Morreale,
1959: 1, 149-184), justamente en la parte que

puede considerarse el mds completo manifiesto

poético de la nueva poesia (Lorenzo, 2007).

6. La integracién de todos los versos desde la
proyeccién ideal de la dispositio original que-
da consagrada en la edicién de Rivers (Vega,
1981), a la que Prieto (Vega, 1982) plantea la
alternativa de una ordenacién hipotética desde
el modelo del Canzoniere; mas recientemente
(Vega, 1989) Alcina ha recompuesto el proceso
de incorporacién de textos a un corpus que se
ofrece sin la neutralizacién de su diacronfa.
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cancionero individual (dual, si atendemos a la inclusién de Garcilaso) y de un
autor de muerte muy reciente, lo que ya suponia una rareza con exiguo con-
traste en el mercado del libro, tras los escasos precedentes compuestos por Juan
del Encina y Pedro Jiménez de Urrea. La incorporacién de una métrica nueva,
antes nunca impresa’, constitufa mds una amenaza que una potencialidad de
cara al mercado, en particular el constituido por quienes, con mds poder eco-
némico, estaban también mds asentados en los modelos consagrados. Aunque
el éxito inmediato desmintié las posibles previsiones, las palabras de Boscdn
a la duquesa reflejan las resistencias a una poética que bien pudieron haberse
traducido en rechazo del volumen que la colocaba por primera vez en Espafia
en una pdgina impresa.

Antes de llegar a manos de quien arriesgaba su dinero con la impresién,
otra figura aparece en el proceso de mediacion entre el texto y el libro: la viuda
de Boscdn. Dofa Ana Girén de Rebolledo, segunda mujer que acude a nues-
tras pdginas, conservd los manuscritos y los derechos de su difunto esposo,
acompanando hasta el final el proceso de su publicacién. Hasta dénde pudo
intervenir en ellos sigue siendo una incégnita, y en este punto inicial no es una
cuestién del todo pertinente. Baste con el hecho, no exento de significacién,
de la responsabilidad asumida, sin duda deseada y encomendada por el poeta
antes de su muerte, y es un hecho que deberemos retomar mds adelante. Vol-
viendo al autor, no creo que pueda cuestionarse su protagonismo pleno en la
configuracién estructural del volumen y su bien meditada dispositio editorial,
con el discurso que conlleva. Entre la relectura de la tradicién del octosilabo
(libro I) y los ensayos de imitacién neocldsica (libro III), es completamente
relevante la centralidad de la imitacién petrarquesca, con valor significativo
en la lectura en clave de ascenso estilistico, desde la humildad de las coplas a
la elevacién de la fibula «Leandro» y la «Octava rima», pero sobre todo por
la posicién en torno a un eje de simetria o punto de inflexién, en el que se
introduce un cambio de una radicalidad parangonable a la adopcién de los
metros italianos.

Emulando a Petrarca en el modelo dual de las rime, in vita e in morte,
Boscdn invierte su significacién, sustituyendo la espiritualizacién ligada a la
desaparicién mundana de Laura por la presencia carnal y gozosa de la figura
femenina que bien puede identificarse (tras la lectura de la respuesta epistolar a
Hurtado de Mendoza) con su esposa, la misma que culminard la empresa edi-
torial. «Agora empieza Amor un nuevo canto» anuncia el soneto LXXVII (v. 5);
es el canto ligado a la celebracién de un amor conyugal y feliz, en las antipodas
de la sentimentalidad ligada a la tradicién del amour courtois; ésta persiste atn
en el cancionero caballeresco y feudal, pero se actualiza también en la sensibili-

7. Los no cuajados intentos de Santillana e  entrar en el debate sobre si se les puede consi-
Imperial quedaban atin manuscritos, por no  derar endecasilabos sensu stricto.
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dad y la figura femenina surgidas de la estilizacién neoplaténica del izer petrar-
quista, con su sublimacién de la pasién y la pérdida®. Como sancionardn algu-
nas de las composiciones del libro III, singularmente la mencionada epistola
en tercetos, la segunda parte del cancionero boscaniano sustituye la retérica de
la ausencia y la ldgrima por la de la presencia y el canto, y ello viene, sin duda,
ligado a una nueva imagen de la mujer y un cambio en su valor funcional en la
economia de los sentimientos y de las rimas. Imagen y funcién adquieren para
la mujer un valor positivo, y ello, mds atin que el alejamiento de la retérica del
silogismo vinculada al saber caballeresco y letrado, acerca la nueva poesia a la
sensibilidad femenina o, al menos, a la atencidén a su condicién de companera
del varén, como coprotagonista de la relaciéon amorosa, pero también de la
préctica poética, como lectoras privilegiadas y mediadoras, si no como posibles
creadoras de la misma (Baranda, 2005).

Hasta el citado soneto LXXVII («Otro tiempo lloré, y agora canto,»),
la poesia boscaniana, sin distincién de octosilabo cancioneril y endecasilabo
petrarquista, da cuenta y razén de un amor tormentoso, producto de una
frialdad de la dama, que la reduce a una condicién estatuaria, un amor en-
cerrado en su pasion y en su expresién de la clausura del «alma bella» del
amante-poeta, paralizado en la estdtica contemplacién de su padecimiento’.
La exclusién de las alegorias octosildbicas «Mar de Amor» y «Conversién de
Boscdn», no incluidas hasta la edicién antuerpiense de Martin Nucio (1544),
y el «Hospital de Amor», recuperado en 1942 por Martin de Riquer de un
testimonio manuscrito, podrian apuntar a la voluntad editorial de dejar para
este punto central de los tres libros la inflexién en la vivencia poética de la
sentimentalidad amorosa, ligando la novedad a la culminacién de la poética
endecasildbica, justo en el punto en que inicia su separacién de la estricta orto-
doxia petrarquista. En la segunda parte del cancionero, cuya separacién de las
rime in morte puede leerse como un canto a la vida, comienza la celebracién de
un amor cumplido, en plenitud, con una clara formulacién conyugal, donde
la figura femenina se acerca a un plano de igualdad. Si los desgraciados amo-
res de Hero y Leandro recogen del modelo antiguo la fatalidad de un amor
inseparable de la muerte'’, la nueva mitologfa, moderna y cercana, construida
en la fabula de la «Octava rima», deja aquel primer poema del libro IIT como
una especie de contrapunto, resalte de la truncada apoteosis en la composicién

8. Sobre el significado del «nuevo amor en
el libro II de Boscdn trata Morros (2005: 252-
257). Véase también Lefevre (2003).

9. Rodriguez (1974) sentd las bases para el es-
tudio de la dimensién animista de esta poesia,
que ya habfa tenido un acercamiento desde
otra perspectiva de manos de Rozas (1969). La
superacion de esta clausura es objeto de aten-

cién de Ruiz Pérez (2007b).

10. Es posible relacionar esa pervivencia del
elemento tradicional con la opcién de dejar en
el rétulo sélo el nombre de uno de los aman-
tes, el protagonista masculino, justamente en
una fébula en que la protagonista servia de

modelo, con su suicidio, al rupturista gesto de
Melibea.
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final de la parte del volumen reservada para los versos de Boscdn''. La nove-
dad, por tanto, es doble, pues la introduccién del endecasilabo preludia un
desplazamiento adicional hacia una nueva visién del amor, que puede ponerse
en relacién con un cambio, mds sustancial si cabe, en la poética y su formula-
cién. Las mencionadas reticencias a la nueva poesia y la estructura de su for-
mulacién responderian, asi, a esta doble novedad: las relativas a la prosodia y
la rima irfan directamente dirigidas a la innovacién métrica que aparece, justo
tras el predmbulo a la duquesa, con el soneto I; la critica a la feminizacién de
los versos bien podria relacionarse con este cambio sustancial en el imaginario
femenino con el que se avanza en la renovacién lirica.

De los componentes de la nueva poética los textos dispuestos a partir del
soneto LXXVII mantienen los elementos prosédicos, con el verso de once silabas
y su quebrado heptasildbico, acentuando incluso el acercamiento a la prosa, con
el despliegue de los 2793 versos sin rima de la fibula de «Leandro»; los cambios
obedecen a la acentuacién de dichos rasgos, y no sin causa. Justamente, las inno-
vaciones respecto a las formalizaciones estréficas de Petrarca, con los modelos,
mids discursivos y menos liricos, de los sciolti, los tercetos o las octavas, denotan
una reorientaciéon hacia los moldes neocldsicos, mds o menos identificables con
patrones grecolatinos, en estricta relacién con el despegue de la sentimentalidad
petrarquista y su tratamiento de la mujer. Mds alld de la deriva formal se dibuja
una alteracion en los modelos pragmdticos, en las situaciones comunicativas que
los versos establecen en el seno de su discurso y en su efectivo proceso de transmi-
sidén y recepcion. La pregunta de a quién se dirige el «<nuevo canto» es la que, con
toda razén, abre el volumen, «;A quién daré mis amorosos versos,», para encontrar
cumplida respuesta en la propia composicién, también en endecasilabos sin rima,
y; en particular, en el texto que nos sirve de punto de partida en esta reflexién y de
pértico al libro II; esto es, la destinataria de los versos es la duquesa de Soma y, en
adelanto de las conclusiones, la destinataria de la nueva poesia es, efectivamente,
la mujer o, mejor dicho, una mujer de nuevo cufio, si no la parte femenina de los
posibles lectores.

Vayamos por sus pasos contados. La pregunta inicial del volumen, con sélo
una pequena parte de retérica, es, antes que nada, un eco intencionado y progra-
mitico de Catulo, en el poema habitualmente colocado a la cabeza de su corpus,
un poema dedicatorio a Cornelio Nepote: «Cui dono lepidum nouum libellum
/ Arida modo pumice expolitum?». La alusién, por via de imitatio, al discurso de
los elegiacos romanos implica, en primer lugar, la puesta en juego de un modelo

11. Podria leerse el mismo significado en la
repetida dispositio de los poemas garcilasianos
en el libro IV, articulados a partir de la «Ode ad
florem Gnidi» y su alejamiento de una forma
de sentimentalidad en paulatino alejamiento
del modelo petrarquesco, para repetirse en la

secuencia de las églogas y su culminacién con
los tapices de las ninfas del Tajo. Ya Lapesa
(1948) senalé el desplazamiento hacia las for-
mas neocldsicas, que Ly (1981) perfil en la
secuencia de las églogas; véase una revisién de
este punto en Nunez Rivera (2002).
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diferente al que representa la poética cortés, pero también el petrarquismo, avan-
zando el giro introducido por el libro III y marcando el valor de una imitacién
compuesta, donde lo poético desborda la codificacién de lo sentimental. En este
punto el discurso especifico de los elegiacos representa un productivo contrapunto
al Canzoniere. Petrarca bien pudo encontrar en el monobiblos caracteristico de estos
poetas romanos un referente estructural para la ordenacién de sus rerum vulga-
rium fragmenta, sobre todo en su ulterior codificacién neoplaténica, la que llega a
Boscdn y sus lectores; sin embargo, su cancionero constitufa una antitesis al amor
antiespiritual, materializado y carnal, incluso venal, de las elegias y el especifico
discurso ovidiano, con su Ars amandi'y sus Remedia amoris. Para nuestro poeta, ob-
viamente, no funcionan como patrones las relaciones ligadas a la prostitucién y la
homosexualidad, presentes en los elegiacos, pero si su renuncia a colocar el sentido
de los vinculos erdticos de tejas arriba, en el espacio de la idea o el espiritu; antes
bien, se trata de algo muy cotidiano, a pie de calle o en el recinto hogarefio, como
retrata en los pasajes conyugales de la epistola familiar a Hurtado de Mendoza.

El «nuevo canto» de Boscdn corresponde a un nuevo amor, esto es, a una mujer
nueva. Atrds quedan la amada caballeresca y cortés, pero también los calcos de Lau-
ra, ese simbolo de la Belleza y la Poesia, pero también del Bien y la Verdad, cuando
es leida en clave neoplaténica. Si la amada deja paso a la esposa, con el cambio que
ello conlleva en el modelo de relaciones, el desplazamiento es definitivo cuando el
poeta se dirige, no a la amada, sino a la dama. Asi se hace ostensible cuando Garci-
laso encamina su oda (no su cancién petrarquista) a dona Violante de Sanseverino,
perteneciente a los circulos aristocriticos de la Ndpoles virreinal'?, pero sin ningtn
vinculo sentimental con el poeta y su sujeto lirico; uno y otro pueden ahora orde-
nar su mirada y su discurso con la objetividad clausurada por la hegemonia expan-
siva de una subjetividad hiperestesiada en su dolorido sentimiento. La burla irénica
brota entonces en el verso de Garcilaso, en tanto que Boscdn se inclinard mds bien
por la otra forma de interpretar el modelo horaciano, que Boscdn hace discurrir por
el cauce de lo epistolar para situar su ideal moral en esa dorada mediania que, en el
campo amoroso, puede identificarse con la estable y cotidiana relacién matrimo-
nial®. Toda una revolucidn frente al cardcter generalmente addltero del servicio de
amor caballeresco y de la imposibilidad de unién que sustenta por igual la poética
petrarquista y la narrativa sentimental vigente en el momento de la escritura bos-
caniana. El vinculo conyugal sitta la relacién amorosa en el dmbito regulado del
derecho. La manifestacion y proyeccién de este dmbito en el privilegio imperial
concedido a la edicién, con su cesién de derechos a la viuda'¥, convierte a ésta en
sujeto de derechos, le concede entidad individual y reconocimiento juridico, hasta

12. Ha indagado con pertinencia el peso de  14. Madurell (1951-1952) ha recogido

este contexto Fosalba (2009 y 2011). documentos relativos a la procuraduria para la
13. Véase a este respecto Galand y Nassichuk  defensa de los derechos de dofia Ana respecto al
(2011). privilegio imperial concedido para la edicién.
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el punto de que dona Ana bien pudo intervenir de manera activa en la conforma-
ci6n final del volumen, algo en verdad alejado de la arquetipica pasividad de Laura
y la amada calcada de sus perfiles, por mds que escriba en el alma del amante®.
Este plano de actividad productiva y comercial nos recuerda también el cardcter
burgués del matrimonio cuando se aleja de los pactos de conveniencia entre fami-
lias y linajes; de ahi que la representacion expresa de la vida conyugal ponga en pie
una escena de retiro ocioso que, por oposicién, nos habla también del tiempo del
negotium, esa actividad del nuevo hombre de ciudad, del burgués.

También a ese espacio de otium atento remite la figura de la otra dama que
atraviesa o, mejor, circunscribe los versos de Boscdn, dofia Beatriz Ferndndez de
Cérdoba'®, una dama que se nos presenta con la marca de su linaje nobiliario, pero
que, al tiempo, actualiza con el didlogo literario que le propone Boscdn su real
condicién de mujer letrada, con un permiso inquisitorial para la lectura de libros
prohibidos que habla de su capacidad de leer, incluso en latin, de su acceso a los
libros y de su interés por ellos, ademads de lo que supone el reconocimiento de su ca-
pacidad intelectual y moral para frecuentar lecturas que podrian resultar perniciosas
en espiritus ingenuos. Como destinataria de sus versos, la duquesa establece una
polaridad con la amada en el seno de estos y abre una dimensién para la poesia mds
alld de la restrictiva expresién de la sentimentalidad y su articulacién segtin unos
codigos ya gastados o con sintomas de desfallecimiento. En esta clave, cuando el
poeta no se dirige a su amada, sino a una dama, cabe preguntarse por el sentido del
calificativo «<amorosos» del endecasilabo inicial en el volumen de 1543". Sin duda
lo son en el sentido recto e inmediato: son resultado y expresién de una pasién o de
una relacién amorosa, como manifestacién de un amante, pero también son «amo-
rosos» porque hablan de amor, es decir, se constituyen en un discurso y remiten a
una filografia, y porque estdn hechos con afecto y desde él establecen un nuevo tipo
de relacién con los lectores o, habria que decir de manera mds precisa, apelan a un
nuevo lector o lo crean en su despliegue, tan inquietante para sus detractores.

Mientras el prélogo general «A los lectores» es debido a la mano editorial,
quizd la de la propia dofia Ana Girdn, la especifica dedicatoria a la aristocrdtica
dama tiene el inequivoco sello del autor. El primero de los textos mantiene

15. Lo recogido por Garcilaso en el soneto V,
«Escrito estd en mi alma vuestro gesto» (véase
Serés, 1996) no disimula la importancia del so-
porte animico del amante en su soledad (v. 4),
equivalente a la soledad de la amada (v. 3). El
sujeto amante (y poeta) alcanza la imposicion
final aun en el gesto aparentemente destructor
de una muerte que sanciona la eternidad por
la via de los sentimientos (y la palabra verda-
deramente escrita), como se continuard hasta
el «<Amor constante mds alld de la muerte» de
Quevedo, con la total supresién de la figura

femenina.

16. Cuarta duquesa de Sessa, fue esposa de
Fernando Folch de Cardona y Requesens, se-
gundo duque de Soma.

17. Hay que hacer excepcién, obviamente,
del adelantado soneto de Garcilaso «Pasando el
mar Leandro el animoso», que puede funcio-
nar a manera de intencionado pértico y sintesis
del conjunto de la edicién (Ruiz Pérez, 2007).
Si es el endecasilabo de la composicion «A la
duquesa», en los preliminares del volumen, el
primero de los versos impresos de Boscdn.
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rasgos de recepcién identificables en la tradicién previa, mds alld de la novedad
de reconocer la entidad de un receptor definido por su cardcter colectivo y su
modo especifico de acceso al conocimiento de los versos, unos rasgos propios del
volumen impreso al que hace directa referencia este discurso inscrito en el para-
texto y metarreferencial. El poema de Boscdn, menos apegado a la convencién y
codificado que el texto precedente, afirma su relieve en esta posicién preliminar
y la acrecienta por la recurrencia de la apelacién a la duquesa al inicio del libro
11, pudiendo hablarse incluso de una estructura de simetria al considerar cémo
el libro III se cierra, con la interrupcién de la «Octava rimay, con el discurso de
los nuncios de Venus ante las damas barcelonesas ajenas a las dulzuras del amor:

Dos senoras alli son principales,

en saber, en valer y en hermosura,

dispuestas para dar bienes y males,

deleites y dolor, gozo y tristura. (vv. 393-396).

Presuponer que se trata de una referencia directa a la destinataria (y a la es-
posa) de Boscdn serfa una temeridad, pero no deja de resultar significativa esta
preocupacién por encontrar unas destinatarias reales, tanto del discurso interno de
la poesia como, en otro plano, de los versos realmente impresos. Que se trate de
un destinatario femenino puede tener que ver con la eleccién de unos potenciales
sujetos de lectura que por décadas se han mantenido generalmente ajenos a la ges-
tién masculina de la poesia de cancionero en sus dmbitos cortesanos, al menos has-
ta la aparicién y triunfo editorial del Cancionero general de Hernando del Castillo
y sus sucesivas y variadas reediciones desde la monumental aparicién de 1511. El
papel de la duquesa de Soma y la explicita afirmacién de los contrarios al endeca-
silabo (y su asuncién por parte de un Boscin que apunta, con evidente reticencia,
«;quién ha de gastar tiempo en respondelles?») parece confirmar la importancia
del papel de la mujer en la recepcién de estos versos (Dadson, 1998: 237-280; y
Baranda, 2005: 17-64); una lectura mds detenida del pasaje y una consideracion
integral de la poesia de Boscdn permite apreciar en el espacio del endecasilabo una
relacién entre esta marca de recepcién y la emergencia de una nocién de amor
hasta este momento desatendida en la lirica, en una combinacién resultante, por
todos estos rasgos, en la conformacién de una nueva poesia.

Meétrica y filografia

La definicién de una poética comporta, como en el caso del petrarquismo acli-
matado por Boscdn a la lirica hispana, la adopcién y el seguimiento de unos
modelos, que son formales s6lo en el plano mds superficial'®. Bajo los nuevos

18. Para las implicaciones poéticas de la mé-  Para el caso concreto de nuestro autor pueden
trica véase Alvarez (2008) y Ruiz Pérez (2008).  valer las observaciones de Celt (1986).
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moldes subyace una renovacién de la sentimentalidad y, en dltima instancia,
del sujeto y sus relaciones con el mundo, acordada a un cambio histérico y
traducida, en dltima instancia, en un cambio en la concepcién y ordenacién del
poemario, incluida la propia consideracién del poemario como tal®.

El paso de la poesia de cancionero al cancionero de poesia, segin el molde
petrarquista, implica en primer lugar un trascendente desplazamiento de la préc-
tica colectiva (con bastante de improvisacion y oralidad) a la escritura individual,
pero también, y en relacién con ello, una voluntad de trazado de una secuencia
unitaria, desplegada en un izer con mucho de (trans)formacién individual. Con la
estructura forjada por el Canzoniere petrarquesco se asienta en la poesia el proceso
de definicién de un sujeto, ese «yo» autorreflexivo e introspectivo que recompone
en la memoria, desde el final de un camino, el proceso que ha ido conformando su
propia intimidad, al hilo de una relacién amorosa. La cupiditas o atraccién, emble-
matizada en el eros, define el amor como una dindmica del yo, un movimiento, a la
vez, de enajenacién (desplazamiento al otro, el amado en la amada transformado)
y de reconocimiento o construccién, siempre en definicién con el otro, con el
objeto de deseo. Como experiencia con una doble condicién, psicolégica y social,
el amor aparece codificado y sometido a distintas operaciones de sublimacién, que
afectan a la propia definicién del sujeto a través de la formalizacion del deseo y
de su objeto, esto es, en el caso de un discurso, como el de la lirica altomoderna,
esencialmente masculino, en la caracterizacién de la mujer, de la figura femenina,
y de su efecto de atraccién sobre el hombre.

En tanto Petrarca daba forma al mito de Laura, la lirica hispana, la poesia
del cancionero cortés, se encontraba ain muy lejos de las novedades que con-
lleva la cristalizacion final de la donna angelicata; tanto, que tardaria casi dos
siglos en incorporarlas, y no sin cambios. Serfa necesario para llegar a ese punto
el resquebrajamiento del modelo caballeresco medieval y las primeras luces de
la ideologia humanista aparejada al renacimiento. En el siglo xv castellano el
discurso de orden feudal (con todas las peculiaridades hispanas) no habia alcan-
zado la estilizacién decadente con que Rodriguez de Montalvo fijaria el patrén
de los libros de caballerias, o Diego de San Pedro la modalidad sentimental, y
la vigencia de su espiritu se mantenia en todas las pricticas sociales y textuales,
incluyendo la tratadistica, las formas cronisticas y la lirica cultivada por la aris-
tocracia de la sangre, la reconocida como poesia de cancionero o lirica cortés.
La retdrica de esta prictica de salén y aun las formas del verso se acomodaban
a la ideologia de base y a los modos en que las composiciones tomaban cuerpo
(0 voz) entre los hdbitos de un ludismo social. A partir de la codificaciéon de los

19. Lauterbach (2003) insiste en su andlisis  vinculo entre marcos formales y contenido
en que las formas no reflejan, sino amoldan la  ideoldgico. El caso de los trovadores, estudiado
sensibilidad social. En cualquier caso, se trata  por Beltrdn (2011), puede atenderse como un
de una dialéctica que establece un estrecho  modelo de la poesia cortés castellana.
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comportamientos del caballero en /amour courtois, el uso del secreto se extiende
en este verso desde la simple omisién del nombre de la amada a un complejo
y refinado proceso de descarnamiento, por el que se rehiye lo més distintivo y
singular de la experiencia personal para situar todo el discurso y sus referencias
en un plano absoluto de abstraccién, la misma que venia formalizada por la doc-
trina escoldstica. El despliegue de la casuistica, con toda su variedad de puntos o
situaciones insertas en una rigurosa sistematizacion, establece la gramdtica de un
discurso alegérico, en el que las imdgenes se desmaterializan, se tornan incorpé-
reas, como el escenario y el propio sujeto, cuyas acciones y palabras se someten
al régimen del silogismo, con su frialdad légica y su empefio de generalizacién,
de impulso a lo universal. Sobre este proceso se apoya y se despliega todo el ar-
senal retérico de una lirica con un alto grado de intelectualizacién.

La tendencia hacia lo conceptual se halla, como es evidente, en la base de una
poética del conceptismo y su concrecién retdrica, y se proyecta en un aspecto aun
mis distintivo en el plano de la forma. Si, como ha sido senalado (Lapesa, 1971),
los primeros pasos del petrarquismo hispano mantienen en los versos de Boscan y
Garcilaso un apreciable componente heredado del conceptismo cancioneril, esta
convivencia de dos poéticas no ofrecia el mismo grado de posibilidades en el plano
de la métrica, donde la disyuntiva de octosilabo y endecasilabo es absoluta. Con la
alteracién en la prosodia, el cambio de metro comportaba otro efecto de trascen-
dencia, ese alejamiento de las rimas que motivaba la prevista reaccién de quienes
rechazaban el nuevo metro por su cercania a la prosa. El rechazo tenia una base
estrictamente auditiva, pero también conceptual, y en ello vemos resaltada una
caracteristica esencial de la lirica cancioneril. La abundancia y aun el desborda-
miento de poliptotos, paronomasias, antitesis, paradojas y demds figuras reunidas
bajo el trivializado paraguas de los juegos de palabras, y que en realidad eran la
plasmacién de un modelo amoroso basado en la casuistica abstracta, demandaban
una estructura de rimas acentuada por la proximidad, a la que el modelo de redon-
dillas y quintillas atendia con total adecuacién, potenciada por la intensa brevedad
de cada una de estas coplas, que encerraba en su corto espacio un concepto, con
posibilidades de articularse en la secuencia estréfica en un esquema silogistico o en
una recurrencia intensificadora del grado de abstraccién.

La propia estructura estréfica, con sus reiteraciones, permite la reconocible
préctica de lo que bien puede considerarse una «creacién colectivar, plasmada
en glosas, juegos de preguntas y respuestas, debates o, sencillamente, un més o
menos acordado juego por el que cada participante compone una de las estrofas
a partir de un pie formal o conceptual. Si el gesto de los trovadores, cuya poética
del zrobar clus se hallaba en la base de la modalidad cancioneril hispana, habia
rechazado la anonimia desde la conciencia de su gaya sciencia, su vigencia en la
Castilla cuatrocentista no excluye el cardcter impersonal de unas pricticas del
verso menos relacionadas con la manifestacién de una sentimentalidad indi-
vidual que con la demostracién de un virtuosismo técnico, generalmente con
cierto aire competitivo hermanado con el del torneo caballeresco. La distancia
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de la expresividad revela la condicién de un modelo amoroso fuertemente in-
telectualizado y codificado, regido por la aplicacién de unas normas estrictas
(el silencio, la senhal, el servicio...) que, como tales, anulan la individualidad y
despersonalizan la experiencia, o, por mejor decir, diluyen la posibilidad de una
experiencia personal en la indiferenciacién del cédigo normalizador. La forma-
lizacién del amor cortés, en definitiva, con la ideologfa caballeresca y feudal que
lo subyace, se proyecta en un espacio formal en el que encuentra su residencia
mds apta la belle dame sans merci, que provoca y recibe los versos de sus rendi-
dos y caballerescos amantes, un molde discursivo regido por una retérica de la
abstraccién conceptual y desplegado en unas formas métricas dominadas por la
disposicién estréfica y un sistema de rima altamente marcado, explotando las
posibilidades prosddicas y combinativas del octosilabo de la tradicién castellana.

No es de extranar, pues, la reaccién de rechazo a la nueva poesia, pues los
cambios métricos son expresién de una alteracién en el modelo filografico y, en
tltima y trascendente instancia, en una ideologfa. Por eso el paso del octosilabo
al endecasilabo (y el frustrante intento de Santillana es ilustrativa senal) sélo
puede culminar cuando el cédigo del amor cortés deja paso a una sentimenta-
lidad asentada en el modelo de Petrarca. Este no permanecié estdtico desde su
germen en los primeros rerum vulgarium fragmenta y no alcanza su marcada co-
dificacién neoplatdnica, la que llega a Boscdn y Garcilaso, hasta la incorporacién
de las elaboradas doctrinas de Ficino y la academia florentina y la plasmacién
de las mismas en los comentaristas de finales del siglo xv y la formalizacién
editorial fijada por Bembo en los albores del xv1. Pero, aun remontindonos a
la modalidad primigenia, nos encontramos con una deriva a partir de las raices
del dolce stil nuovo, que ya suponia un desplazamiento de las raices trovadorescas
y provenzales codificadoras del amor cortés y su poética. Con Guinizzelli, Ca-
valcanti o Cino da Pistoia se introduce un sustancial cambio en el estilo, pero
también en la conceptualizacién de la amada y en la métrica en que se expresa
la nueva sentimentalidad. La Vita nuova de Dante agita, desde su mismo titulo,
la bandera de la novedad y con ella consagra la dominancia del soneto heredado
de los poetas sicilianos y da cuerpo, personalidad y nombre a una imagen mitica,
la de Beatrice, que viene a desplazar a todas las émulas de la reina Ginebra. La
alternancia del prosimetro dantesco acerca, mds que contrapone, la escritura de
una forma de diario intimo y la expresividad sentimental de unas composiciones
articuladas en una secuencia dominada por el soneto y con espacio para una
nueva forma de cancién que ya nada debe a la copla trovadoresca.

El soneto (Barrett, 2010), en su singularidad y en su posibilidad de ordenarse
en series con un marcado componente narrativo, se presenta en la nueva poética
como una alternativa marcada al modelo de las estrofas cancioneriles y su lirismo
cortés, con los componentes que han quedado sefalados. También se distinguia
de las inicialmente alejadas formas discursivas y liricas desplegadas en los géneros
neoclasicos. Ni la tendencia a la reflexividad, a la narratividad o a la comunica-
cién amorosa vinculada al discurrir de los tercetos o los sciolti, ni las modalidades
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horacianas de la oda aparecen en el perfil epigramdtico de la forma soneto y su
acentuada codificacién petrarquista. El desplazamiento hacia esas formas, sancio-
nado en la etapa final de la trayectoria poética de Garcilaso y en el desarrollo de
la poesia en la segunda mitad del siglo xv1, apunta a una transformacién, la que
lleva de Narciso a Proteo (Ruiz Pérez, 2007b), ya esbozada en la heterogeneidad y
diversidad de voces liricas del libro III de Boscin. No obstante, las reflexiones de
la epistola a la de Soma no se sitdan en el inicio de ese apartado editorial, el de la
poética mds avanzada del autor, sino en el del libro que marca el principio de ese
camino y se presenta como pricticamente la Gnica realizacién plena de un can-
cionero petrarquista stricto sensu en la poesia hispdnica. Aunque los dos primeros
elementos de reticencia ante la nueva poesia pudieran parecer mds aplicables a la
prosodia de las formas discursivas y liricas del libro III, con la total ausencia de
rima en el «Leandro», no cabe duda de que la resistencias saltan con la aparicién
de la primera forma endecasildbica, la del soneto, y que el tercero de los argumen-
tos de rechazo, el de ser «cosa de mujeres», es de aplicacién por antonomasia a la
poética petrarquista.

:Dénde podemos situar las raices de la feminizacién que los defensores de
la tradicién octosildbica reprochaban a la nueva poesia, y cémo se manifesta-
ba esta faceta del cambio poético? Comencemos por este segundo aspecto. La
alteracién es radical y afecta tanto al plano del contenido como al de la forma.
En lo que se refiere a la materia, la manifestacién mds evidente es la transfor-
macién de la figura de la amada. Beatrice y, sobre todo, Laura ofrecen un nuevo
perfil y, mds trascendente ain, una diferente pauta de relacién amorosa para
con ellas. Sus nombres encierran una compleja simbologfa, relacionada con el
proceso de espiritualizacién, pero son, ante todo, una marca de individuacidn.
A modo de espejo, este rasgo refleja la propia individuacién del sujeto lirico,
amante y poeta, si no es que actia como la condicién necesaria para que la
construccién de la identidad masculina se pueda llevar a cabo, lo que no deja
de resultar previsible en una poesia escrita por mano masculina. No obstante,
con independencia de este sentido Gltimo, la encarnacién del ideal femenino
que representan las amadas de Dante y de Petrarca otorga a esta construccion
poética, con el desplazamiento del cuestionado modelo de la dama caballeresca,
un halo de simpatia que marca la tonalidad de los afectos masculinos, en la cla-
ve de la nueva sentimentalidad y su formalizacién filogréfica, pero también la
mujer siente la cercania a ese ideal, en particular cuando comienza a alejarse de
los salones cortesanos tal como éstos funcionaban a lo largo del siglo xv. Y no
es inoportuno sefalar aqui cémo en los afos finales de este siglo algunas piezas
sefieras de las nuevas letras buscan especificamente una destinataria femenina,
desde las genéricas «damas de la corte» a que se dirige la incipiente ficcién
sentimental hasta la muy real Isabel a la que Nebrija endereza su Gramadtica,
en imagen repetida a través de los grabados impresos. Posiblemente, la imagen
de la Reina Catdlica y su gesto de proteccion hacia las letras fueron un activo
catalizador en la presencia social de un nuevo patrén femenino y su alejamiento
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de la belle dame sans merci®®; en cualquier caso, la constataciéon de algtin cam-
bio, por muy ligero que fuese, en la condicién histérica y cultural de la mujer
debié, cuando menos, de activarse al contacto con la depuracién de la figura de
la amada en la filografia neoplaténica que entraba en Espafia unida a la poética
petrarquista, para escindalo de sus detractores. La espiritualizacién consagrada
y actualizada por los comentarios ficinianos a E/ banquete impone la nocién
de «alma bella» y su dindmica propia, frente al peso de la sangre y su sentido
caballeresco y rigurosamente masculino.

En el plano formal, el soneto amolda de manera exacta esta nocién y el mo-
delo amoroso a que viene unida. Sobre sus profundas alteraciones prosédicas y
su impacto en una novedosa forma de musicalidad, el soneto enmarca y encauza
en su concisién epigramdtica y la rigurosa cuadratura de su perfil (sobre todo en
su realizacién impresa) el despliegue de un espiritu que aspira a la belleza (y sus
equivalentes platnicos de la verdad y el bien), pero que sobre todo es una natu-
raleza animica, un alma en el que puede escribirse el gesto de la amada a través
de los espiritus que brotan de sus ojos. La afirmacién de la condicién espiritual
de la amada aparece indisolublemente unida a la espiritualizacién e idealizacion
de la identidad masculina, a la que la combinacién de cuartetos y tercetos ofrece
un soporte privilegiado. Mientras la condicién epigramadtica del soneto se ajusta
a la voluntad de construir un retrato, de esculpir una imagen con la dureza y
la nitidez del diamante, la equilibrada dindmica de las divisiones subestréficas
apunta un devenir, un movimiento animico que es el correlato interior y a modo
de representacién microcdsmica del proceso narrativo de la relacién amorosa que
reconstruye la sucesion de sonetos. La estabilidad de los ocho primeros versos, con
su duplicada simetrfa de la rima abrazada de cada cuarteto, asienta la imagen de
estabilidad necesaria a la conformacién de una individualidad subjetiva, en tanto
que la aceleracion ritmica de los tercetos y sus variaciones en el esquema de rima
aportan el componente de fluidez, de via de salida de una clausura, que proyecta
el nicleo de la identidad hacia esa forma de historia que representa la memoria o
lo vincula a la accién.

Aun nacida con una voluntad liberadora, la propia del proyecto humanista,
el cambio de que da cuenta esta poética no dejé de repercutir en la solidez de la
identidad masculina del modelo caballeresco, provocando en el mismo severas

20. No serfan ajenas al gesto ni a sus reper-
cusiones las componentes politicas de la de-
cisién, en torno a la eleccién de una lengua
nacional, y en ello vendrfa impuesta la mirada
al trono castellano, pero no es posible prescin-
dir de la condicién femenina de la destinataria
en una obra tan influyente, sobre todo al con-
templarla en conjuncién con la frecuencia en
su coyuntura de la misma pragmdtica autorial.

21. En algunos textos clave del siglo xvi,
desde tratados a poemas, Martinez Géngora
(2010) ha sefialado con claridad lo que hay de
respuesta a una complicada configuracién del
sujeto masculino, sobre todo en relacién con
una identidad estamental. La preocupacion
por separar un espacio de intimidad (de lo pri-
vado y doméstico), identificado como propio
de la mujer, pone, seglin esta investigadora,
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grietas que toda una linea de tratadistica y de discursos traté de suturar®'. Se
trataba de poner en pie un modelo renovado vy, sobre todo, de proceder a la de-
molicién sistemdtica (por mds que algunos de sus componentes se enquistaran
en el edificio en construccién) de un modelo, el caballeresco, perfectamente
formalizado por la lirica cancioneril. Atrds quedaban la matriz feudal, la sociabi-
lidad del salén aristocrético y el modelo de comportamiento y de expresién de
base acentuadamente masculina, cuando no con rasgos de lo que hoy caracteri-
zamos como machismo. No es extrafio, en consecuencia, que los beneficiarios de
este sistema sintieran la amenaza de su pérdida y se opusieran a ella, del mismo
modo que un nuevo perfil lector, el femenino, sintiera la empatia del nuevo
discurso, hecho «para mujeres».

Sin comento

La poesia del xv, desde las coplas a los dezires, con el asentamiento que suponen
las sucesivas ediciones y entregas parciales del Cancionero general desde 1511,
llega a los lectores del siglo siguiente entre glosas y comentarios. La densidad
conceptista de la poética del octosilabo y el arte mayor parece requerir este des-
pliegue o explicacién. El marqués de Santillana glosé en prosa sus Proverbios, y
Juan de Mena siguié un procedimiento similar precisamente en la Coronacion
dedicada al propio Ifigo Lépez de Mendoza, antes de que el Comendador grie-
go ofreciese la edicién anotada de las obras del cordobés. El remoto antecedente
de las vidas y razos de los trovadores provenzales parecia ya apuntar la necesidad
de una introduccidn a esta poética del trovar clus, en la que se complacian sus se-
guidores con el juego de las glosas poéticas en sentido estricto. Se presentaba asi
una primera manifestacion de la poética de la erudicién, apropiada a un grupo
de iniciados, cuyos rasgos de varones y letrados los facultaban para desdoblarse
en practicantes y consumidores de una forma lirica restringida a un circulo bas-
tante cerrado, como el que queda reflejado en los grandes cancioneros manuscri-
tos. La nueva poesia, en cambio, como los rasgos gréificos y la disposicién de las
ediciones aldinas, reflejada en medida apreciable en la composicién del volumen
de las Obras de Boscdn y algunas de Garcilaso en 1543, aparece con las marcas de
la limpieza y la claridad, la misma claridad que habrd de erigirse en ideal esti-
listico, entre la sprezzatura de Castiglione y la llaneza de Juan de Valdés. La tra-
duccién de 7/ Cortegiano por Boscdn venia relacionada con la reivindicacién de
la nueva poética, ligada a una nueva filografia y a unos novedosos usos sociales,
y no deja de resultar significativo que Garcilaso, al ver coronado su empefio por

este discurso masculino en relacién con idea-  propio del caballero. De manera mds concreta
les y modelos femeninos, como la sensibilidad  para el caso de Boscdn, véase Martinez Gén-
o la suavidad (la renuiras del estilo garcilasia-  gora (2001), y para un contexto mds amplio
no), frente al espacio publico de la actividad, Eden (2012).
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obra de su amigo Boscdn, ligado a la reivindicacién de la nueva poética, ligada
a una nueva filografia y a unos novedosos usos sociales, lo dedicara a otra dama,
dofa Gerénima Palova de Almogévar®?, como si las mujeres presentaran el perfil
mds idéneo para la recepcién, la comprension y el disfrute de la nueva poesfa.

La reorientacin, sin duda, se inicia con la poética petrarquista, y en sus
umbrales editoriales coloca Boscdn las palabras a la duquesa en las que convierte
en reivindicacion el reproche sobre la recepcién femenina de la lirica italianista.
Pero esta modalidad se acentda y aun se proyecta en la etapa siguiente, la que
representa la estancia napolitana de Garcilaso y se plasma en el libro IIT de
Boscédn. El paso de la métrica petrarquista a la neocldsica viene ligada a un giro
hacia lo discursivo, desde la sentimentalidad de la cancién y la concisién del
soneto, y apunta hacia una forma de objetivacién, de salida del yo intimo. Tras
el arranque trégico de la fibula «Leandro», en una linea similar a la apuntada
por la disposicién de las églogas garcilasianas (la tercera dedicada también a
una dama), los poemas de Boscdn, desde su intercambio epistolar a la «Octava
rima», muestran una sentimentalidad hasta ahora desconocida, no turbada por
la pasién, una tensién interior que no deja espacio para la mujer; ahora, como en
la descripcién de la serena vida conyugal, aparece una sensibilidad alimentada
por la vivencia compartida, también con el amigo destinatario de la epistola. El
lenguaje se hace ahora mds llano, apto para el coloquio amical, pero también
con la dama, como corresponde a una conversacion en la nueva modalidad de
cortesanfa. El amante-poeta deja de recrearse en la narcisista introspeccion, de
pararse a contemplar su estado, y el cambio de tono conlleva un giro pragmai-
tico. La mujer pasa de mantenerse como destinataria interna de la voz lirica,
objeto de quejas y denuestos del amante, a convertirse, como dedicataria, en
lectora de la obra del poeta.

Aunque no todas las posibles consumidoras de libros podian alcanzar el
nivel de la destinataria de la epistola boscaniana, lo cierto es que el incremento
en la incorporacién de las mujeres a las pricticas de lectura se va haciendo visi-
ble a lo largo del siglo xv1. La aparicién y asentamiento de algunos géneros de
ficcién alternativos a las caballerfas, desde la temprana ficcién sentimental a la
posterior novela pastoril, consolidaron el consumo femenino de libros impresos,

22. Esta dama estaba casada con un sobrino
de Boscdn; compartié con el poeta la implica-
cién en unos pleitos judiciales (1535-1541) a
cuenta de una herencia de la familia Almuga-
ver. Algunos aspectos de esta dedicatoria son
analizados por Piras (2001).

23. Valga como paradigma de la condena
moral de esta lectura la formulada por Ma-
16n de Chaide en su Conversion de la Magda-
lena (1588): «;Qué ha de hacer la doncellita

que apenas sabe andar y ya trae una Diana
en la faltriquera? Si, como dijo el otro poeta,
el vaso nuevo se empapa y conserva mucho
tiempo el sabor del primer licor que en él se
echare, siendo un nifio y una nifa los vasos
nuevos y echando en ellos vino tan venenoso,
¢no es cosa clara que guardardn aquel sabor
largo tiempo? ;Y cémo cabrdn alli el vino del
Espiritu Santo y el de las vifias de Sodoma? *
¢Cémo dird «Pater noster» en las Horas, la que
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extendido ya en formatos mds humildes®. La misma deriva que la prosa de raiz
caballeresca adquiere en este proceso se plantea también en el campo de la lirica,
y Boscdn supo intuir el alcance de este giro y el papel que en el mismo podia
desempenar la nueva poesia, signo y catalizador de un tiempo diferente y expre-
sién de una sentimentalidad cambiante al hilo de las dindmicas de la sociedad.

Un caso paralelo al de Boscdn puede ser ttil para atisbar el alcance de su
respuesta y su relacién con una situacién en cambio. Es el caso de Boccacio en el
proemio a la «Cuarta jornada» de 7/ Decamerone (Giintert, 2012: 258-259). Como
cauce de la voz autorial, el narrador responde enérgicamente a las acusaciones de
escribir sobre cosas sin importancia, y lo hace dedicando su obra a las mujeres,
justo uno de los aspectos que le habian reprochado, relacionando lo trivial con
lo femenino. Con similar reticencia a la que habria de emplear Boscdn, contesta
por medio de una fédbula en la que se pone de manifiesto el poder de la naturaleza
a través de la belleza de las mujeres, rehusando las tradicionales concepciones del
prodesse (ligado a la educacién y los valores masculinos) en favor de una «novisima
concepci6én de la novela». El género no sélo serd pasto del consumo femenino,
sino sobre todo expresién de un cambio en la sociedad, ligado al espacio urbano.

El paso de la corte medieval, de matriz feudal y caballeresca, al espacio homo-
nimo teorizado, entre otros, por Castiglione, supone, mds que una continuidad,
una inversién de valores, y entre los que sufren una transformacién mds destacada
se encuentran los que atafien a la condicién femenina. Aunque los humanistas,
en una larga serie (Erasmo, Vives, Alberti, Guevara, fray Luis de Ledn, Elyot...)
manifestaron discrepancias notables en lo concerniente a la educacién de la mujer,
ésta comienza a adquirir una presencia creciente en el plano social y cultural, en
tanto que la formacién de los studia humanitatis empujaba a la conformacion de
la subjetividad moderna, sustituyendo la antigua axiologia de la aristocracia de la
sangre y de las armas. Es en este marco en el que el autor de 1/ Cortegiano plantea
su defensa de las mujeres, considerdndolas no inferiores, antes bien similares en
virtudes a los varones, por lo que podian asumir la misma educacién en las artes™.
Y el primer traductor espafiol de Castiglione no podia mantenerse ajeno a este
giro en la sensibilidad respecto a la mujer, como ponen de manifiesto las palabras
prologales a sus versos petrarquistas.

No sélo la epistola a la duquesa manifiesta la percepcién del cambio y el des-
pliegue de la nueva actitud. Si el prélogo siempre se escribe tras completar la obra,
ya el poeta habia dejado en sus versos huellas de esta situacién, con cardcter previo
a su reivindicacién conceptual. En la respuesta a la epistola de Diego Hurtado de

acaba de sepultar a Piramo y Tisbe en Dia-  Alli se aprenden las desenvolturas y las solturas
na? ;Cémo se recogerd a pensar en Dios un y las bachillerfas(...)». Para la contraposicién
rato la que ha gastado muchos en Garcilaso?  entre la lectura edificante» y los «malos libros»,
<Como? ;Y honesto se llama el libro que ensefia  véase ahora Naklddalovd (2013: 69-123).

a decir una razén y responder a otra, y a saber  24. De interés para este aspecto es lo sefialado
por qué término se han de tratar los amores?  por Ricci (2009: 13-20 y 310-315).
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Mendoza, entre la descripcién de la serena vida conyugal tenida con los colores
horacianos, encontramos la imagen de la lectura compartida, incluyendo la de
un poeta, Catulo, que, como hemos visto, sirve de elemento programdtico en el
disefio de la compilacién lirica: los «amorosos versos» para los que Boscdn busca
destinatario se han asentado en la lectura del poeta latino, y lo hace en actividad
conjunta con la esposa. Veamos estos pasajes:

Comigo y mi mujer sabrosamente

esté, y alguna vez me pida celos, 215
con tal que me los pida blandamente.
Comamos y bebamos sin recelos,

la mesa de muchachos rodeada,

muchachos que nos hagan ser agiielos.

(...)
Ternemos nuestros libros en las manos, 265
y no se cansardn de andar contando
los hechos celestiales y mundanos.
Virgilio a Eneas estard cantando,
y Homero, el corazén de Aquiles fiero,
y el navegar de Ulises rodeando. 270
Propercio vernd alli por compaiero,
el cual dird con dulces armonias
del arte que a su Cintia amé primero.
Catulo acudird por otras vias
y, llorando de Lesbia los amores, 275
sus trampas llorard y chocarrerfas.

Dofia Ana Girén de Rebolledo aparece ahora como la mujer real, en su
papel de esposa y compafiera, de madre de sus hijos y companera de lecturas del
poeta. Este ya le habia concedido un espacio, mucho més literaturizado, en la
modelizacién del discurso petrarquista, en la segunda parte del mismo, cuando
el nuevo amor sustituye a la vez a la dama ocasionadora de los tormentos del
amante y a la Laura espiritualizada en las rime in morte. Ain antes, el lector ya
se habia encontrado su figura, otra vez con rasgos muy reales, como heredera
y albacea de los bienes de su marido, incluyendo sus textos y los derechos, el
privilegio imperial, sobre los mismos; es mds, es esta condicién la que le permite
coronar la empresa de impresién de sus papeles, asumiendo una funcién (por
mds que su alcance no nos sea del todo preciso) de editora, lo que implica una
comunicacién con la poesia que, como en el caso de la duquesa, convierte a la
viuda en paradigma de la nueva lectora, aquella a la que parece ser destinada la
innovacién poética que ahora se presenta.

Desde esta perspectiva, bien podemos afirmar que dofia Ana —real o sim-
bélicamente— no sélo desempend un papel trascendente en la transmisién de la
obra de Boscdn. Ella misma encarna la confirmacién de la intuicién del poeta
desdoblado en prologuista a la hora de percibir la dimensién de la novedad en

Studia Aurea, 7, 2013



«No siendo sino para mujeres»: modelos poéticos, filografia y lectura en Boscan 79

la poesia introducida con su escritura, tanto en su caracterizacién prosédica y
formal, como en la nueva materia de sus versos y en su pragmatica, caracteriza-
das en la irdnica respuesta reivindicativa de los rasgos de la feminizacién. Segin
he tratado de mostrar en estas pdginas, la observacién no carecia de base, como
no le faltaba a las otras visiones del verso endecasildbico. De todos estos rasgos
salia un renovado ideal humano, del enamorado y de su dama, pero también
del poeta y de sus lectores. Si la genialidad de Garcilaso llevé esta nueva via a
su plenitud, fue la eficacia de Boscdn y su capacidad para materializar y hacer
operativa su intuicién las que conformaron el perfil del nuevo piblico lector.
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