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La ficcién pastoril en Portugal: noticia
de Olympo de pastores de Anténio
do Vale de Morais (1632)!
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Resumen

Se presenta una revisién del género pastoril en lengua portuguesa y se da noticia de la
novela inédita Olympo de pastores, prozas, & vercos (1632) de Anténio do Vale de Mo-
rais, un libro manuscrito (aparentemente autégrafo) que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Portugal (BNP) bajo la signatura n.° 11691. También se ofrecen nuevos
datos sobre la biografia y la produccién literaria de Anténio do Vale de Morais (fl.
1635), un autor practicamente desconocido en la actualidad, y se valora el interés de
Olympo de pastores en el contexto de las letras portuguesas del siglo xvir.

Palabras clave
Novela pastoril; Antonio do Vale de Morais; Bucolismo; Literatura portuguesa.

Abstract

English title. Pastoral fiction in Portugal: On Olympo de pastores by Anténio do Vale de
Morais (1632).

This paper offers a review of Portuguese pastoral literature, and focuses on the unpub-
lished romance Olympo de pastores, prozas, & vercos (1632) by Anténio do Vale de Mo-
rais, a manuscript book (presumably autographic) that is now preserved at the National

1. Esta investigacion ha sido realizada en el marco de una Ayuda econdmica de Movilidad de
Excelencia para docentes e investigadores de la Universidad de Oviedo, afio 2019, financiada por
el Banco Santander, y de una Ayuda de Movilidad “José Castillejo” del Ministerio de Educacién
y Formaci6n Profesional del Gobierno de Espafia (referencia: CAS21/00131).

Studia Aurea, 17, 2023: 9-33 ISSN 2462-6813 (papel), ISSN 1988-1088 (en linea)
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10 Pedro Alvarez-Cifuentes

Library of Portugal (BNP 11691). New information is also given on the biography and
literary production of Anténio do Vale de Morais (fl. 1635), who remains virtually
unknown today, while attention is paid to the relevance of Olympo de pastores in the
context of seventeenth-century Portuguese literature.

Keywords
Pastoral romance; Antonio do Vale de Morais; Bucolism; Portuguese literature.

Agqui curioso Leitor vos offereo pratica, & stilo de pasto-
res, doutrina verdadeira de avisados; nio pirolas doura-
das, bivoras entre flores, nem veneno em vaso rico: antes
pello contrario diamantes por lavrar, perlas em a sua
concha, & em lugar de mentivas enfeitadas, verdades
honestas [...]. Seja este meu trabalho de vos favorecido,
& eu 0 averei por bem empregado, venga a humildade
dos meus pastores, o custume dos nossos naturaes, & o
queixume de todos os scriptores Portugueses.

Francisco Rodrigues Lobo, Eglogas (1604)

Panorama de los libros de pastores en Portugal

La mirada altamente idealizada sobre la vida de los pastores que brinda la litera-
tura bucélica remite a la utopia de la Edad de Oro y con frecuencia se traduce
en un deseo de evasién y escape de la realidad (Poggioli 1975; Longeon 1980;
Alpers 1996),* hasta el punto de que Marcelino Menéndez Pelayo (1943: 185),

2. “Is not the pastoral world of the baroque no more than a concerted attempt at escapism - an
attempt in landscape-gardening, in painting or in literature to deflect the gaze from the rigours of

reality?” (Skrine 1978: 42).

Studia Aurea, 17, 2023



La ficcion pastoril en Portugal: noticia de Olympo de pastores de Anténio do Vale de Morais (1632) 11

al juzgar la calidad de La Galatea de Miguel de Cervantes, llega a considerarla
un caso de “puro diletantismo estético”. En el Renacimiento peninsular, los
autos pastoriles de Gil Vicente recogen la tradicién de las églogas dramatizadas
de Juan del Enzina y Lucas Ferndndez (Coelho 1978: 128; Marnoto 1995:
1098-1101) y, casi al mismo tiempo, Juan Boscdn y Garcilaso de la Vega (en
lengua espafiola) y Bernardim Ribeiro y Cristévao Falcao (en portugués) intro-
ducen la égloga cldsica, que en Portugal también cultivardn Francisco de S4 de
Miranda, Pero de Andrade Caminha, Diogo Bernardes, Luis de Camaes y otros
poetas, refugiados en un “paradisiaco mundo rural [...], desapontados e entedia-
dos com o mundo em que vivem” (Simées 1987: 110).? El género pastoril ibé-
rico alcanza fama europea con Los siete libros de la Diana (1559), escritos en
castellano por el portugués Jorge de Montemor (o Montemayor), obra que, se-
gin Avalle-Arce (1975: 69), “nace en estado de perfeccién” y que sirvié para
fijar el modelo definitivo del género,* contando con numerosas continuaciones,
imitaciones y traducciones al italiano, francés, inglés, aleman y holandés (Fosal-
ba Vela 1994; Anacleto 1994 y 2000), de una manera similar a lo que sucedi6
con el Amadis de Gaula (1508) de Garci Rodriguez de Montalvo en lo que atafe
al género caballeresco.

La Diana de Montemor tuvo como modelo la Arcadia (1504) de Jacopo
Sannazaro, la mejor creacién pastoril del Renacimiento italiano (Castro 1984).¢
En el dmbito hispdnico, el bucolismo y la simplicidad arcddica se expresan, pa-
raddjicamente, en un elaborado virtuosismo de lenguaje y en un despliegue de
técnicas de versificacién que se insertan en la narrativa. A través de la Diana, la
influencia de Sannazaro llega hasta La Galatea (1585) de Cervantes y la Arcadia
(1598) de Lope de Vega, un roman a clef que gozé de amplia popularidad em

Espana y también en Portugal,” donde la lectura y el conocimiento de la litera-

3. Sobre la influencia cldsica en la literatura portuguesa, cfr. Rebelo (1982), Pocina Lépez (2013)
y Pimentel y Mourao (2020).

4. A partir de la Diana, los elementos que identifican el género pastoril serfan, entre otros: “a cons-
trugdo de um universo pastoril idealizado, em que as personagens aparecem envolvidas numa rede
de relagdes quase exclusivamente reduzidas a problemas sentimentais; um universo pastoril em que
a natureza, representada mediante recurso aos consagrados tépicos do lugar ameno, constitui cendrio
de didlogos ou mondlogos, de lamentos e confidéncias, moldados em formas poéticas” (Pires y Car-
valho 2001: 341). Entre la abundante bibliograffa sobre la Diana, pueden consultarse, a titulo de
ejemplo, los estudios de Wardropper (1951), Subirats (1968), Chevalier (1974), Montesinos (1997)
y Esteva de Llobet (2009), asi como la excelente edicién de Montero (1996).

5. Sobre los libros de caballerfas en Portugal, vid. Vargas Diaz-Toledo (2012).

6. Acerca de la influencia de la Arcadia de Sannazaro en la peninsula Ibérica, cfr. Rossi (1943),
Ricciardelli (19654 y 19656), Reyes Cano (1973) y Marnoto (1996).

7. Sobre La Galatea cervantina, vid. Ricciardelli (19664), Avalle-Arce (1985), Johnson (1986),
Labrador Herrdiz y Ferndndez Jiménez (1986), Lopez Estrada (1990), Castillo Martinez (2013),
Pérez-Abadin Barro (2017), Nardoni (2018) y, en especial, la reciente edicién de Montero, Escobar
y Gherardi (2014). Con respecto a la Arcadia de Lope de Vega, cfr. Ruggieri (1963), Ricciardelli
(19666), Osuna (1972), Mujica (1981) y Finello (2003) y la edicién de Sdnchez Jiménez (2012).

Studia Aurea, 17, 2023



12 Pedro Alvarez-Cifuentes

tura espanola adquirieron una gran relevancia cultural entre los siglos xv1 y xvir
(Palma-Ferreira 1981a: 23-24).

Juan M. Carrasco Gonzdlez (1999) ofrece argumentos a favor del origen
portugués del bucolismo espafiol a partir del precedente de la Menina e moga de
Bernardim Ribeiro. A pesar de ello, y en contraste con el interés suscitado por el
género em Espana —donde cabe sefalar como obras fundamentales las mono-
grafias de Menéndez Pelayo (1943: 185-346), Lopez Estrada (1974) y Avalle-
Arce (1975) o la bibliografifa compilada por Lépez Estrada, Huerta Calvo e In-
fantes (1984)—,* la ficcién pastoril no ha sido excesivamente estudiada en
Portugal, si exceptuamos la obra de Ribeiro, que cuenta con una ilustre tradicién
critica.” Roberto Mulinacci (1999: 15) relaciona esta circunstancia con “o morti-
ficante cotejo com a Espanha e, sobretudo, a errénea percepgao de um cardcter
sucedineo, na realidade menos evidente do que se poderia pensar, mas, para-
doxalmente, favorecido mesmo pela falta de uma andlise adequada do fenémeno,
o que nio impediu a perpetuagio, por inércia, de gastos clichés hermenéuticos”.

En efecto, en la mayoria de los manuales de literatura portuguesa los libros
de pastores no ocupan un lugar demasiado relevante, fundamentdndose tal vez
en los juicios poco efusivos de criticos como Teéfilo Braga (1914) o Aubrey Bell
(1931). Braga tinicamente tiene en consideracién la Diana de Montemor y la
Lusitinia Transformada (1607) de Fernao Alvares do Oriente y menosprecia un
género “em plena degradagio pelo requinte do estylo ou preciosismo e pela
prolixidade tediosa” (Braga 1914: 389)."° En el Diciondrio de Literatura coordi-
nado por Jacinto do Prado Coelho (1978: 128-130), por ejemplo, encontramos
el epigrafe “Bucolismo”, con un resumen de la historia del género —en que se
aborda la “apologia da vida campestre como garantia e salvaguarda da liberdade

8. Enlos afios 60, afirmaba Krauss (1967: 363): “El estudio de la novela pastoril atn no ha dado
sus frutos. Contrastando con los demds géneros o especies novelisticas, no ha tenido la suerte de
suscitar el interés de los historiadores de la literatura”. Véanse, con todo, los trabajos de Rennert
(1912), Rahn-Gassert (1966), Darst (1969), Siles Artés (1972), Solé-Leris (1980), Ferndndez-
Cafnadas de Greenwood (1986), Mujica (1986), Kriills-Hepermann (1988), Castillo Martinez
(2004 y 2005), Parrilla Garcia (2007) e Irigoyen-Garcia (2014), entre otros. La tradicién pastoril
también estd presente en los libros de caballerias, como han estudiado Cravens (1976) y Rio No-
gueras (2002). Para Bernardes (1988: 27), en una fase en la que “a novela de cavalaria tinha pra-
ticamente esgotado as suas possibilidades estéticas e ideoldgicas”, la literatura bucdlica “assume-se
como virtual condensadora de uma nova visio do mundo”. Otro autor con afinidades con el gé-
nero pastoril serfa Alonso Nufez de Reinoso (vid. Carrasco Gonzdlez 2018).

9. Sobre Bernardim Ribeiro y Menina e moga, “obra dificilmente classificivel no seu hibridismo
genoldgico de que o elemento pastoril é apenas uma das componentes” (Pires y Carvalho 2001:
340), cfr. Gallego Morell (1960), Asensio (1974: 199-223), Carrasco Gonzdlez (1991), Meneses
(1998), Macedo (1999), Martins (2002), Louren¢o (2009), Brandenberger (2012: 435-463) y
Duarte (2018).

10. “[Existe] un nitido desequilibro entre muy pocos textos conocidos y aceptados como a rega-
fiadientes como un canon [...] y las restantes obras, completamente preteridas cuando no denos-
tadas” (Brandenberger 2012: 262).

Studia Aurea, 17, 2023



La ficcion pastoril en Portugal: noticia de Olympo de pastores de Anténio do Vale de Morais (1632) 13

moral” (Coelho 1978: 128)—, y un breve pdrrafo en el apartado “Romance”,
donde se destaca “o fino amor dos pastores convencionais destas novelas, em
que verso e prosa se entremeiam e a acgao se dilui em episédios soltos e trechos
liricos” (Coelho 1978: 951). Lo mismo sucede en el Diciondrio de Literatura
Portuguesa de Alvaro Manuel Machado (1996: 514-515), que vincula la popu-
laridad del género con “a expansao do urbanismo [e] a nostalgia da simplicidade
da vida pastoril”. En cambio, Joao Gaspar Simoes (1972, reeditado em 1987)
ofrece una interesante panordmica de los origenes y la evolucién de la novela
pastoril en lengua portuguesa y se detiene en el andlisis y posteridad de la obra
maestra de Jorge de Montemor —a la que denomina “a fabulosa Diana”— y de
la trilogia compuesta por A Primavera (1601), O Pastor Peregrino (1603) y O
Desenganado (1614) de Francisco Rodrigues Lobo —a medio camino entre la
corriente pastoril y la sentimental—, con una breve referencia al pastoralismo
tardio representado por autores de la primera mitad del siglo xvi1 como Fernao
Alvares do Oriente, Eléi de Si Sotto Maior, Diogo Ferreira Figueiroa o Jodo
Nunes Freire. Ettore Finazzi-Agro (1978: 71-83) propone una rdpida revision
del género, que prefiere denominar “narrativa bucélica”, y tan solo analiza en
detalle las Saudades da Terra (1590) de Gaspar Frutuoso y la Lusitinia Transfor-
mada. Rita Marnoto (1995: 1099) considera que en las paginas de esta tltima
obra “ressoam os grandes autores da Literatura Portuguesa de Quinhentos, fil-
trados a luz de uma sensibilidade dolente, em um contexto caracterizado por
algumas notas de exotismo”.

La Histdria da Literatura Portuguesa coordinada por Francisco Lyon de Castro
(2001) consagra un breve capitulo del volumen II a la “Novela pastoril” —redac-
tado por Osvaldo Manuel Silvestre (II, 505-520), que se centra en la obra de Al-
vares de Oriente y afade al corpus la Consolacio as Tribulacoes de Israel (1533) de
Samuel Usque, “obra em que o recurso a0 mundo dos pastores é apenas ponto de
partida para um complexo processo alegérico que, apoiando-se em um conheci-
mento profundo da Biblia, percorre a longa e desventurosa histéria do povo judai-
co”— y otro mds detallado en el volumen III a la “Prosa de Francisco Rodrigues
Lobo”, a cargo de Marta Anacleto (III, 47-100), que defiende la vinculacién de la
trilogfa del pastor Lereno con ciertos preceptos de casuistica amorosa de los Dia-
loghi d'amore de Le6n Hebreo y percibe una “intertextualidade nitida com Ca-
moes”. Pires y Carvalho (2001: 340-342), en la breve seccién titulada “Novela
pastoril” de la Histéria Critica da Literatura Portuguesa: Maneirismo e Barroco,
observan que el género solo es cultivado en Portugal durante las primeras décadas
del siglo xvit —“um tipo de novelistica exclusivo do periodo maneirista?”— y
destacan, entre otras convenciones genoldgicas, la frecuente “representagio de per-
sonagens e factos reais sob o véu da ficgio novelesca”. Otros manuales (Moisés
1985: 66-68; Barreiros 1989: 408-409; Marcos y Serra 1999: 98-100; Gavilanes
Laso y Apolindrio 2000: 205-214; Saraiva y Lopes 2010: 411-416; Pereira 2019:
53-54) no dedican demasiadas pdginas al desarrollo de la literatura pastoril portu-
guesa durante el siglo xv11, concluyendo algunos que se trata de “novelas sin refe-

Studia Aurea, 17, 2023



14 Pedro Alvarez-Cifuentes

rentes propios, pues imitan sin mds las que van apareciendo en castellano” (Fer-
nandez Garcfa 2011: 107).

Mis alld de las consideraciones dedicadas al género por Vitor Manuel
Aguiar e Silva en Maneirismo e Barroco na Poesia Livica Portuguesa (1971) y del
estudio fundacional O Bucolismo portugués. A Egloga do Renascimento e do Ma-
neirismo de José Augusto Cardoso Bernardes (1988), la tinica gran monografia
sobre la ficcién pastoril en Portugal era, hasta tiempos muy recientes, la de Ro-
berto Mulinacci (1999), Do palimpsesto ao texto. A novela pastoril portuguesa, que
ofrece un andlisis minucioso de un corpus textual compuesto por las que consi-
dera obras esenciales del género: la T7ilogia Pastoril (1601-1614) de Francisco
Rodrigues Lobo,"" A Lusitinia Transformada (1607) de Fernao Alvares do
Oriente,'? A Paciéncia Constante (1622) de Manuel Quintano de Vasconcelos,"?
As Ribeiras do Mondego (1623) de El6i de S& Sotto Maior,'* Os Campos Elisios
(1626) de Jodao Nunes Freire” y los Desmaios de Maio em sombras do Mondego
(1635) de Diogo Ferreira Figueiroa.'® Teniendo en cuenta su fuerte carga sim-
bélica, Ana Hatherly (19976) sugirié una aproximacién entre la novela pastoril
y otros géneros de ficcién idealista.'”

En lo que concierne a ediciones contempordneas de los textos mds impor-
tantes (o representativos), cabe mencionar las iniciativas de Martinho da Fonse-
ca (1932), Joao Palma-Ferreira (19816), Anténio Cirurgiao (1985, 1994 y
1996) o Maria Lucilia Gongalves Pires (2003, 2004 y 2007). En su estudio so-
bre la ficcién sentimental en la peninsula Ibérica, Tobias Brandenberger (2012:
261-274) sitta la literatura pastoril entre los “géneros de ficcién idealista” y
anota que “la produccién portuguesa surge como un reflejo posterior a la es-
panola, prolongando [...] una moda literaria en declive”. Por tltimo, en A Com-
parative History of Literatures in the Iberian Peninsula, Maria do Céu Fraga

11. Sobre Francisco Rodrigues Lobo (1580-1622), cfr. Jorge (1920), Ferreira (1943), Coelho
(1945), Andrada (1958), Pontes (1985), Leiao (1992), Ribeiro (1993), Almeida (1998: 255-256),
Quint (1998 y 2005), Pereira (2003), Cristéfano (20102 y 20106) y Preto-Rodas (2018).

12. Acerca de Fernio Alvares do Oriente (ca. 1540-1600), vid. Cirurgido (1976 y 1991), Muli-
nacci (1996), Hatherly (19974), Almeida (1998: 197), Quint (1999) Matos (2012) y Augusto (2013).
13. Sobre Manuel Quintano de Vasconcelos (muerto em 1655), cfr. Palma-Ferreira (19816: 65-
66) y Cirurgiao (1994).

14. Sobre El6i de S4 de Sotto Maior, vid. Fonseca (1932), Palma-Ferreira (198164: 72-73) y Al-
meida (1998: 168).

15. Acerca de Jodo Nunes Freire (fallecido antes de 1655), vid. Palma-Ferreira (19814: 173) y
Cirurgido (1996 y 1997).

16. Sobre Diogo Ferreira Figueiroa (1604-1674), cfr. Palma-Ferreira (19814: 187-188), Augus-
to (2009) y Alvarez-Cifuentes (2019).

17. “Género ficcional dos mais idealistas, ou se quisermos, dos mais irrealistas, a novela pastoril
¢ simultaneamente alegoria, novela sentimental, novela bizantina e uma forma de utopia, em que
as personagens centrais sio pastores idealizados que deambulam por uma natureza igualmente
idealizada e fértil em acontecimentos mdgicos, cantando e chorando os seus amores nio corres-

pondidos” (Hatherly 19974: 248).
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(2016: 138-154) propone una visién panordmica del género en su dimensién
ibérica, articulada en varios ejes de andlisis como “The conventions of pastoral”,
“The shepherd”, “The narrative plot”, “Troubles without end”, “Fiction and
realism”, “Autobiography and literary coherence”, “Space”, “Poetry and art”,
“The criticism of the pastoral novel”, “The honest book” y “The disintegration
of the pastoral universe”.

Mds recientemente, Zulmira Santos (2019) ha coordinado un volumen mo-
nografico sobre la literatura pastoril, bajo el titulo “Que labirinto é este de cuida-
dos?”: Olpares sobre o universo pastoril (séculos XVI-XVII), que retine interesantes
propuestas de investigadores noveles como Marta Marecos Duarte, Ana Ferreira
da Silva, Lucilia Didier, Paula Almeida Mendes y Gil Clemente Teixeira, vincu-
lados al “Grupo de Estudos das Novelas Portuguesas da Epoca Moderna”
(GENPEM)."® Por su parte, Ana Ferreira da Silva ha publicado la monografia O
amor nas novelas pastoris portuguesas (2020), edicion revisada de su tesis doctoral
de 2017, que incluye una abundante bibliografia sobre el tema. También han ido
apareciendo los trabajos de Sara Augusto (20044, 20044, 2010), Zulmira Santos
(2011), Ana Filipa Gomes Ferreira (2015), Lucilia Didier (2017), y Aurelio Var-
gas Diaz-Toledo (2019), quien, por ejemplo, ha localizado un texto inédito de
Felicio de Aratjo, titulado Desenganos de Flericio y datado en 1640, el cual su-
pondria el epigono (o tltimo ejemplo) de la ficcidn pastoril em Portugal.” Como
apunta este investigador, “muitas sao as surpresas que ainda ocultam as bibliote-
cas portuguesas entre as suas estantes, sobretudo no que diz respeito aos fundos
manuscritos, ainda tao virgens e inexplorados” (Vargas Diaz-Toledo 2019: 69).
Tal es el caso de Olympo de pastores, prozas, & vercos, una novela de tema pastoril
compuesta por un tal Anténio do Vale de Morais en torno a 1632, cuyo manus-
crito —aparentemente autégrafo— permanece inédito entre los reservados de la
Biblioteca Nacional de Portugal, en Lisboa, bajo la signatura n.° 11691.

El autor: Anténio do Vale de Morais

Lamentablemente se desconocen las particularidades de la vida y la muerte de
Anténio do Vale de Morais, soldado, enamorado y escritor ignorado por la ma-
yor parte de los manuales de literatura portuguesa. Podemos suponer que habrd
vivido entre finales del siglo xv1y la primera mitad del xv11, y algunas evidencias
textuales sugieren que serfa natural del actual distrito de Leiria, en la regién ba-

18. La pdgina web del GENPEM constituye una excelente base de datos sobre a literatura portu-
guesa de los siglos xvir y xvir: <https://novelisticabarrocaportuguesa.wordpress.com>.

19. Para Brandenberger (2012: 273), los libros de pastores mds tardios en lengua espafiola serfan
las dos partes de la Soledad entretenida (1635 y 1644) de Juan Barrionuevo y Moya y Méritos dis-
ponen premios (1654) de Fernando Jacinto Zurita y Haro, autores que tienden a un hibridismo
con otros géneros como la narrativa cortesana o morisca.
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fiada por los rios Alcoa y Baga, a los que alude con frecuencia en su obra. El
catdlogo online de la Biblioteca Nacional de Portugal tan solo proporciona la
siguiente informacién: “fl. 1635”. Hasta la fecha, apenas hemos conseguido en-
contrar algunas referencias dispersas sobre este autor, cuyo nombre oscila entre
las variantes Anténio do Vale de Morais / Anténio de Vale de Morais / Anténio
(de) Vale de Moraes.

En Bibliotheca Lusitana de Diogo Barbosa Machado (1741: 1, 409) se regis-

tra la siguiente entrada:

ANTONIO DO VALLE DE MORAES. Passou a India como Soldado em Com-
panhia do Vice-Rey D. Pedro da Sylva no anno de 1635. Foy bom poeta cuja arte
cultivou entre o estrondo da Guerra. Escreveo a sua jornada de Lisboa até Goa em
6. Cantos intitulada Nautica Lusitana. A qual M. S. dedicou ao dito Vice-Rey.
Conservase esta Obra na Livraria de Joao de Saldanha na sua quinta da Junqueira.

En el Summario da Bibliotheca Lusitana de Bento José de Sousa Farinha
(1786: 1, 220):

ANTONIO DO VALLE DE MORAES, passou a militar na India em 1635. E.
Nautica Lusitana. Poema de sua jornada de Lisboa a Goa. M. S. teve-o Jodo de

Saldanha.

En la Bibliotheca Historica de Portugal de José Carlos Pinto de Sousa (1801: 64):

Ha outra Historia, que tem por Titulo Nautica Lusitana, a qual he hum Poema de
6 Cantos Ms. composto por Antonio do Valle de Moraes, em que se contém a
viagem, que fez para a India com praga de Soldado em 1635, indo na Companhia
do Vice-Rei D. Pedro da Silva.

En el Diccionario Bibliographico Portuguez de Francisco Inocéncio da Silva
(1858: 1, 282):

ANTONIO DO VALLE DE MORAES, que militou nos Estados da India, para
onde partiu em 1635. — E. Nautica Lusitana. Poema em seis cantos de outava rima,
no qual descreve a sua viagem de Portugal a Goa. — Pareceu-me conveniente decla-
rar aqui, que este poema manuscripto e até agora inedito, existe, se nio autographo,
pelo menos em copia de letra contemporanea e mui bem conservado, na Livraria do
extincto convento de Jesus, no Gabinete 5.° onde o vi ainda nio ha muito tempo.

En Portugal: Diccionario Historico, Chorographico, Heraldico, Biographico,
Bibliographico, Numismatico e Artistico de ]. M. Esteves Pereira y G. Rodrigues
(1904: VII, 287):

Valle de Moraes (Antonio de). Poeta que viveu no século XVII. Militou nos estados
da India, para onde partiu em 1635. Escreveu um poema em 6 cantos, intitulado
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Nautica Lusitana, em que descreve a sua viagem de Portugal a Goa. Nunca se im-
primiu, e parece que existe na bibliotheca da Academia das Sciencias de Lisboa,
manuscripto, seno o autdgrapho, pelo menos uma copia.

Y, por dltimo, en India in Portuguese Literature de Ethel M. Pope (1937: 164):

Another writer worthy of mention is Antonio de Valle de Moraes who went to
India as soldier, accompanying the Viceroy, Dom Pedro da Sylva in 1635. He was
a poet whose art was cultivated amidst the din of war. He wrote: Nautica Lusitana
in six cantos, describing his journey from Lisbon to Goa.

Como vemos, estas informaciones —que parten generalmente de la noticia
inicial proporcionada por Barbosa Machado— inciden en la formacién militar
de Anténio do Vale de Morais y en su carrera al servicio del 45.° governador-
geral'y 24.° virrey D. Pedro da Silva (ca. 1580-1639),% con quien habria viajado
a la India en 1635 —donde tal vez habria fallecido el autor, sin regresar nunca
a Portugal—. Los datos biogrificos de los que disponemos son muy escasos.”!
Las fuentes nos informan también de la autoria del poema épico titulado Nau-
tica Luzitana, dedicado a D. Pedro da Silva y que, por alguna via desconocida,
habria llegado en copia manuscrita desde Goa hasta la biblioteca del rico colec-
cionista Jodo de Saldanha e Albuquerque a inicios del siglo xvi11 y, después, a las
estanterfas del Convento de Nossa Senhora de Jesus de Lisboa.”” En ningun lu-
gar se menciona, empero, la existencia de Olympo de pastores, una obra anterior
de Vale de Morais —;tal vez fruto de juventud?— que, por algin motivo, ha-
bria pasado mds desapercibida en el siglo xvi1 y acabaria siendo olvidada.

La consulta del Cardlogo de Manuscritos — Série Vermelha (1986: 11, 1) de la
Biblioteca da Academia das Ciéncias de Lisboa —en la que se integraron los
fondos del Convento de Jesus de Lisboa (extinguido en 1834)— permite encon-
trar la siguiente referencia:

NAUTICA LUSITANA D’ ANTONIO VALLE DE MORAES: Poema em verso
herdico, de 6 cantos, cuja composi¢io denota marcada influéncia d’Os Lusiadas. A
dedicatéria a D. Pedro da Silva, Vice-Rei da India, foi composta em Goa, a 30 de
Janeiro de 1636. Na adverténcia ao leitor, escreve Anténio do Valle de Moraes:
Quando party de Portugal tomey por ocupagio esta empreza, digna de mayor sogeito.

20. Sobre D. Pedro (o Péro) da Silva, senor del morgado de Sao Anténio dos Canais, alcaide-mor
de Silves y fundador del Convento de Nossa Senhora do Desterro de Monchique (Faro), cfr.
Zaquete (1962: 144-145) y Sampaio (2009). Segtin estas fuentes, el 24.° virrey habrfa muerto en
Goa (0 en Mozambique) en 1639.

21. Por ejemplo, no aparece ninguna referencia a la obra de Anténio do Vale de Morais en los
trabajos sobre escritores bilingiies hispano-portugueses de Garcia Peres (1890), Ares Montes
(1956) o Vicira de Lemos y Martinez Almoyna (1968).

22. Sobre los origenes de la biblioteca del antiguo Convento de Jesus (actual Academia das Cién-
cias de Lisboa), vid. Vaz (2013).
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Com incomodidade de lugar, contrapozicio de descanco, brevidade de tempo, escrevy
estes setoscos [sic] mal trabalhados versos. Confesso erros no que ignoro culpas, pedindo
a qué ler este papel nio condene sem considerar, nem emmende sem entender. E quando
queira oppor calumnia, deixe previnir defeza. Porem que digo? Se pera ignorantes basta
silengio, e pera sabios rezdo, murmurem contrarios e vituperem enveigjos [sic] pois pera
huns ha castigo, pera outros confuzio. Com elle viva quem mais se satisfas de presumir
que entender, que eu me contento com aprender de sabios, e rir de nescios. Vol. medin-
do 195 X 135mm, enc. inteira em carneira, 1 fol. de guarda, 1 fol. em branco, 2
fols. manuscritos, 144 fols. nums., e 1 fol. de guarda.

Efectivamente, hemos verificado que en la Biblioteca da Academia das Cién-
cias de Lisboa existe una copia manuscrita del poema Nautica Luzitana de Anté-
nio do Vale de Morais (céd. 500), en excelente estado de conservacién y con una
caligraffa y una mise en page muy semejantes a las que presenta el céd. BNP
11691, lo que conduce a pensar que procederian de la misma mano. El estudio
del manuscrito de la Nautica Luzitana, datado el 30 de enero de 1636, y de la
dedicatoria al virrey D. Pedro da Silva podrd ofrecer datos relevantes sobre la bio-
grafia de Vale de Morais y su hipotética muerte en la India. También cabria explo-
rar la relacién de Vale de Morais con las familias ducales de Aveiro y de Braganca
y con D. Nuno de Mendonga (ca. 1560-1632), 1.° conde de Vale de Reis, militar

y poeta de cierto renombre, cuya muerte es mencionada en Olympo de pastores.

T
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Figura 1: Olympo de pastores, BNP 11691, fol. 60r
(Cedido por la BNDP)

El texto: Olympo de pastores

A continuacidn se analizardn algunas caracteristicas, externas e internas, del ma-
nuscrito titulado Olympo | de pastores, prozas, & vercos, que ha permanecido
practicamente olvidado a lo largo de cuatro siglos. El cédice BNP 11691 parece
ser un ejemplar Gnico, copiado por la misma mano —;tal vez por el propio au-
tor’— en la tercera década del siglo xvi1, como indica una anotacién presente
en el fol. 60r: “podemse encadernar estes [...] cadernos [...] 19 de setembro de
6327 (una fecha que podemos considerar el término ad quem de la redaccién
original del texto). En el mismo fol. 60r consta el titulo completo del texto y
también el nombre del autor, “Ant.° do Valle de Morais”.
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Figura 2: Olympo de pastores, BNP 11691, fol. 60r
(Cedido por la BNP)

El volumen #n-octavo, con unas dimensiones de 190 mm y un total de 193
folios, presenta una encuadernacién de mediados del siglo xvir en piel de carne-
ro y cart6n flexible, con restos de los cordones de cierre y los cantos tintados en
color rojo. El manuscrito evidencia considerables marcas de degradacién, “mui-
to manchado, com prejuizo da legibilidade de texto”, de acuerdo con la descrip-
cién del catdlogo online de la Biblioteca Nacional de Portugal: <http://catalogo.
bnportugal.gov.pt/>. En efecto, la fuerte oxidacién de la tinta, las manchas de
humedad y varios problemas de paginacién condicionan parcialmente la lectura
del texto.

El ejemplar BNP 11691 presenta una serie de numeracién corrida a ldpiz en
el canto superior derecho de las hojas, que habria sido introducida por una
mano posterior y no se corresponde con la secuencia légica del texto. Asi, el
inicio de la primera parte (o “livro I”) de Olympo de pastores aparece copiado
entre los fols. 60r-65v y, después, continta entre los fols. 5r-8v, 1r-4v y 9r-32v
del manuscrito. La segunda parte (o “livro II”) ocupa los fols. 33r-59v y 661-
74v, la tercera parte (o “livro III”) los fols. 75r-114v, la cuarta parte (o “livro
IV?) los fols. 115r-155v y la quinta y tltima parte (o “livro V”) se conserva entre
los fols. 156r y 193v. No obstante, se detectan algunos saltos de pdgina y la
pérdida de algunas hojas al final de la tercera parte, al inicio de la quinta y tam-
bién en la conclusion de la historia, que aparece incompleta. Por todo ello, el
tnico testimonio de Olympo de pastores exige un detallado examen codicolégico,
que permita contextualizar las caracteristicas fisicas y cronolégicas del manuscri-
to, verificar la correcta lectura de los pasajes deturpados por el tiempo y resolver
los frecuentes problemas de foliacién, estableciendo un orden 16gico y coheren-
te de las diferentes partes de la novela.”

El catdlogo online de la Biblioteca Nacional de Portugal tampoco ofrece
muchos datos sobre el c6d. BNP 11691, y algunos de ellos son inexactos. Asi, se
informa de que Olympo de pastores, cuyo titulo y autor han sido “retirados da f.
[60] do manuscrito”, estarfa “constituido por quatro livros” —en realidad, se-

23. El c6d. BNP 11691 presenta algunos sellos de la Biblioteca Nacional de Portugal en tinta
negra. Uno de ellos incluye la informacién “Oferta 2855507, pero la responsable de reservados de
la BNP nos ha comunicado personalmente que, en este momento, no se dispone de ninguna in-
formacidn sobre la procedencia o la historia del ejemplar.
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rfan cinco, con una estructura semejante a la de la Arcadia de Lope de Vega—,
que el libro incluye “emendas e acrescentos varios” —lo que podria fundamen-
tar la hipétesis sobre el cardcter autégrafo del ejemplar, en el que en efecto se
introdujeron varias correcciones estilisticas— y que el texto estd compuesto “em
portugués e em castelhano” —el texto en prosa estd redactado integralmente en
lengua portuguesa, pero los numerosos poemas insertos en la narracién estdn
compuestos tanto en portugués como en castellano—. Sobre el autor, o catdlogo
solo indica la férmula “fl. 16357, un dato que encajaria con la fecha consignada

en el fol. 60r.

OLYMPO DE PASTORES, PROSAS E VERGOS DE ANTONIO DO VALLE DE MORAIS [ MANUSCRITOS]

AUTOR(ES):  Morals, Antonio do Vale de, f. 1635
PUBLICAGAO:  [16-]
DESCRFISICA: [193]1.; 18 em

NOTAS: Constituido por quatro livros
Texto em portugués e castelhano
Emendas @ acrescentos vérios
Indicagsio de autor e titulo retirados da f. [60
Muito manchado, com prejuzo da legibilidade de texto

Adicionar a lista

Propar cormecio do registo | Link persistente deste registo | Ver formato UNIMARG | Exportar registo em ISO2709 | Exportar registo em MarcXchangs | Guardar em formato Rl

Cota Colecac Tipo Acesso Estado

coD. 11691 Manuscritos Reservados Reservado, sob auterizagéio Mo depésito

Figura 3: Olympo de pastores en el catdlogo on-line
de la Biblioteca Nacional de Portugal

En lo que se refiere a su contenido, el libro de Vale de Morais narra las
aventuras del protagonista Barcenio® —un hidalgo de origen portugués que
vive como pastor en los campos de Tesalia, al pie del monte Olimpo: “na patria
Luzitano, na prozapia ilustre, nas partes leuantado, na uida perigrino, a quem
agravos do tempo, semrezdis da furtuna, teranias de Cupido de cortezdo tor-
nardo pastor, e de soldado belicozo pagifico amante” (fol. 60v)— y sus amores
con la hermosa Florisbela, en un estilo que se caracteriza por la complejidad
psicolégica de los retratos de los personajes y la riqueza metaférica de las image-
nes del marco natural, donde “com iustas amorozas, e iniusticas de amor, mil
rusticos pastores, apartados do tumulto popular, passio as oras e gastdo a vida,
deixando limita¢ois de sorte, mudangas da fortuna, a vista de dezenganos anti-
cipados, e por ventura malles eternos, satisfazendo os olhos nas impropias gran-
dezas destes montes, o animo con agradaveis, e iocozas historias” (fols. 60r-60v).

En el libro I de Olympo de pastores, Florisbela parece preferir el amor del rico
Fileno —“pastor tao ignorante como rico, to rico como prezuntuozo, tao provi-
do como groseiro, tao uenturozo como indigno” (fol. 61r)— y el melancélico

24. Podriamos relacionar su nombre con el rfo Baga, en la regién portuguesa de Leiria: ;tal vez se
trataba de la tierra natal de Vale de Morais, del que el pastor Barcenio serfa un trasunto?
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Barcenio es consolado por los pastores Florino y Liriano, que le proponen solicitar
a la sabia Dorinda algiin remedio para aliviar su pena. Sin embargo, Florisbela
revela a sus amigas Tisbe y Nise que, en verdad, estd enamorada del gentil Barce-
nio. En el libro I, los pastores visitan en el monte Eta a la maga Dorinda —“se-
nhora destas brenhas occultas” (fol. 33v)—, la cual les muestra un mapamundi que
senala las conquistas de los portugueses” y una serie de timulos de los héroes y
eruditos de Lusitania y predice la futura felicidad de Barcenio: “Nao uos atromen-
tem molestias passadas, que depois de sofridas sdo alegres, confiai, serui e adorai,
que na constangia de uosso peito, tomareis posse de uosso amor” (fol. 57r). Barce-
nio le cuenta a la sabia que tuvo que abandonar su patria natal tras la muerte de su
primera amada, la pastora Silvia. En el libro I, tras algunos intercambios de in-
genio poético entre los pastores, el mayoral Hircinio, padre de Florisbela, ofrece la
mano de su hija a Fileno, y este exige el destierro de su rival Barcenio.

En el libro IV, el portugués emprende el camino del exilio y va al encuentro
del sabio pastor Benalcio —“cuia fama era em toda Thesalia, e Magedonia sele-
bre: o qual de temrros annos se entregou a humanidade, obyecto de peittos ge-
nerozos, sagrado de entendimentos ilustres, e regras de animos nobres” (fol.
120v)—.% Este le muestra las maravillas del Templo del Parnaso, donde se
custodian efigies de los mejores poetas del pasado, “que com estilo leuantado
honrrardo suas patrias, e enrriquegerdo o mundo, porque em seus escriptos
deixardo tudo perpetuo, e izento do tempo, que con suas calamidades venge o
mais dificultozo, fazendo pouco cazo do facil” (fols. 126r-126v). Entretanto,
Florisbela, afligida por la ausencia de Barcenio, rechaza los regalos de Fileno vy,
vestida de hombre, decide salir en busca del portugués: “depois de ter preparado
as couzas mais nescesarias pera a sua jornada [...], governada pello bom dicta-
men natural, de que era ornada, se vistio en habitos de pastor, deixando por
despojos a Fileno aquelles que como molher trazia” (fol. 150v). Ante la desapa-
ricién de su hija, Hircinio ordena el regreso del pastor desterrado. En el libro V,
Barcenio se encuentra con la disfrazada Florisbela, que finge llamarse Liminio y
lo acompana como sirviente en su camino de regreso al monte Olimpo. Los
otros pastores, divididos entre los que apoyan a Barcenio y los que respaldan a
Fileno, celebran certdimenes poéticos y una romeria en el Templo de Saturno,
donde rememoran a los grandes paladines y amantes del pasado —como los
portugueses Leonor de S4 y Manuel de Sousa Sepulveda, modelo de constancia

25. Un episodio semejante aparece durante la visita a la cueva del mago Dardanio en el libro
tercero de la Arcadia de Lope de Vega (1598).

26. El sabio Benalcio parece ser el mismo personaje que aparece, con un rol similar, en la Arcadia
de Lope de Vega, donde es descrito como “sabio Matematico, y tenido por oraculo de aquellos
montes”. En el texto también son mencionados otros personajes de la Arcadia como Anfriso,
Clorinaldo o la bella Belisarda, “aquella pastora mais fermoza do mundo, e mais rezuluta das
molheres” (fol. 7v). Son muchos los ejemplos de intertextualidad que detectamos en Olympo de
pastores, cuyo subtitulo “prozas, & vercos” remite igualmente a la obra de Lope.
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amorosa en la adversidad—, esto es, aquellos que lograron triunfar sobre el paso
del tiempo y el desengano. Finalmente, Florisbela revela su identidad y confiesa
a Barcenio sus verdaderos sentimientos: “Eu sou essa pastora que tanto apetegeis
[...] a quem amor desterrou do monte Olympo pera buscar Barcenio, meu
amante, a quem amo como merece, estimandoo como quem me ama [...]. Eu
sou aquella venturoza Florisbella, a quem amor provou no fogo do seu rigor,
apurandoa na fragoa de seus trabalhos. Agora que o tempo vos descobre a ver-
dade, fiquem nesta caza memoria de tdo firmes amantes, retratos de tao confor-
mes namorados, venerando o mundo tdo singulares constancias; e estimando
tdo generozos peitos” (fols. 193r-193v). Conmovido por el amor de su hija y la
lealtad del portugués, Hircinio acaba por autorizar su matrimonio: “Admirado
ficou Bargenio cudando ser sonho, o que era uerdade [...], pois uia transformado
o seu Lyminio en Florisbella, tomando pella mao a seu amante que com aplauzo
de todos foi recibido” (fol. 193v).

En la estructura principal de la novela de Vale de Morais aparecen intercala-
das algunas narraciones secundarias que se narran unos a otros los personajes,
como la historia de los amores del pastor Florino con la ingrata Isbela (fols. 6v-
7v); el cuento sobre el caballero Leopoldo y la infanta Octavia, hija del rey de
Ledn (fols. 25v-31r); las aventuras previas de Barcenio en Lusitania (fols. 44v-
56v); el relato de la pasion del rey Midas por Felicia (fols. 67v-69r); y la fébula
caballeresca del rey Otris de Melinde y la princesa del Congo (fols. 97r-102r).
Asimismo, Olympo de pastores incluye numerosos excursos de tema filoséfico o
sentimental y también de critica musical y literaria, como el largo pasaje del libro
IV en el que Barcenio y el sabio Benalcio conversan en el Templo del Parnaso
acerca del talento de autores portugueses como Francisco de S4 de Miranda, Je-
rénimo Corte-Real, Diogo Bernardes, Francisco Rodrigues Lobo, Jorge de Mon-
temor, Jodao de Barros, fr. Luis de Sousa, fr. Bernardo de Brito, Francisco de
Morais, D. Francisco de Portugal y D. Manuel de Portugal, entre otros: “Estan-
do sobre alguns rios, de cuias augoas esta caza estava abundante, e enrriquicida,
retratos de poetas que o Douro, o Tejo, Lima, Guadiana, Mondego, ¢ Baca,
criardo para admiragio do Mingio, Tibre, Betis, Ebro, Tormes ¢ Mancanares”
(fol. 130r). El propio Lope de Vega, bajo el conocido alias del pastor Belardo, es
celebrado como “gloria de Arcadia, e felicidade de Hespanha” (fol. 180v).

Ademds, en Olympo de pastores aparecen casi un centenar de textos liricos
(53 en espanol y 44 en portugués) insertos en la narracién —canciones, roman-
ces, liras, sonetos, endechas, epigramas, décimas, cuadras, cuartetos y hasta una
égloga de notable extensién, entonada por los pastores Florino y Liceno al final
del libro III, “que por se conformar con os pregeitos da arte mostraua en si resu-
midos todos os que Theocrito Grego asinalou e Vergilio seguio entre os Latinos,
entre Italianos Torcato, entre Hespanhois Gragilazo, entre Purtuguezes Bernar-
des” (fol. 113r)—. Algunas de estas composiciones estin dedicadas a la memoria
de poetas como Homero, Virgilio, Luis de Camoes o Torquato Tasso (fols.
126v-129v), pero otras también evocan a personajes heroicos de la historia de
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Portugal como, por ejemplo, Vasco da Gama, D. Pedro de Meneses, Afonso de
Albuquerque, Duarte Pacheco Pereira, D. Luis de Ataide, Egas Moniz, Martim
de Freitas o D. Fuas Roupinho (fols. 39v-44r) y contempordneos del autor
como el capitdn Nuno Alvares Botelho, el 1.° conde de Vale de Reis, D. Nuno
de Mendonga, el 7. duque de Braganca, D. Teodésio I1 —padre del futuro rey
D. Joao IV—, o el 4.° duque de Aveiro, D. Alvaro de Lencastre (fols. 180r-
180v). ;Serd posible relacionar a estas figuras histéricas con la experiencia vital

de Anténio do Vale de Morais?

Algunas conclusiones: Reevaluar el corpus
de la ficcién pastoril en lengua portuguesa

Sin duda, el andlisis de textos como Olympo de pastores —que, por diversas cau-
sas, no tuvieron circulacién impresa— permite rastrear las transformaciones
experimentadas por las convenciones del bucolismo y contribuye a ampliar el
conocimiento del corpus de la ficcidn pastoril en lengua portuguesa y su cédigo
literario, cuyo estudio suele limitarse, tradicionalmente, a textos inaugurales
como la Menina e mo¢a de Bernardim Ribeiro y la Diana de Jorge de Montemor
o, en lo que atane a la primera mitad del siglo xv11, a la 77ilogia Pastoril de Fran-
cisco Rodrigues Lobo, la Lusitdnia Transformada de Fernao Alvares do Oriente,
la Paciéncia Constante de Manuel Quintano de Vasconcelos, las Ribeiras do
Mondego de Eléi de S4 Sotto Maior, los Campos Elisios de Jodo Nunes Freire y,
en dltima instancia, a los Desmaios de Maio em sombras do Mondego de Diogo
Ferreira Figueiroa. Asi podrd obtenerse una vision de conjunto, renovada y més
profunda de la evaluacién del género pastoril en Portugal, actualizando los estu-
dios que ya hemos resefiado.

El redescubrimiento de una novela inédita requiere una valoracién de sus ca-
racteristicas formales y artisticas, asi como las “marcas individualizadoras que cada
autor imprime a sua obra” (Pires y Carvalho 2001: 342), lo que posibilite su in-
terpretacion critica y filolégica, a pesar de que se trate de textos que, como apunta
Santos (2019: 8), “sejam hoje dificeis de ler e, sobretudo, de apreciar esteticamen-
te pelo leitor contemporineo que desconhece o seu contexto de produgio e as
expectativas do puiblico do tempo”. En este sentido, algunos de los temas y aspectos
susceptibles de andlisis en la obra de Vale de Morais podrian ser:

[1] el tratamiento de las convenciones del cronotopo (tiempo + espacio) y
del cddigo pastoril en Olympo de pastores —diferente al que presentan las nove-
las portuguesas anteriores, que suelen situar la accién narrativa en Portugal, en
una regién que coincide con la tierra natal de los autores, y no en Grecia, esce-
nario mas habitual de los libros de caballerias—;

(2] la construccién de la trama principal de los amores contrariados de Barce-
nio y Florisbela y las tramas secundarias de los otros pastores, que se combinan con
la insercién de varias narraciones breves encuadradas en la historia marco;
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[3] la posible dimensién autobiogrifica de la narrativa y la articulacién de
elementos genoldgicos y ficcionales con componentes mds realistas, basados en
la experiencia del autor;

(4] la funcién que cumplen las referencias a la historia de Portugal (periodo
medieval, Descubrimientos, época de composicién de la obra) como parte del
proyecto de recuperacién y mitificacién de la identidad nacional durante la
Unién Ibérica (1580-1640);

[5] la intertextualidad con otras obras, como la Diana de Jorge de Monte-
mor, la Arcadia de Lope de Vega o la T7rilogia Pastoril de Francisco Rodrigues
Lobo, en un contexto, ademds, en que se hace patente “a convergéncia de ele-
mentos provenientes de outros géneros narrativos, desde a novela de cavalaria
aos livros de aventuras situados na senda do romance bizantino” (Pires y Carvalho
2001: 341); o

(6] la propuesta de establecimiento de un canon de la literatura portuguesa
que encontramos en el libro III durante el episodio del Templo del Parnaso,
muy semejante a la visita del pastor Liriano al Templo de la Poesia en la Lusizd-
nia Transformada de Ferndo Alvares do Oriente, que se podria vincular a la
preocupacion por la identidad nacional expresada en el punto [4].”

Estas (y otras) posibilidades de abordaje critico servirdn para sopesar el valor
literario de Olympo de pastores y, al mismo tiempo, para hacer un balance critico
de la evolucién de la prosa narrativa en lengua portuguesa a lo largo del Seiscentos.

En sintesis, mds alld del papel desempenado por los libros de pastores en la
formulacién de la teoria poética del Manierismo y el Barroco en la peninsula
Ibérica, resulta evidente que textos como Olympo de pastores —“representantes
de um género muito apreciado na época e cuja produgio se concentra num
curto lapso de tempo” (Pires y Carvalho 2001: 342)— también pueden ser in-
terpretados como una instantdnea de un determinado momento histérico, de
gran utilidad para el andlisis cultural. En el contexto de la Unién Ibérica, la re-
currente utopia lusitana de una Edad de Oro perdida (Coelho 1978: 449) po-
dria reflejar el anhelo de libertad de “aquele Portugal com saudade de si” (Real
2010: 172). A nuestro modo de ver, la repercusién social e ideoldgica de la fic-
cién pastoril, ya esbozada por Lépez Estrada (1974: 478-516), constituye una
de las lineas de investigacién mds fascinantes en lo que respecta a la recepcién
del género entre sus lectores, tanto en el siglo xvir como en el presente.?®

27. Carvalho (2007) ha estudiado la conformacién del Parnaso portugués en el siglo xvi1, un
proceso que Vargas Diaz-Toledo (2019: 78) relaciona, en el dmbito de la lengua espafola, con las
propuestas de Cervantes en el Viaje del Parnaso (1614) y de Lope de Vega en el Laurel de Apolo
(1630). Sobre nacionalismo y literatura pastoril, vid. Macedo (1998).

28. “Though nymphs and shepherds now dance less frequently than they previously did, the
pastoral remains a major component in literature because the needs and desires that once found
shape in the poetic images of Theocritus, Longus and Vergil still exist” (Ettin 1984: 74).
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Resumen

Durante la segunda mitad del siglo xv y la época incunable, las dedicatorias colocadas
en los prélogos respondian a una codificacién bien definida y basada en relaciones de
mecenazgo y patronazgo entre el autor o traductor y el destinatario real del texto. La
consolidacién de la imprenta y la introduccion en este sistema de los nuevos agentes de
produccién y distribucién del libro, especialmente los editores, alterd esta red de relacio-
nes y sus motivaciones, contribuyendo a modificar estos paratextos en los textos medie-
vales reeditados en el siglo xv1. Se pretende mostrar esto tltimo a través de la labor de
edicién del mercader papelero Juan Tomds Favario y el intelectual Alonso de Ulloa.
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During the late 15" century and the incunabulum period, dedications placed in pro-
logues responded to a well-defined codification based on patronage and sponsorship
relationships between the author or translator and the text addressee. The consolida-
tion of the printing press and the introduction of new agents of book production and
distribution, specially editors, altered this network of relationships and their motiva-
tions, contributing to the modification of this paratextuality of the medieval texts that
were reprinted in the 16% century. The aim is to show the latter assumption through
the editing work of the paper merchant Juan Tomds Favario and the intellectual Alon-

so de Ulloa.

Keywords
Dedications; Prologues; Patronage; Medieval Literature; Printing; Juan Tomds Favario;

Alonso de Ulloa.

La llegada de la imprenta a la peninsula ibérica en el tltimo tercio del siglo xv
amplié las posibilidades de difusién y recepcién de muchos de los textos que
circulaban en formato manuscrito en esta centuria e incluso en la anterior. El
nuevo invento de tipos méviles siguié consoliddndose a principios del Quinien-
tos hasta alcanzar ya su madurez en los afios 50 pero, durante el periodo entre
siglos, la industria editorial fue ampliando paulatinamente el niimero de textos
y ediciones que lanzar al mercado y a unos lectores que iban surgiendo como
resultado de las mejoras en los procesos de alfabetizacién. No obstante, la barre-
ra de 1500 no supuso una entrada plena en el Renacimiento en cuanto a nuevas
obras y tendencias literarias; mds bien se produjo una continuacién con el perio-
do medieval en la reedicién de titulos que ya conocian cierta circulacién en la
etapa incunable. Estos primeros afios del cambio de siglo resultaron de especial
relevancia a la hora de garantizar o no la pervivencia de esta literatura, ya que
actuaron como filtro delimitador de los textos del Medievo que continuaron
circulando en el mundo editorial renacentista (Lacarra 2018).
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A principios del siglo xv1 la cercania con la Edad Media continuaba siendo
garantia de calidad literaria, y los primeros sesenta afios del Quinientos, lejos de
ser novedosos o creativos, continuaron potenciando temas, motivos y actitudes
de este periodo hasta la llegada del Lazarillo en 1550-1554 y la apertura de nue-
vas vias ya plenamente renacentistas en una Espana marcada por el fallecimiento
de Carlos I. Desde la publicacién impresa del primer texto considerado de fic-
cién, la Historia de la linda Melusina de Jean d’Arras (Toulouse, 1489), un 35%
de los titulos que circulaban en tipos méviles hasta esa marcada fecha de 1550
pertenecian al periodo medieval (Infantes 1992). La continuidad genérica y te-
madtica no estuvo exenta de consecuencias, y fruto de este reajuste, las obras
medievales escogidas para continuar su periplo en la imprenta fueron sometidas
a un proceso de adaptacién no solo textual, sino también material, en esa ade-
cuacién al nuevo formato y a los nuevos lectores.

La paratextualidad también sufrié modificaciones, especialmente aquellos
textos “peritexuales” afadidos al libro y que inclufan las dedicatorias a unos
supuestos destinatarios. Si bien durante el periodo medieval los cédigos y las
relaciones de poder que giraban en torno a las dedicatorias de las obras estaban
plenamente codificados y definidos, la llegada de la imprenta alteré este siste-
ma de relaciones y afiadié nuevos actantes fruto del nacimiento de los nuevos
agentes que intervenian en los procesos de produccién y distribucién del li-
bro. En las pdginas que se siguen se pretende contextualizar tedricamente el
sistema de relaciones que subyace tras las dedicatorias de la literatura del si-
glo xv, incluida la etapa incunable. Después, se analizardn los cambios sufri-
dos por este entramado con la consolidacién de la imprenta a través de la in-
tervencién directa de dos editores, el mercader papelero Juan Tomds Favario
y el espafol afincado en Italia Alonso de Ulloa, mediante el estudio de los
prélogos-dedicatoria que afiaden a las reediciones de algunos textos medieva-
les en el siglo xv1.

Dedicatoria, prélogo y mecenazgo en el siglo xv

En términos generales, una dedicatoria puede ser definida como parte del para-
texto de una obra —impresa o manuscrita— que se dirige a un receptor parti-
cular al que el autor busca agradar a modo de regalo que se hace publico, y con
la que se hace manifiesta una conexién entre ambos. El autor de la dedicatoria
no siempre tiene que ser coincidente con el autor del texto que se presenta,
también puede incluir al traductor o compilador, puesto que lo que se ofrece no
es el texto en si sino el libro como objeto (Baranda 2011: 20-21). Constituye el
preliminar literario mds antiguo, cuya inspiracién morfolégica proviene del gé-
nero epistolar, y mediante su inclusién en el texto el autor intelectual o material
ofrece este fruto de su trabajo como un don con el objetivo de alcanzar el agra-
decimiento del destinatario (Ruiz Garcia 1999: 310-312).
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Aunque la posicién de la dedicatoria es variable y no necesariamente ocupa
un lugar preeminente en el conjunto de la obra escrita, ha disfrutado de gran
pervivencia y extensién a lo largo de la historia del libro por la relacién que
guarda con el prélogo. Ambos se incluyen en la conceptualizacién de “paratex-
to” definida por Genette (2001), que contribuye a que el texto se construya
como libro y se proponga como tal ante los lectores a modo de “umbral” o “zona
indecisa”, y suponen también “peritextos” que se sitGan alrededor del texto mis-
mo. Documentado ya en la Antigiiedad, donde encontramos también dedicato-
rias, el prélogo puede ser definido como el “vehiculo expresivo con caracteristi-
cas propias, capaz de llenar la funcién introductiva” que, ademds, “establece un
contacto —que a veces puede ser implicito— con el futuro lector de la obra, del
estilo de la cual a menudo se contamina”, y “en muchas ocasiones puede llegar
a ser, como ocurre frecuentemente en nuestro Siglo de Oro, un verdadero géne-
ro literario” (Porqueras Mayo 1957: 43). Como parte integrante del principio
de la tragedia y la comedia griegas, fue elemento importante de la retérica, don-
de actuaba como parte preparatoria para exponer la finalidad del discurso que
seguia a continuacién y preparar la predisposicion del oyente o lector, de acuer-
do con la Retdrica aristotélica y, posteriormente, ciceroniana (Haro Cortés
1997: 769). Durante la Edad Media el prélogo gané autonomia, hasta tal pun-
to que, en el siglo X111 y en textos como los alfonsies, aportaba informacién y
presentaba el contenido al que precedia, pero carecia de caracteristicas unifor-
mes y cierta independencia, y el didlogo con el lector estaba ausente (Porqueras
Mayo 1957: 82-83). La normalizacién del prélogo con una nueva entidad y
organizacién retérica tardard en llegar, y no se producird hasta el siglo xv. Este
es el momento en que este paratexto se transforma finalmente en una modalidad
literaria, y en ocasiones obligada, que llega a convertirse en tépica en el interior
de determinados géneros (Gonzélez Roldn y Lépez Fonseca 2014: 42).

El contacto con el futuro lector de la obra y el deseo de presentarle seguida-
mente el contenido al que va a acceder es el que permite entroncar dedicatoria y
prélogo y entenderlos como un todo imbricado a partir de la segunda mitad del
Cuatrocientos, cuando este tltimo ya ha adquirido pricticamente una condicién
de peritexto cuasi independiente y que se consolidard con la llegada del libro im-
preso. Ambos son portadores de un comentario autoral mds o menos legitimado
por el autor, y no solo constituyen una zona de transicién, sino también de “tran-
saccién”, o “lugar privilegiado de una pragmdtica y una estrategia, de una accién
sobre el ptblico, al servicio, mds o menos comprendido y cumplido, de una lectu-
ra més pertinente” (Genette 2001: 8). Si el prélogo pretende establecer un didlogo
con el lector genérico con cierta intencionalidad, la dedicatoria muestra abierta-
mente una actitud dialogante entre el autor y el dedicatario, lector en primera li-
nea de la obra que se le ofrece. Precisamente estas similitudes pragmadticas —un
emisor comun (el autor) y un receptor— son las que propiciaron que en el siglo xv
la dedicatoria asumiese un papel principal ocupando la posicién del prélogo cuyo
objetivo, la presentacion del texto que antecede, quedase perfectamente integrado
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en ella. A esto se afade el estatus como género literario que alcanza, aunque algu-
nos autores se lo hayan negado (Porqueras Mayo 1957), como resultado de que
un zopos, que en un principio era componente menor del prélogo, se desarrollase
con sus propios zopoi hasta suplantar al género en el que estaba integrado (Curtius
1955: 122-159). Esto no lo exime de oscilaciones en la nomenclatura, resultado
de la falta de conceptualizacion tedrica clara de este paratexto en su modalidad li-
teraria, y de la asimilacién con el exordio que ya es visible en la Rezdrica aristotéli-
ca (Gonzdlez Roldn y Lépez Fonseca 2014: 38-39).2

Dentro del prélogo, la dedicatoria también estd sometida a un orden jerdr-
quico a la hora de dirigirse a su potencial destinatario,’ y su inclusién no siempre
es obligada, pero es demandada especialmente en las traducciones, donde el
traductor se ve en la obligacién, no solo de justificar la traduccién de la obra
ante un superior, que ha podido comandarla, sino también excusarse de su apa-
rente impericia y de la insuficiencia del romance en el que ha vertido el conteni-
do.* La dedicatoria es igualmente consecuencia directa de las relaciones de me-
cenazgo, la relacién de patrocinio literario que se establece entre un personaje
célebre o reconocible por su actividad al margen de la literatura, generalmente
politica o religiosa, y al que puede denominarse patrocinador, y un autor litera-
rio o creador de una obra, el patrocinado, y que favorece a ambas partes (Pedra-
za Gracia 2016: 229).> Por tanto, mecenas designa a esa persona que posee
cierto poder o riqueza, y que protege o ayuda a un determinado artista o intelec-
tual (Yarza Luaces 1992: 17). De ahi que frecuentemente se lo asocie con el
concepto de “patronazgo”, de influencia anglosajona, que establece la relacion
entre un patrén y un cliente basada en la superioridad del primero sobre el ar-
tista y en su deber de protegerlo. Esta asignacion de papeles tan definida provie-
ne de la propia distincién que, ya en la sociedad romana, se establecia entre el
concepto de amicitia, basado en una alianza de intereses centrada en la caridad
y la benevolencia, y donde el beneficio econémico no tenia presencia, porque el
mecenas disfrutaba simplemente del gusto por la literatura o el arte en si mismo,
y la relacién patrén-cliente donde si intervenia el dinero, la posibilidad de ofre-

2. Genette (2001: 102) emplea el término “epistola-dedicatoria” para hablar del momento en
que la dedicatoria adquiere significado auténomo a modo de breve mencién al dedicatario o como
una forma més desarrollada de discurso dirigida a él. Sobre la inestabilidad terminoldgica, vid.
Porqueras Mayo (1957: 47-74) y Hamesse (2000: ix-xxiii).

3. Simén Diaz (1983: 93-94) coloca en primer lugar a los divinos, a los que siguen los dedicatarios
terrenales ordenados de acuerdo con un rango: monarcas y principes en primer lugar, miembros
de la aristocracia y escalones superiores del estamento eclesidstico, laicos y, finalmente, los circulos
sociales mds cercanos al autor.

4. Para los prélogos de las traducciones, vid. Conde (2012) y Gonzélez Roldn y Lépez Fonseca
(2014).

5. Autores como Bumke (1979) sittian el mecenazgo en el origen del desarrollo de la literatura en
lengua vulgar a partir del siglo x11, especialmente en las cortes nobiliarias como resultado de una
mayor madurez del sistema feudal.
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cer casa y comida y un deber por parte de este tltimo de alabar la bondad de su
protector (Nufez Bespalova 2008: 171-172).

Es precisamente en esta tltima linea en la que debe entenderse el mecenazgo
durante el periodo medieval y, especialmente en el siglo xv, donde confluyen en
una misma figura promotora este conjunto de roles.® El mecenas, ademds de po-
seer el poder y la solvencia material necesarias, también dispone de cierto gusto
por una determinada manifestacién cultural. Ademds, el mecenazgo constituye un
simbolo de poder que pretende mostrar una condicién socioeconédmica florecien-
te y la bisqueda del goce estético de la literatura (Herrdn Martinez de San Vicen-
te 2008a: 79-83). El autor obtiene varios beneficios de esa transaccién, fundamen-
talmente el respaldo de un nombre prestigioso y que su obra pueda superar
contratiempos y dificultades. Por su parte, el patrocinador recibe a cambio la ad-
quisicién de un reconocimiento cultural que no posefa y labrarse una buena ima-
gen como patrocinador de la cultura. Entre patrocinador y patrocinado se estable-
ce un entramado de relaciones poderosas que va mds alld de las relaciones
econémicas y que puede ser analizada en términos sociolégicos.” En el campo de
la produccidn literaria y cultural peninsular del siglo xv, los patrocinadores y me-
cenas actian como capital social y aspiran a engrosar su capital cultural, que pre-
cisamente en esta centuria coincide con los inicios de la formacién de las grandes
bibliotecas privadas y con un momento en que el libro se ha convertido en un
instrumento de poder necesario para quienes desean alcanzar un cierto nivel de
formacién (Alvar 2010: 282-284). Ademds, estos mecenas usardn su poder politi-
co como poder legitimador que precisamente ayude a dotar de capital simbdlico a
aquello que recibe. El autor, por su parte, solo desea incrementar su capital social
y labrarse un nombre en la corte, poder obtener a cambio algin puesto menor y
conseguir la suficiente publicidad para que otros miembros del estamento domi-

6. Yarza Luaces (1992) establece una diferencia entre los conceptos de “promotor”, orientado a
la financiacién, “patrén”, basado en la superioridad moral y de autoridad y la ayuda y proteccién,
“comitente”, aquel que realiza un encargo y “cliente”. Para este autor solo promotor y cliente
serfan aplicables al periodo medieval, pero es la unidn de caracteristicas definitorias de todos ellos
la que configura la auténtica idea de mecenazgo aplicado al 4mbito literario.

7. La justificacién socioldgica proviene de los principios expuestos por Pierre Bourdieu (1998,
2000y 2020). Para el socidlogo francés, es imprescindible para el andlisis el concepto de “campo”,
un universo social separado que tiene sus propias leyes de funcionamiento independientes de las
leyes politicas y econémicas. Dentro del campo se generan distintos tipos de capital o unidades
que ayudan a estructurarlo y a jerarquizar su energia social. El capital social lo constituye todo
aquello que le sucede a un individuo o a un grupo por medio de sus relaciones, institucionalizadas
0 no, con otros grupos y estd constituido por la totalidad de los recursos potenciales asociados con
la posesién de una red duradera de relaciones de conocimiento y reconocimiento mutuos. El
simbolico supone una manera de ser social o de estar en el mundo social y de ser percibido, y esto
implica por parte de los que perciben un reconocimiento de aquel que es percibido. Por dltimo,
el cultural es la forma de conocimiento, incorporado, objetivado o institucionalizado, que dota al
agente social con empatfa, capacidad de apreciacién o competencia para descifrar relaciones y
productos culturales.
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nante soliciten sus servicios. El capital simbélico recae entonces sobre ambos, pues
el prestigio del patrocinador como persona cultivada se incrementa y el propio
autor consigue reconocimiento a través de la labor desempenada.?

En funcién de la relacién establecida entre ambas partes que conforman la
relacién de mecenazgo, puede hablarse de amistad, si los dos actuantes de la rela-
cién pertenecen a rangos similares y comparten el mismo ideario, o de clientelis-
mo, concepto que se retomard mds adelante y que reviste de cierta importancia,
pues ayudard a entender el proceso de transformacién de las dedicatorias en la li-
teratura medieval impresa en el Quinientos.” El primer caso es aplicable a las de-
dicatorias de los textos producidos durante el siglo xv, donde se hablaria propia-
mente de “amistad instrumental”, que busca el acceso a un determinado recurso,
y donde cada uno de los componentes actia como promotor del otro, mientras se
pretende la ampliacidn de la esfera social y el capital social (Wolf 1980: 30-31)."

Entre los patrocinadores de esta etapa se encuentran el estamento eclesidstico,
la nobleza y la realeza, que poseen el reconocimiento general por su posicion so-
cial, pero necesitan del mundo cultural del mecenazgo para ser admirados tam-
bién por su gusto literario o artistico mds alld de su poder."" La dedicatoria al
principe o al monarca es central en la economia de mecenazgo, y a cambio del li-
bro dedicado, ofrecido y aceptado, el destinatario estd obligado a proporcionar
proteccién, empleo o retribucién, siempre en un intercambio asimétrico (Chartier
1996: 209-210). Este es el objetivo de, por ejemplo, los Proverbios de Séneca de
Pedro Diaz de Toledo y el Laberinto de fortuna de Juan de Mena a Juan II o el
Didlogo de la vita beata de Juan de Lucena a este mismo monarca en la tradicién
impresa y a su hijo Enrique IV en la manuscrita. La situacién se modifica parcial-
mente con la llegada de la imprenta, y en especial durante el reinado de los Reyes
Catoélicos y bajo el gobierno de Isabel I, quienes aglutinan en sus personas el ma-
yor nimero de dedicatorias de la literatura producida en la segunda mitad de la
centuria, especialmente esta tltima. La monarca no solo entré dentro de las rela-
ciones de mecenazgo como sus antecesores en el trono, sino que fue muy cons-
ciente de la importancia que tuvo la palabra escrita, y se vali6 de la imprenta para
justificar y legitimar su linaje y derecho al trono, y para exaltar determinadas deci-
siones politicas y campafias militares como la guerra de Granada. De ahi que a su

8. Estos conceptos también pueden relacionarse con las redes literarias y las redes de sociabilidad,
vid. hteps://www.bieses.net/las-autoras-y-sus-redes-de-sociabilidad/ [02-07-2022].

9. Autores como Tyson (1979) consideran que una dedicatoria no es suficiente para asumir la
existencia de un posible mecenazgo. La mencién de un dedicatario en una obra escrita supone una
prueba tangible de la existencia de una posible relacion, material o intelectual, entre la persona
que la redacta y el posible destinatario.

10. Precisamente el capital social se mantiene mediante relaciones de intercambio donde los aspectos
materiales y simbolicos estdn unidos. El capital social de un individuo depende de la amplitud de su
red de contactos y del volumen de capital que estos poseen (Bourdieu 2000: 149-150).

11. Vid., aunque aplicado al Siglo de Oro, Bouza (2008).
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persona se dediquen numerosos tratados de gobierno y obras historiograficas y
cronisticas, en cuyos prologos se ensalzan sus cualidades politicas y militares y su
capacidad para administrar justicia.'* Las dedicatorias de las obras de Nebrija y los
vocabularios de Palencia entrarfan dentro del deseo de ensalzamiento y protecciéon
de la lengua castellana durante su reinado.

Los nobles se sirvieron de los literatos para reafirmar su propia condicién y
como instrumentos de reivindicacién de sus privilegios. Mediante las actividades
de mecenazgo literario, y a través de crénicas familiares, hazafas personales o tex-
tos donde el escritor mostraba las virtudes de su protector, buscaban reivindicar su
linaje como sinénimo de prestigio y garantia y justificacién natural de algunos
derechos y privilegios, y a cambio obtenfan como beneficio la apertura a otros
elementos sociales més alld del certificado de nobleza, como la bisqueda de reco-
nocimiento, la propaganda y la aristocratizacién (Nafez Bespalova 2008)." Los
eclesidsticos fueron el otro gran grupo estamental que se dedicd a estas labores, en
el que destacan las figuras tempranas de los cardenales Mendoza y Hernando de
Talavera y, posteriormente, el cardenal Cisneros. Como grupo promotor instrui-
do y con una amplia formacién intelectual, se centraron en las obras religiosas y en
las gramdticas y vocabularios, y promovieron activamente la imprenta, anticipdn-
dose al poder civil a la hora de atender a sus propios fines y a su ensalzamiento
personal e ideoldgico (Herrdn Martinez de San Vicente 2008a: 85-88).'

El asentamiento de la imprenta, el cambio en el modelo
de mecenazgo y la aparicién del editor

La introduccién de los nuevos agentes que trajo consigo el mercado librario tras el
asentamiento y consolidacién de la imprenta, y las relaciones que establecieron
con el producto impreso, contribuyeron a alterar el vinculo entre el autor y el de-

12. Entre otras, los Siete libros de la guerra judaica traducidos por Alonso de Palencia, cuya fecha
de publicacién guarda mucha relacién con la cuestion judia, los Claros varones de Castilla de
Fernando del Pulgar y la Crénica de Esparia de Diego de Valera, de justificacién linajista y defensa
del sistema mondrquico, o la Muestra de las antigiiedades de Espasia de Nebrija.

13. Cabe citar, entre otros titulos, la Coronacién de Juan de Mena a fﬁigo Lépez de Mendoza,
marqués de Santillana, importante mecenas de la época, las Vidas de varones ilustres de Plutarco
dedicadas por Alonso de Palencia a Rodrigo Ponce de Leén, I duque de Cédiz, la Historia del
glorioso mdrtir san Vitores dirigida por su autor a Bernardino Ferndndez de Velasco, I duque de
Frias, III conde de Haro y II Condestable de Castilla o el Ceremonial de principes y caballeros de
Diego de Valera para Juan Pacheco, marqués de Villena.

14. Efectivamente, destacan los prélogos-dedicatoria a obispos y prelados, como la Lux bella al
obispo de Coria Pedro Ximénez de Prejano, el Tratado de confesion de Pedro Ciruelo a Alonso de
Aragén, arzobispo de Zaragoza e hijo natural de Fernando II o la Compilacion de las batallas
campales de Rodriguez de Almela a fray Juan Ortega de Maluenda, obispo de Coria. Es interesante
por la temdtica la figura de Martin Angulo, obispo de Cérdoba, a quien se dedican las Generaciones
y semblanzas y el Mar de historias de Ferndn Pérez de Guzmdn.
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dicatario. Esto se debié fundamentalmente a la introduccién de otros actantes
entre ambas figuras nacidos del advenimiento del nuevo invento tipografico, prin-
cipalmente el editor. Este, fiel conocedor de los gustos de los lectores, fue relevan-
te en los procesos de produccidn y fabricacién del libro con los que su figura estu-
vo irremediablemente asociada, puesto que, desde una perspectiva exclusivamente
funcional, era el encargado de pagar todos los costes de edicién, tomaba la deci-
sién de que una obra viese la luz por primera vez o fuese publicada de nuevo, y
decidia aspectos textuales como la mise en page o incluso el trabajo de emendatio
del texto si asi lo consideraba necesario, ademds de materiales como el tipo de
papel, los tipos que debian emplearse y la disposicién o no de grabados en su inte-
rior. El interés que subyacia detrds era meramente comercial y posefa un trasfondo
completamente econdémico o, en su defecto, con fines propagandisticos o politi-
cos. La cercanfa del editor con la préctica impresora y el proceso de elaboracién del
libro dio lugar a que esta figura se identificase con alguno de los profesionales mds
préximos a estos procesos (autores, impresores, libreros o papeleros), con personas
ajenas al mundo librario, generalmente los mercaderes, aunque no necesariamen-
te, y que se movian por interés econémico y consideraban al libro como otro ne-
gocio, o con las instituciones civiles y religiosas (Pedraza Gracia 2015)."

Como consecuencia de la aparicién del editor, la distribucién de capitales
que operaban dentro del campo de la produccién literaria y cultural también
sufrié modificaciones. Si en el siglo xv y en los primeros momentos de la im-
prenta operaba una jerarquia propiamente cultural, medida mediante beneficios
simbdlicos, la introduccién del capital econdémico, derivado de la necesidad de
recuperar las inversiones hechas en la produccién de una determinada edicién,
propiciard que ahora se establezca una jerarquia propiamente econémica medi-
da en los beneficios monetarios que produce esta actividad. Todo lo anterior
puede ligarse con el concepto de clientelismo ya esbozado. Frecuentemente liga-
do a aspectos politicos y econédmicos, pero también aplicable al patrocinio lite-
rario, supone el compromiso bidireccional que demanda un servicio a cambio
de otro que, para que tenga lugar, exige desigualdad social y monetaria entre los
dos intervinientes. Como resultado de la transaccién clientelar, el patrén entre-
ga un bien tangible, normalmente cuantificable, a cambio de un bien intangible,
asociable con el respeto, la lealtad e incluso el prestigio (Herrdn Martinez de San
Vicente 2008b). Ahora, pese a que la proteccion del poderoso como aval de
prestigio ha entrado en decadencia, esta va a mantener cierta pervivencia como
topico editorial en los prologos, y la dedicatoria al personaje més elevado todavia
podrd asociarse con una conciencia de inferioridad en la obra impresa y la vo-
luntad de dignificarla (Ruiz Pérez 2003: 69). Como otro aspecto residual del
sistema de mecenazgo cuatrocentista, va a aparecer la figura del editor-mecenas,

15. Rubié (1955) llegd a establecer hasta siete tipos diferentes de editores. Resulta mds operativo
establecer la diferencia entre editores comerciales e institucionales (Pedraza Gracia 2016: 227).
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aquel que, perteneciente generalmente al estamento nobiliario, no busca especi-
ficamente ayudar al autor ni el beneficio econémico, sino beneficios de otro
tipo, normalmente propagandisticos (capital simbélico), pero para lo cual entra
en el sistema monetario al sufragar los costes de la edicidn y al desear la venta del
producto editado (capital econémico).'

Ahora los dedicatarios pasardn a ser aquellos que han contribuido a costear
una determinada edicién, sin pertenecer necesariamente a los circulos regios,
nobiliarios o eclesidsticos, a los que se sumardn nombres influyentes del panora-
ma politico y cultural del momento que serdn usados como posible salvocon-
ducto nominal para la venta de ¢jemplares y la recuperacién del capital inverti-
do. Pero més compleja es la posicién del autor en un momento en que la llegada
de la imprenta abre el proceso de su conceptualizacién, que no llegard a ser
considerado como mano creadora hasta finales del Quinientos. Esta posicién
inestable es especialmente aplicable a la literatura medieval que continué su
periplo bajo forma impresa a partir de 1500. Las obras de autoria anénima fue-
ron sometidas en ocasiones a una mouvance propiciada por los impresores, que
llegaron incluso a interpolar fragmentos narrativos o a modificar su dispositivo
textual con el objetivo de hacerlas mds atractivas a ojos de los nuevos lectores.
Caso similar sucedié con obras surgidas de la mano de un autor, donde la dis-
tancia con respecto a la fecha de redaccién favoreci6 que la posicién destinada a
esta figura fuese usurpada por los editores en un intento por revestirse de cierta
autoridad en relacién con el texto presentado (Ruiz Pérez 2003), y por hacer que
la nueva edicién que se ofrecia fuese asociada con su nombre dentro de una
nueva finalidad o programa cultural en la que querfan insertar. Esto lo consi-
guieron mediante la visibilizacién del nombre en la portada y la ocultacién del
autor original, relegado al interior, y mediante la adicién de multiples elementos
paratextuales, entre ellos la inclusién de un prélogo-dedicatoria a otro destina-
tario dentro del nuevo entramado de relaciones, que en ocasiones llegé a susti-
tuir al original. Todo ello para presentar a los lectores del Quinientos una obra
que, si bien conservaba el texto, se les presentaba como actualizada, novedosa y
al servicio del nuevo campo literario y cultural. Estas van a ser las dindmicas
seguidas, en su posicién de editores, por el mercader papelero Juan Tomds Fa-
vario y el espafiol residente en Venecia Alonso de Ulloa.

Un mercader papelero en el negocio de la edicidn

Bajo el nombre del editor Juan Tomds Favio o Favario encontramos varias edi-
ciones de textos medievales de época incunable y las dos primeras décadas del

16. El ejemplo més claro es la edicién del Florindo de Fernando Basurto (Zaragoza, Pedro
Hardouin, 1530), vid. Pedraza Gracia (2016).
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siglo xv1. Su nombre figura en la Crénica troyana [Pamplona, Arnao Guillén de
Brocar, ca. 1495-1500], las Epistolas de Séneca (Zaragoza, Pablo Hurus, 1496),
la Scala coeli de Juan Gobi y las Trescientas de Juan de Mena (Sevilla, Meinardo
Ungut y Stanislao Polono, 1496), el Cancionero de Juan del Encina (Burgos,
Andrés de Burgos, 1505) y, casi veinte afios después, el Espejo de conciencia
(Toledo, Gaspar de Avila, 1525), la Crénica sarracina (Valladolid, Nicolds Tie-
rri, 1527), los Dichos y hechos de Valerio Maximo (Alcald de Henares, Miguel
de Eguia, 1529) y el Libro de las propiedades de las cosas (Toledo, Gaspar de
Avila, 1529), estas dos tltimas con un prélogo-dedicatoria. Contrariamente a lo
expuesto por Rhodes (2004: 320-321), la distancia que separa ambos bloques de
titulos hace presuponer que nos encontramos ante dos miembros de la misma
familia que compartieron onomdstico y labor editora, posiblemente padre e
hijo. El primer Juan Tomds Favario, originario de la poblacién de Lumello en
Lombardia, muy posiblemente se dedicé al negocio papelero en el norte de Ita-
lia, pero la proliferacién de artesanos y fabricantes de esta materia prima obligé
a su mudanza a Espafia, una migracién de éxito asegurado, dada la mala calidad
y la escasa produccién de papel en las ciudades de la peninsula ibérica.'” Una vez
asentado, compagin la fabricacién del papel con la edicién de titulos en diver-
sas ciudades, una prictica comtn en Italia, donde los mercaderes papeleros a
menudo se involucraron en el negocio de la imprenta sufragando ellos mismos
ediciones (Sandal 1997: 13). En relacién con el Juan Tomds Favario milanés
que encontramos costeando las obras de los afios 20, como él mismo declara, era
“vezino de la ciudad de Segovia”, y poseia el molino papelero del Arco y la casa
aledana cercana al municipio de Palazuelos. Negocio de actividad prolongada en
el tiempo, pues tras su muerte en 1555 todavia continué en manos de la familia,
la calidad de su papel podia hacer competencia al genovés, tal y como demues-
tran los documentos de venta de resmas (De Vera 1967: 85-102), y debié darle
al italiano los ingresos necesarios como para dedicarse al negocio de la edicién.
El Libro de las propiedades de las cosas, redactado por el franciscano inglés
Bartolomé Anglico (ca. 1190-1272) y obra clave del enciclopedismo medieval,
vio laluz en la imprenta por primera vez en romance castellano en Toulouse por
Henri Mayer en 1494, provisto de un rico programa iconografico y orientado
hacia un publico espafiol y académico. En 1525, el impresor toledano Gaspar de
Avila imprime una nueva edicién en la Ciudad Imperial, costeada y disefiada
por el propio Juan Tomds Favario. Esta retoma el espiritu de la princeps hacien-

17. La principal industria de fabricacion del papel se situ6 en la zona de Brescia, dependiente de
la Republica de Venecia que, desde la instalacién y consolidacién de la imprenta en la ciudad,
demandaba un elevado suministro papelero. Esto dio lugar a la expansién progresiva de este
negocio por el norte del pais y obligé al fenémeno migratorio (Sandal 1997: 12), éxodo compartido
con los profesionales genoveses, que contaron con privilegios para viajar a la Peninsula y mejorar
la calidad del papel y ensenar los métodos de construccién de los molinos a los artesanos locales
(Balmaceda 2004).
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do alusién en la portada al titulo original de la obra y a su condicién de traduc-
cién y enfatiza, en clara estrategia editorial, no solo las nociones de filosofia na-
tural y la vinculacién con los libros de secretos, de amplia circulacién en la Edad
Media y en los siglos xv1 y xvi1, sino también el cardcter religioso del conjunto,
de acuerdo con el compendio en sus origenes:'®

Libro de propietatibus rerum en romance. Historia natural donde se tratan las propie-
dades de todas las cosas. Es obra catélica y muy provechosa que contiene mucha doc-
trina de teologfa hablando de Dios, y mucha filosoffa moral y natural hablando de sus
criaturas. Va acompafiada de grandes secretos de astrologia, medicina, cirugfa, geome-
trfa, musica y cosmografia con otras ciencias en XXI libros siguientes (Portada).

Este cardcter religioso se explicita ademds en la eleccién del programa ico-
nografico, mucho més simplificado que el tolosano y procedente de materiales
reciclados diversos (Lacarra, 2016), y en el dedicatario escogido por el propio
Flavario para el prélogo-dedicatoria que introduce. Este va destinado a don
Diego de Ribera, obispo de Segovia: “Al ilustre y reverendissimo sefior el senor
don Diego de Ribera, obispo de Segovia. Juan Tomds Fabio, milanés” (Alv).
Hijo de Juan de Silva y Ribera, conde de Cifuentes y sefior de Montemayor, y
de su mujer Maria Manrique de Toledo, habia iniciado sus estudios en Granada
en casa de fray Hernando de Talavera, para ocupar posteriormente el obispado
de Mallorca en 1507 y el de Segovia entre 1511 y 1543, realizando labores im-
portantes en la ciudad como la fundacién de su catedral (Quintanilla 1956). En
él, Favario resume la trascendencia de la obra dentro de aquellas dedicadas a la
descripcion de la historia natural, para justificarle poco después su eleccion
como dedicatario (“muchas d’ellas conforman al exercicio pastoral suyo (...) lo
qual todo es tan propio a vuestra sefiorfa que como exercicio cotidiano se puede
aprovechar d’ella”, Alv), alabar su labor como impulsor de la catedral de la
ciudad (“pues en vuestro tiempo para memoria de los siglos venideros levantdis,
tanto el templo material de vuestra iglesia, quanto se espera acrecentaréis lo
spiritual d’ella. Obra sin falta que a nuestros ojos representa aquel ilustre templo
de Salomén”, Alv) y para ponerle de relieve la utilidad del contenido para el
ejercicio de su labor (“lo qual todo es tan propio a Vuestra Senoria que como
exercicio cotidiano se puede aprovechar d’ella para dar a vuestras ovejas lo que
de vés justamente se espera”, Alv). Un pequefio dpice del capital social se per-

18. Vid. el ejemplar de la Biblioteca de Catalunya (sig. Esp. 89-Fol) https://books.google.es/boo
ks?vid=BNC:1001942979&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepagedcq&f=false  [28-06-
2022] a través del que se tomardn las referencias, indicando entre paréntesis el nimero de
signatura. A la hora de citar, se han aplicado criterios modernizadores sobre la puntuacién y sobre
las grafias que no corresponden con fonemas medievales. Estas directrices se seguirdn en las
sucesivas citas de los prélogos.

19. Sobre la difusién impresa de la obra, vid. Lacarra (2016).
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cibe en la exaltacién de virtudes de su padre, de quien se declara servidor (“por-
que aunque yo sea nacido en el ducado de Mildn, correspondiendo a mis ante-
cessores que de alld vinieron, y fueron tan amigos y servidores del ilustre y muy
magnifico padre vuestro, y por €l tenidos en lugar de muy cercanos parientes”,
Alv), pero el deseo tltimo que subyace es que esta nueva versién, “limada, co-
rregida (...) y puesta en perficién (...) amparada y favorecida, faga el fruto que yo
desseé quando la saqué a la luz en esta nueva impressién” (Alv).

Los Factorum et dictorum memorabilium libri novem de Valerio Méximo, que
pretendian ilustrar los vicios y virtudes mediante anécdotas histéricas anteriores o
contempordneas al autor, gozaron de gran popularidad durante la Edad Media a
partir de un uso basado en la ejemplaridad moral del contenido, y manifestada en
los testimonios manuscritos conservados en castellano.”” En 1496 ve la luz en la
imprenta la traduccién de Hugo de Urriés, embajador de Juan II de Aragén, en
las prensas zaragozanas de Hurus a partir de la versién francesa de Simone Hesdin
y Nicolds de Gonesse (1375-1401), y expresamente preparada para los tipos mé-
viles. El resultado lo dirige a su sefior y a su hijo, el futuro Fernando II, ya reinan-
te cuando se imprime la obra, comparando las virtudes de los personajes histéricos
que aparecen en el contenido con la labor desempenada por ambos soberanos.
Cuando Juan Tomds Favario decide costear su edicién en 1529, aplica modifica-
ciones voluntarias sobre la dispositio que presentaba la principe. En primer lugar,
afiade un titulo mucho mds extenso en la portada que presenta al autor cldsico, y
destaca brevemente el contenido como modelo de imitacién de virtudes y de eva-
sién de vicios dirigida principalmente a principes y nobles senores:*'

Valerio Mdximo, noble philésopho y orador romano, coronista de los notables
Dichos y hechos de romanos y giregos, acaescidos hasta durante la general pacificacién
y tranquilidad con que governé todo el universo mundo el poderoso emperador
César Augusto, en cuyo tiempo la divina bondad encarné para nuestra reparacion.
Es una suma de virtudes para imitarlas y de avisos para fuir los vicios. Obra exce-
lentissima para principes y grandes sefiores, y no menos para todos los estados de
hombres. Nuevamente con mucha correcién impressa y al ilustrissimo gran Con-

destable de Castilla enderegada (portada).

Esta idea permite entroncar la recepcion del texto en la planificacién de
Favario con los ceremoniales y tratados nobiliarios que comenzaban a desligarse
de los regimientos de principes en el dltimo tercio del siglo xv. Por dltimo, in-
corpora un nuevo prélogo-dedicatoria y un nuevo sistema de relaciones entre
los actantes que desplaza al prologo original de Urriés, y sus consecuentes rela-

20. La tradicién castellana manuscrita e impresa de la obra provienen de fuentes diferentes. La
primera tiene su origen en la traduccion que realizé Juan Alfonso de Zamora (;1418-1422?) a partir
de la versién catalana de Antoni Canals, vid., entre sus muchos trabajos al respecto, Avenoza (2021).
21. Vid. el ejemplar de la Universidad de Valladolid (sig. U/Bc IyR 150 (2)) https://uvadoc.uva.
es/handle/10324/29052 [28-06-2022]
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ciones de campo literario y cultural, de posicion peritextual a textual. El nuevo
dedicatario, anunciado ya en el titulo, ahora es Pedro Fernindez de Velasco y
Tobar (ca. 1485-1559): “Al ilustrissimo y excelente sefior don Pedro Ferndndez
de Velasco, Condestable de Castilla y duque de Frias y etc. Juan Tomds Fabio,
milanés, su servidor (+1v)”. Perteneciente a la ilustre casa de Velasco, ostentaba
los titulos de V conde de Haro y III duque de Frias, este tltimo titulo otorgado
por Fernando el Catélico a su tio, ademds de ser Condestable de Castilla, cargo
hereditario desde su bisabuelo. Siempre al servicio de Carlos V, con el que man-
tuvo muy buena relacién, colaboré muy estrechamente con él como Capitdn
General del ejército imperial en la revuelta comunera, llegé a acompanarlo a
Italia en su coronacién en Bolonia y lo apoyé con tropas y dinero en la campafia
de Argel. Uno de los nobles més influyentes de la primera mitad del siglo xv1,
sus posesiones se extendian a lo largo de toda Castilla, especialmente en las pro-
vincias de Burgos, Zamora y Segovia (Franco Silva 2006: 195-218). Siguiendo
la linea del extenso titulo, la primera parte del prélogo remarca la importancia
del saber y la prudencia en los asuntos de gobierno poniendo como ejemplo al
rey Salomén (que el rey Salomén, ya assentado en el trono del rey David (...)
uvo de la sabiduria, y cémo ofreciéndole Dios (...), sola sabiduria le demandé
para governar los pueblos y estados, +1v). Favario justifica la eleccidon de la obra
de Valerio Mdximo con el objetivo de sacarla de nuevo a la luz, argumentando
que ya no podian hallarse ejemplares (“pero viendo, sehor, que los libros de
aquella primera impresién ya se avian gastado y no se podian asi aver, +1v), y
la dirige al Condestable con cierta indecision, presentindose como su humilde
servidor, y exaltando las cualidades de su persona (“oyendo y sabiendo yo por lo
que la fama pregona que uno de los principes que hoy viven y tienen sus perso-
nas muy acompanadas de sabiduria y prudencia muy singular”, +1v) para “que
tomara esta obra so su proteccién y ansi serd mejor favorecida y publicada so
amparo de sefior de tanta reputacién y antigiiedad” (+1v).

Un editor espaiiol en la imprenta veneciana

Entre 1490 y 1540 la Republica de Venecia se habia convertido en la mayor pro-
ductora de libros de Europa. Desde Aldo Manuzio, la préspera economia de la
ciudad supuso un fuerte estimulo para la imprenta, y las distintas politicas liberales
impulsadas por el gobierno local dieron libertad a los impresores en la publicacién
de textos y permitieron crear una red estable de comercio. Ademds, la excelente
calidad del papel de Fabriano, unida a esa temprana introduccién de los tipos

22. Las palabras de Favario en el prélogo parecen aludir a la edicién zaragozana de Hurus de
1495. Todavia fue editada la obra en el siglo xv1 en Sevilla por Juan Varela de Salamanca en 1514,
aunque es probable que esta edicién no hubiese sido conocida por el papelero italiano.
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méviles, junto con las habilidades creativas de los artesanos que se trasladaron a la
ciudad procedentes de muchas partes de Italia, convirtieron a las prensas venecia-
nas en lideres en el mercado editorial europeo (Pallota 1991: 21-22).” Si en un
primer momento las lenguas dominantes de los textos impresos habian sido el
griego y el latin, estas cedieron el paso paulatinamente al verndculo italiano, al
tiempo que, desde principios del siglo xv1, empezaba a nacer un cierto interés por
el libro espafol. Cuando se produce el auge de la imprenta en esta ciudad, los
potenciales lectores de espafiol en Italia ya eran innumerables. Esto se debia a la
situacion politica y geogréfica del pais, donde la presencia espafola era abundante
en el Reino de Népoles, posesion de la corona espanola, y en los Estados Pontifi-
cios a raiz del nombramiento como papa de Alejandro VI, de la valenciana familia
de los Borja. La importancia geopolitica de la Republica de Venecia también lla-
mo a la presencia de numerosos embajadores hispdnicos, y las multiples relaciones
diplomdticas favorecieron el intercambio colectivo y el sucesivo desarrollo de usos,
costumbres y productos culturales. Ahora las influencias culturales viajardn desde
Espana hacia la peninsula itdlica (Capra 2011: 95-96).

Desde comienzos del Quinientos, el uso del castellano ya estaba asociado con
el esnobismo social, y su prestigio se acentu6 a partir de la coronacién de Carlos V
en Bolonia, haciéndose extensible al libro en espafiol (Bognolo 2012: 256). Es
destacable en esta direccién la labor desarrollada por el librero Giovanni Battista
Pedrezano, quien posefa unos intereses muy especificos y conocfa muy bien los
gustos de sus lectores italianos, para los que hizo imprimir una literacura muy
precisa a tipégrafos venecianos, y las ediciones en esparol salidas de las prensas de
Gabriel Giolito de Ferrari, aunque se notifican en la ciudad mds de veinte impre-
sores centrados en la edicién de libros en espafiol con una mayor o menor dedica-
cién (Capra 2011: 96-99). La seleccién de obras no fue aleatoria, y se percibe
cierta preferencia por aquellos titulos que ya habian demostrado éxito editorial en
la Peninsula y entre los que se encuentran tres obras medievales que habian pasado
a la imprenta y que continuaban siendo best-sellers en la nueva centuria: la Cdrcel
de amor, la Celestina y el Amadis de Gaula, con reediciones continuadas.?*

23. Como dato orientativo, Pastorello (1924) documenta en esas fechas 493 personas dedicadas
al negocio del libro, de las cuales ochenta y cuatro son impresores con imprenta propia, a los que
se afiaden otros agentes del comercio librario como libreros e impresores ocasionales y miembros
de grandes sagas impresoras que recogfan el testigo.

24. Pedrezano imprime las dos primeras en 1531 y el Amadis en 1533. Previamente, en la
primera década del siglo xv1, Lelio Manfredi ya habfa publicado traducciones, la otra gran salida
de textos espafoles, de la Circel de amor, de Grisel y Mirabella de Juan de Flores y de Tirante el
Blanco. En total, de la obra de Garci Rodriguez de Montalvo en castellano vieron la luz en la
peninsula itdlica entre Roma y Venecia dos ediciones y ocho traducciones, dos ediciones y once
traducciones de nuevo de la Cdreel de amor y ocho ediciones y quince traducciones de la Celestina,
que se configura como el auténtico éxito editorial sin contar las traducciones caballerescas y
continuaciones impulsadas por Mambrino Roseo. Vid. para estos datos https://edit16.iccu.sbn.it/
web/edit-16 y http://comedic.unizar.es/index/main/id/91 [02-07-2022].
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Dentro de esta labor editora de textos espanoles destaca la estrecha colabo-
racion establecida entre un gran nimero de letrados e intelectuales hispanos que
trabajaron al lado de los impresores como editores de textos. A partir de una
relacién mds o menos duradera con los tipégrafos, entre su trabajo se incluia la
seleccién de titulos para orientar el catdlogo de la imprenta, podifan traducir
textos que luego se publicaban y se encargaban de prepararlos controlando la
correccion lingiiistica y anadiendo comentarios filolégicos y paratextos (Capra
2012: 270-271). Esto daba lugar al establecimiento de una relacién triangular
entre la seleccién editorial, los editores y los traductores que proporcionaba una
buena fuente de ingresos (Capra 2011: 99). Destaca principalmente la labor de
Domingo de Gaztelu, familiar de Diego Hurtado de Mendoza y que trabajé
para, entre otros, Stefano Nicolini da Sabbio, Francisco Delicado, que revisd
textos para Pedrezano y también colaboré los hermanos da Sabbio, y la relaciéon
de Alfonso de Ulloa con Gabriel Giolito. Contrariamente a la opinidn generali-
zada de la critica (Croce 1978: 154-180), que orienta la edicién de estos libros
hacia el puablico espanol residente en Italia, el enorme esfuerzo editorial que se
percibe detrds y la adicidn en ocasiones de pequefios tratados y glosarios lingiiis-
ticos del castellano sugieren la presencia también de un lector italiano conoce-
dor de esta lengua para el que sus libros eran un simbolo de prestigio (Bognolo
2012: 244-246)®. Detrds subyaceria una inteligente estrategia de mediacién
cultural desarrollada por estos intelectuales que gozaban de cierto prestigio en la
Republica (Capra 2012: 275, nota 23).

El interés que ha suscitado la figura de Alfonso de Ulloa ha dado lugar a que
podamos trazar con mayor o menor certeza sus pasos biograficos. Originario de
Extremadura, donde nacié aproximadamente en 1529, fue sobrino del capitdn
don Alvaro de Sande y, todavia en su juventud, ya es localizable en Italia en
torno a 1546, cuando debié entrar como paje al servicio de don Juan Hurtado
de Mendoza, embajador espafiol en Venecia entre 1547 y 1552. Como tal tra-
bajé brevemente, pues en 1550 se lo documenta como soldado mercenario bajo
las 6rdenes de Ferrante Gonzaga en la toma de Colorno en 1551 (Rumeu de
Armas 1973: 7-44). En 1552 debié volver de nuevo a la casa de Hurtado de
Mendoza, esta vez en calidad de escribiente, aunque acusaciones de espionaje
posiblemente infundadas a favor de los franceses hicieron que fuese apartado del
cargo por el nuevo embajador Francisco de Vargas (Arréniz 1968). La situacién
econdmica por la que debié atravesar lo obligé a adentrarse en la actividad lite-
raria y editorial. Emulando los trabajos de Francisco Delicado y Domingo de
Gaztelu, establecié una relacion estable con el tipégrafo Gabriel Giolito entre

25. Sirvan como ejemplo la “Introduccién que muestra el Delicado a pronunciar la lengua
espafiola” que introduce Francisco Delicado en la Celestina (Stefano Nicolini da Sabio, 1534) o el
glosario que Ulloa afade a la traduccién del Orlando Furioso de Jerénimo de Urrea (Gabriel

Giolito, 1553).
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1552 y 1556, una asociacién fructifera cuyo objetivo fue la publicacién de
obras espanolas traducidas al italiano, textos italianos traducidos al espafiol y
titulos en espafiol que gozaban de gran éxito en la peninsula ibérica. De esta
etapa se documentan en total catorce ediciones. Su madurez editorial llegé des-
pués, cuando fue capaz de hacer elecciones editoriales propias, desarrollar su
faceta de autor e iniciar la bisqueda de editores que confiasen en él (Lievens
2002: 89-138). Finalmente, y tras una serie de procesos judiciales derivados de
la falsificacién de una licencia para publicar un libro en hebreo, terminar sus
dias en la cdrcel en 1570 sin conseguir la tan ansiada libertad, pero sin abando-
nar tampoco la vertiente literaria (Gallina 1955).%

En 1553 Alfonso de Ulloa publica en las prensas de Gabriel Giolito su
edicién de la Tragicomedia de Calisto y Melibea, heredera del éxito del que ya
disfrutaba en Italia, y cuya salida ya anticipa en su traduccién del Orlando
furioso de 1552. La propuesta de Ulloa es deudora de las tres ediciones vene-
cianas previas, las impresas por Juan Bautista Pedrezano en 1520 y 1523 y la
salida del taller de Stefano Nicolini da Sabbio en 1534.?% Las dos ediciones de
Pedrezano vieron la luz con los paratextos habituales de la tradicién impresa
de la obra desde la edicién Toledana de 1500 (la carta del auctor a un su ami-
go, las once octavas acrésticas de Rojas y las octavas finales de Alonso de Proa-
za con el colofén rimado), y el “aucto de Tarso” que incorpora la toledana de
1526, si bien la de 1523 ya dejaba entrever la intervencién de Francisco Deli-
cado como corrector en el colofén. Su labor se hace mds explicita en la edicién
de 1534, a plana y renglén de la anterior, pero esta vez en las prensas de Ste-
fano Nicolini da Sabbio. No solo reproduce pricticamente idénticas las pala-
bras del colofén, sino que incorpora justo antes una “Introduccién que mues-
tra el Delicado a pronunciar la lengua espanola”, un pequefo tratado de
pronunciacién que el propio Delicado destiné al lector italiano de la obra.
Para su propuesta de 1553, Ulloa toma como referencia esta edicién, sobre la
que opera una serie de cambios voluntarios que se muestran ya en la portada
y sobre los que explicita su autoria:

Tragicomedia de Calisto y Melibea, en la cual se contienen demds de su agradable y
dulce estilo, muchas sentencias filosofales y avisos muy necessarios para mancebos,
mostrdndoles los engafios que estdn encerrados en sirvientes y alcahuetas. Con
soma diligentia corregida por el S. Alonso de Ulloa e impressa en guisa hasta aqui

26. Sobre Gabriel Giolito y su labor editorial, vid. Nuovo y Coppens (2005: 67-124).

27. De acuerdo con el Apéndice III de Lievens (2002: 155-243), hasta el afio de su fallecimiento
en 1570 bajo su supervisién o intervencién como autor, traductor o editor se habfan publicado
un total de ochenta y dos ediciones.

28. Previamente, la obra de Rojas habia sido impresa en Roma por Marcellus Silber, ca. 1512-
1515 (vid. para esta edicién Lacarra y Jiménez Ruiz 2021) y ca. 1515-1516, y por Antonio Blado
en 1520. Para su descripcion remito a Lacarra (2019).
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nunca vista. E nuevamente anadido el tractado de Centurio con una expositién de
muchos vocablos castellanos en lengua italiana (portada).”

Tras las octavas de Proaza y el subsecuente colofén, introduce, mediante
una nueva portadilla, un tratado de pronunciacién de la lengua castellana, que
parte del modelo del propio Delicado, y un glosario de términos castellanos y su
traduccion al italiano extraidos en su mayoria del contenido del texto y dedica-
dos a Giolito.* Ademds, reorganiza la mise en page para hacer mds evidente la
condicién teatral del texto, y sustituye la tipografia gética por la cursiva con el
objetivo de acercarla a los modelos editoriales de los cldsicos italianos de la im-
prenta de Giolito (Binotti 2007: 320).

Lo mds interesante es el prologo-dedicatoria que redacta Ulloa, pues la edi-
cién cuenta con tres emisiones que reproducen exactamente las mismas palabras
con el sutil cambio del nombre del dedicatario. En él, Ulloa resalta el éxito
editorial de la Tragicomedia tanto en castellano como en italiano (“la qual 77a-
gicomedia, después que del auctor la heredamos, no solamente se ha imprimido
mds y mds veces en la lengua castellana, en Hespana y fuera d’ella, también en
la Toscana, Aijv) y su utilidad para Espana (la hiziesse imprimir, creyendo,
como creo, hazer grato servizio a mi nacién, Aiijr), y destaca su papel como
editor al haberle realizado una revisién ortografica y tipogréfica:

(...) la vi opressa de dos faltas muy principales, la una mal corregida y sin ninguna
ortographia (...), y la otra, siendo comedia como lo es, que la hayan impresso, no
como comedia, sino como historia. (...) y ansi hallindome en Venecia la corregi en
todo lo que convenia (Aijv).

La primera emisién va dirigida a Diego de Acuiia, gentilhombre de la casa
del emperador, caballero de la Orden de Santiago desde 1543 y regidor de la
villa desde 1547. Persona cercana al emperador y al principe Felipe, fue deste-
rrado durante diez afos por la publicacién de unas coplas satiricas, ostracismo
que se inicia en Italia en 1550, donde trabajé al servicio de Ferrante Gonzaga,
quien consiguié que redujeran su condena a tres afos. El destierro no debié
afectar a su fama de buen cortesano, pues en 1556 Felipe II le concedié una
elevada suma de dinero por los servicios prestados a la corona (Rubio Gonzélez
1984). La segunda emision tiene como dedicatario a Bartolomé de Vargas, ca-
pellin del emperador Carlos V e hijo de Francisco de Vargas, el nuevo embaja-

29. Vid. el ejemplar de la Biblioteca de la Universidade de Santiago de Compostela (sig. A-T8)
https://minerva.usc.es/xmlui/handle/10347/10304 [28-06-2022]. Para los datos de portada, vid.
Lacarra (2019).

30. Ulloa no comete plagio, sino que toma como modelo la estructura de Delicado para mejorarla
mediante la adicién de ejemplos y la aplicacién de una amplificatio (Capra 2007). En cuanto al
glosario, recupera la préictica de su traduccién del Orlando furioso, para el que pudo haber tenido
de modelo el Vocabulario espariol-latino de Nebrija (Capra 2020).
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dor espafiol en Venecia que habia apartado a Ulloa del cargo de escribiente en
1552. El dltimo es Juan Micas, perteneciente a la familia Mendes-Nasci, influ-
yente dinastia de principes del comercio y cristianos nuevos portugueses. Naci-
do posiblemente en Lisboa ca. 1515-1520, alrededor de 1525 se retine en Am-
beres para continuar sus estudios con su tia Gracia Nasci, cabeza del negocio
familiar a la muerte de su marido y conocida entre los cristianos como Beatriz
de Luna o Mendes. Desde alli se desplazan al norte de Italia en 1547 para esta-
blecerse en Venecia, aunque Gracia enseguida se traslada a Ferrara manteniendo
a su sobrino como mano derecha en sus negocios. En 1553 Micas se mudard
definitivamente a Constantinopla tras ser expulsado de Venecia por raptar a su
prima para casarse con ella, donde adquirird el titulo de Duque de Naxos en
1566 (Salomon y Leone Leoni 1998: 149-161)

De los dedicatarios resalta su condicién de espafoles y de amigos de las le-
tras (“confiando que ansi como es muy aficionado a las letras y amigo de los que
las procuran sustentar (...) no habria yo podido hazer mejor electién, porque
ultra de lo ya dicho, Vuestra Merced es Hespanol, Aiijr-Aiijv), y les destina la
obra para que le sirvan de proteccién ante las posibles criticas derivadas de su
“rudo ingenio”, y asi “darla a luz a todos debaxo de su nombre” (Aiijr). Ulloa
muy posiblemente conocié a Diego de Acufia cuando ambos militaron al servi-
cio de Ferrante Gonzaga, sobre el tipo de amistad que les unié solo cabe especu-
lar, pero si es cierto que la simpatia de la que gozaba Acufia por parte del prin-
cipe pudo venirle bien en un momento en que se encontraba falto de favores.
Un objetivo similar puede aventurarse con la inclusién de Bartolomé de Vargas
como dedicatario, aunque el verdadero objetivo habria sido dirigirse al padre,
quien lo habia apartado de la embajada y era hombre de confianza de Carlos V.
Mds interesante resulta la relacién con Juan Micas. Es de sobras conocida la la-
bor como mecenas de Gracia Nasci, a la que el judio Salomén Usque, alias
Duarte Pinel, dedicé su Biblia judeoespafiola.’! Ulloa seguramente tuvo contac-
to en la imprenta de Giolito con Alonso Nunez de Reinoso, amigo de la familia
de conversos, en cuya imprenta publica en 1552 su Historia de los amores de
Clareo y Florisea dedicada al propio Micas (Bataillon, 1964), y tampoco es des-
conocida la familiaridad del extremeno con agentes portugueses de Gracia en la
ciudad de Venecia (Lievens 2002: 121-126). Esta red de contactos lo habria
conducido a dedicar la obra al sobrino para complacer a la tia.

En las dedicatorias del extremefo hay una multiple intencionalidad, la bus-
queda de un posible mecenazgo nominal es visible,* pero también su clara vi-

31. Sobre este editor judeoconverso que trabajé en la imprenta de Ferrara, vid. su entrada
correspondiente en la Sefardiweb: http://www.proyectos.cchs.csic.es/sefardiweb/node/1856 [28-
06-2022]. En relacién con la figura de Gracia Nasci, remito a loly Zorattini (2013), quien
propone hasta ahora la bibliografia mds actualizada.

32. Para Capra (2011: 102) los dedicatarios le habrfan proporcionado sustento econémico,
aunque consideramos que Ulloa no llegé a desarrollar tal nivel de amistad con la mayoria de ellos.
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sién comercial. Cuando Ulloa se asocia con Giolito inician el proyecto editorial
de la edicién de obras en castellano, para el que el espafiol selecciond titulos es-
cuddndose en su éxito previo en la Peninsula y en el propio territorio italiano.
Esto supuso de inicio una inversién previa que era necesario recuperar, puesto
que el trabajo de edicién era el inico medio de subsistencia del que Ulloa dispo-
nia en ese momento. La inclusién de nombres de eminentes personalidades
de la corte espafiola, de la ciudad de Venecia y de los ambientes militares pudo
llamar la atencién de los lectores espanoles y también de los italianos, que po-
dian considerar como buenos los titulos amparados por estas figuras.** La dedi-
catoria a Juan Micas cumpliria el objetivo de atraer a otra importante comuni-
dad: la de los judios espafioles que se habfan asentado en Italia tras la expulsién.®
Detrids, el fin tltimo de Ulloa, esto es, construirse un perfil literario nacional que
lo dotase de la autoridad necesaria para construir su propio canon de titulos que
él consideraba representativos, y ofrecerlo a los lectores como modelo de cultura
literaria espafiola y como servicio a su nacién (Binotti 1996: 36-38).

Alfonso de Ulloa reeditard su 7ragicomedia en 1556.° En un tltimo intento
por dar salida a ejemplares sobrantes, genera una nueva emisién sustituyendo el
primer cuadernillo por otro completamente nuevo donde modifica la portada con
el nuevo afo de edicién y refuerza el cardcter de novedad, y donde introduce de
nuevo un prélogo-dedicatoria, pricticamente idéntico al de la edicién anterior
pero destinado en esta ocasién a un dedicatario italiano: “Juan de Cavallo, hijo del
clarissimo S. Marin De Cavallo, Patritio Veneto” (Aijr).* Giovanni Cavalli perte-
necfa a una de las familias mds importantes del patriciado veneciano, y participé
activamente en la renovacion de las estructuras urbanas y la organizacién cultural
de la ciudad junto a su padre, Marino Cavalli, verdadera figura tras la dedicatoria,
hombre activo en misiones diplomdticas como representante de la Republica de
Venecia y embajador de la ciudad de los canales en la corte de Carlos V en 1551
(Olivieri 1979). Ulloa habria pretendido agradar al padre a través del hijo, al mis-
mo tiempo que continuaba intentando granjearse el agrado del publico italiano
con una figura tan destacada como dltima medida desesperada. A partir de la dé-
cada de los anos 60, la proliferacién de traducciones superard a la de textos en
castellano, pricticamente inexistentes, sintoma de un nuevo cambio en los gustos

33. Para Lievens (2002: 72-73), la eleccién de estos dedicatarios induciria a pensar que se hubiese
visto envuelto involuntariamente en las actividades de espionaje de las que fue acusado.

34. Vid. loly Zorattini (1992).

35. Vid. el ejemplar de la Bayerische Staatsbibliothek (Sig. P.o.hisp. 196 k) https://www.digitale-
sammlungen.de/en/view/bsb101896562page=,1 [28/06/2022].

36. Los tnicos cambios que Ulloa introduce en el prélogo al nuevo dedicatario es la sustitucién
de la condicién de espafiol por la de “caballero”, dada la nacionalidad italiana de este, y una breve
exaltacién de su linaje y alabanza a su padre: “No quiero aqui por agora hazer mentién de vuestro
claro linage, loando y contando sus excelentias, ni tampoco me deterné en encumbrar las herdicas
virtudes del clarissimo M. Marin de Cavallo, vuestro padre, mds amador de su Patria que de sus

propios hijos” (Aiijv).
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de los lectores afincados en la peninsula itdlica, o sintoma de que la lectura en esta
lengua fue una simple moda pasajera que no consiguié asentarse del todo.

Conclusiones

En la literatura del siglo xv la dedicatoria funcioné como un umbral de presen-
tacién de la obra que, unida a un nombre importante de la realeza, nobleza o
clero, le garantizaba al autor, traductor o compilador proteccién y capital social.
Esta préctica, compartida tanto en el soporte manuscrito como en aquellas obras
que empezaban a ver la luz en época incunable, evolucionard conforme se vaya
consolidando la prictica impresa. Muchas dedicatorias y dedicatarios se mantu-
vieron en los textos medievales cuatrocentistas que se reeditaron en el siglo xvI.
No obstante, la falta de una conciencia autorial en sentido moderno y la distan-
cia con la que fueron percibidas dio lugar a que los nuevos agentes que cobraron
protagonismo en el mercado del libro impreso ocupasen la posicién del editor y,
en ocasiones, del autor para modificar estas obras y sus paratextos. Mediante la
inclusién de nuevos prélogos-dedicatoria, se dirigieron a aquellos con suficiente
prestigio o influencia como para costearles la edicién o garantizarles la recupera-
cién del capital invertido en forma de ejemplares vendidos.

Esto se ha contextualizado con la labor editora de Juan Tomds Favario y
Alonso de Ulloa, aunque con notables diferencias entre ambos. El primero reco-
gia una prdctica que fue habitual entre sus homdlogos italianos, esto es, involu-
crarse en la labor editora de ciertas obras. Su eleccién de titulos, asi como su
intervencion en los prélogos, aparato iconografico y titulo en portada, fue mds
limitada en comparacién con Ulloa, pero supo adaptar la paratextualidad a los
intereses de unos dedicatarios que le ofreciesen el aval necesario para presentar
los textos y venderlos dentro de unos colectivos especificos, especialmente los
Dichos y hechos, cuyo dedicatario y titulo pretendian encauzarlos hacia los nue-
vos ceremoniales y tratados nobiliarios. Por su parte, la labor editora de Alonso
de Ulloa con Gabriel Giolito en Venecia se equipara con la desempefiada en
tierras italianas por Domingo de Gaztelu con Stefano Nicolini da Sabbio y
Francisco Delicado con Pedrezano. Acuciado por problemas econédmicos y bus-
cando beneficios, hizo un estudio de mercado con clara visién comercial que lo
llevé a editar titulos medievales con gran difusién en Espana. Bajo esta iniciativa
subyacia el objetivo de ofrecerlos como muestra de su propio canon de cultura
literaria espafiola a unos italianos que manejaban el espafol por ser considerada
lengua de prestigio. Ambos casos muestran que el sistema de patrocinio conti-
nua, aun nominal, pero el capital social ha sido sustituido por un deseo de capi-
tal econdémico que se hace mds o menos explicito en las palabras laudatorias que
dirigen a sus destinatarios.
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Resumen

El presente articulo pretende analizar una seccién de la “Exhortacién panegirica al silen-
cio” de Pedro Calderdn de la Barca: el elogio del canto. Se trata de aclarar ciertas dificulta-
des textuales que revelan la complejidad poética y teoldgica del texto, asi como de entender
lalégica de conversién que estructura gran parte del encomio. Asimismo, el estudio busca
identificar los distintos hipotextos que maneja el poeta para componer su panegirico: el
cotejo entre las estancias y los marginalia revela cémo el ethos discursivo del poeta cristiano
se relaciona con el cardcter hibrido de este magno poema, pues surge de la tensa negocia-
ci6én entre los dos componentes del texto, la poesia y la erudicién teoldgica.

Palabras clave
Calderé6n de la Barca; canto; salmodia; poesia cristiana; conversidn.

Abstract

English title. Psallentes in cordibus. Singing, conversion and poetic erudition in Pedro
Calderé6n de la Barca’s Exhortacion panegirica al silencio.

This article aims to analyse a section of Pedro Calderdén de la Barca’s “Exhortacion panegiri-
ca al silencio”: the praise of singing. The intent is both to clarify some textual difficulties,
which reveal the poetic and theological complexity of the poem, and to understand the
logic of conversion that structures a large part of the encomium. The study also aspires to
identify the different hypotexts that the poet uses to compose the panegyric: the compari-
son between the stanzas and the marginalia reveals how the discursive ethos of the Christian
poet is related to the hybrid character of this great poem, as it arises from the tense negoti-
ation between the two components of the text, poetry and theological erudition.
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Calderé6n de la Barca; chant; christian poetry; conversion; psalmody.
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Carmina nocte Deus tibi dat, dum te peregre fers
Fac resonet sua laus iugiter ore tuo.

(Jean Gerson, “Exhortatio sui ipsius senis ad can-
ticum et lamentum’”)

La Exhortacion panegirica al silencio (1662) es uno de los textos mds sorpren-
dentes escritos por Pedro Calderén de la Barca.! Sin ahondar en el contexto de
su escritura, suficientemente estudiado,” recordemos que el madrilefio compo-
ne el magno poema a instancias del cardenal Baltasar de Moscoso y Sandoval.
Segtin Fray Antonio de Jesis Maria, bidgrafo del primado, este le confié al
poeta el encargo de discurrir “con alguna paréfrasis mds libre que rigurosa”
sobre la inscripcién que adorna las rejas del coro de la catedral de Toledo,
“Psalle et sile”: “canta y calla” o “reza y calla”.’ Las censuras que surgieron a
raiz de la publicacién del texto* —andlogas, aunque mds discretas, a las que
provocé el nombramiento de Calderén para la capellania de los Reyes Nuevos
en la Catedral de Toledo (1651-1653)—, se debieron quizds al colofén del
poema, en el que el “monstruo de ingenio”,’ a pesar de las precauciones que
ostenta en su carta dedicatoria, alienta a los prebendados catedralicios a que
cumplan debidamente sus obligaciones durante los oficios, recorddndoles su
papel religioso y social.® La amonestaciéon por parte del capelldn novel debié
de resultar tanto mds irritante cuanto que Calderén aprovecha el cometido
para hacer gala de sus dones en una composicién auténticamente barroca.
Exhortacién tanto como apologia personal, “sermén en verso” (Wilson 1980:
105) y especulacién lirica, el poema parenético y meditativo que ofrece el

1. Agradezco a Adriana Beltrdn del Rio, Mercedes Blanco, Jestis Ponce Cardenas y Victoria Vi-
llalba la relectura de este articulo y sus valiosos consejos.

2. El estudio mds atento y riguroso del poema es el de Jests Ponce Cédrdenas (Ponce Cdrdenas,
2019: 129-211). También es de obligada consulta la monografia de Victor Garcia de la Concha
(2000).

3. Existe un debate critico en torno a la génesis del poema, ya que Calderén no menciona ningin
encargo en su carta dedicatoria. Comparto al respecto la opinién de Jests Ponce, que defiende la
hipétesis de la encomienda catedralicia.

4. “Imprimiose y no falté alguno demasiadamente pagado de si que censurase tanto el asunto
como la obra”, citado en Ponce Cirdenas (2019: 141).

5. Asi califica el trinitario Manuel de Guerra y Ribera a Calderén en su aprobacién a la Verdade-
ra Quinta Parte de Comedias (Madrid, 1682).

6. Véase al respecto Ponce Cdrdenas (2019: 140-154). Si bien la censura surge en un contexto
eclesidstico muy definido, encontramos, en momentos muy alejados de la Espafia contrarrefor-
mista del siglo xv11, textos cuyo propésito coincide puntualmente con el de Calderén. Es el caso
por ejemplo del poema del tedlogo francés Jean de Gerson (1363-1429), Ecclesiasticorum exhorta-
tio ad cantum. Este forma parte de un conjunto de “elegias” insertadas en el Tractacus de Canticis
(1423-1426), tratado en el que el tedlogo expone su doctrina del canticordum que promueve la
supeditacion del canto de la boca al canto del corazén. Para una versién bilingiie latin-francés,

véase Fabre (2005: 453-455).
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dramaturgo se desenvuelve en un pulido entramado de estrofas que crea un
auténtico “canto polimétrico” (Carreno, 2002: 194). A estas caracteristicas, ya
suficientes para justificar la excepcionalidad del poema, se afiade su condicién
tipografica de texto hibrido y “dual” (Carreno 2002: 196), pues el poema estd
enmarcado por cuantiosas auctoritates que abundan especialmente en la parte
central del poema, una entusiasta y erudita disertacién sobre la nobleza del
silencio y del canto (vv. 201-373).

Los investigadores que han estudiado esta composicién calderoniana® se
han centrado sobre todo en la primera parte de la disertacion, la que se re-
fiere al silencio, y han dedicado andlisis mds apresurados al elogio del canto.
Dicha tendencia se justifica sin duda por el cardcter asombroso de la exhor-
tacién al mutismo, al ir esta dirigida a unos canénigos cuya sonora oracién
vocal tiene que resonar en el edificio catedralicio y, de hecho, el titulo mis-
mo del poema oculta el primer imperativo que compone el sagrado mote.
Otro motivo hay que buscarlo en la presencia de numerosas reflexiones so-
bre el canto y la musica en las piezas dramdticas del escritor madrileno, de
modo que el elogio pueda resultar a primeras vistas menos singular y mds
convencional.” Asi, los estudiosos suelen recordar el marco teérico y filosé-
fico en el que se enmarca la concepcidén calderoniana de la musica, heredera
de una teoria pitagérica de los nimeros que pasé por el filtro neo-platénico
y agustiniano y que recogieron los humanistas italianos y espanoles (Sage
1956: 275-281). Si bien aclaran ciertos términos de la alabanza (“armonia”,
“organizado”, “acorde”...), estas indispensables consideraciones se revelan
insuficientes a la hora de explicar la construccién del erudito panegirico, que
se focaliza no tanto en la musica, sino en el canto litdrgico y, como tal, en la
intima asociacién entre oracién mental y vocal, individual y colectiva. Otra
razén hay que buscarla, claro estd, en la amplitud y complejidad del poema:
al querer abarcar constantemente la totalidad del texto, resulta imposible
compaginar, en el espacio restringido de un articulo, el estudio de conjunto
con el andlisis pormenorizado.

7. Recordemos la estructura del poema, tal y como la describe Jestis Ponce: “1. Una misma ins-
cripcidn latina, el entorno y la historia catedralicia toledana, la Virgen del Sagrario (vv. 1-168). 2.
El enigma de una contradiccién aparente: explanatio del doble imperativo, elogio del silencio,
alabanza del canto, resolucidn global de la enigmdtica orden (vv. 169-241). 3. Reflexién sobre las
actitudes y el decoro de candnigos, prebendados, racioneros y capellanes en el Oficio Divino (vv.
422-425)” (2019: 163). Wilson fue el primero en comparar el poema con una meditacién igna-
ciana, asociando cada parte del poema a una potencia del alma, la memoria, el entendimiento y la
voluntad (1980: 113). Le siguieron en esa via interpretativa Boyce (1977) y en menor medida
Garcia de la Concha (2000).

8. Para una lista de dichos estudios, véase Ponce Cdrdenas (2019: 129-130).

9. Para una presentacion del papel de la musica en el teatro de Calderdn, véase Sage (1956) y mds
recientemente Egido (1995: 167-181). Tampoco faltan monografias dedicadas a la temdtica del
silencio, como por ejemplo Deodat-Kessedjian (1999).
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Ahora bien, el ocultamiento del canto, en el titulo del poema como en
los estudios criticos, sorprende en vista de la composicién misma del texto,
pues la laus cantici es mucho mds amplia que las siete octavas que configuran
las laudes silentii. El elogio se presenta bajo la forma de una cancién que
corre a lo largo de trece estancias italianas de nueve versos cada una, que
alternan heptasilabos y endecasilabos (abCabCcdD)'® y que suman un total
de 117 versos, contra los 56 dedicados al silencio. El hecho de que Calderén
le dedique tanto espacio a una actividad cuya excelencia debifa de resultar
evidente para el primer grupo de destinatarios no deja de desconcertar, y
quizds se pueda entender por su voluntad de alabar el canto, asi como su
propia actividad de poeta y de dramaturgo.'' Efectivamente, el encomio no
se contenta con demostrar la validez de unas tesis existentes a priori, sino
que se presenta como una auténtica indagacion. El yo poético se exhibe a si
mismo buscando argumentos que acrediten la dignidad divina y humana del
canto. En ese sentido, el componente dramdtico que todos los criticos sefia-
lan no sélo se cifie a la primera parte del poema, en la que la figura loquens
adopta los rasgos de un peregrino que acude a la catedral toledana y la reco-
rre hasta llegar a la imagen de la Virgen del Sagrario. Se hace patente tam-
bién en esa parte central en la que el sujeto lirico queda, como los intelec-
tuales paganos de las comedias de santos calderonianas, embelesado por
unas palabras cuyo sentido intimo no entiende y que le incitan a emprender
una busqueda intelectual, litdrgica y espiritual que le llevard no al Dios cris-
tiano sino al Magnificat de Maria. De ahi el dramatismo y dinamismo del
panegirico: a las modulaciones del canto se afaden las vibraciones intimas
del cantante y los movimientos especulativos de la figura logquens. En su in-
vestigacion, los escolios tienen un papel fundamental: lejos de ser meros
addenda o adornos de alarde erudito, son la huella textual de una préctica
poético-exegética (Libral 2007) pero también accesorios, en un sentido tea-
tral. Son, o fingen ser, los apoyos a partir de los cuales la voz lirica razona,
avanza y canta y que permiten forjar la imagen de una dramatis persona que
es tanto rapsoda como erudito eclesidstico.

El objetivo del presente articulo no es exponer el trasfondo ideoldgico
que alimenta el poema del gran dramaturgo, ya comentado por la critica,
sino aclarar ciertas dificultades textuales que revelan la complejidad poética
y teoldgica del texto. Entre otras cosas, se tratard de sacar a la luz la l6gica de

10. Jesus Ponce alude al vinculo que existe entre la canzone y la “lirica sacra celebrativa” (Ponce
Cérdenas 2019: 209). Por falta de espacio, no entraré en consideraciones sobre esta forma poética
que goza, como bien se sabe, de una importante tradicion, desde Dante y Petrarca hasta Garcilaso
y los poetas renacentistas espafioles. Para una descripcién de la cancién espanola, de su presencia
en los tratados espafoles y de los temas a los cuales estd vinculada, véase Giiell (1994).

11. Valbuena Briones establece una equivalencia exacta entre el canto sacro y la poesia (1994:
74-76), lo cual se debe matizar o analizar mds en detalle.
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conversién que el poeta asocia al canto y que estructura gran parte del enco-
mio, si no la totalidad. El estudio parte del presupuesto de que el poema
debe leerse tomando en cuenta el vaivén significativo entre las estancias y los
marginalia. El balance entre las dos vertientes de este texto hibrido permite
no solo arrojar una nueva luz sobre el proceso compositivo del poema sino
también entender cémo el ezhos discursivo del poeta cristiano se configura
mediante la tensa negociacidn entre estancia y glosa. El andlisis seguird los
movimientos del panegirico, cuya progresién se podria resumir de la manera
siguiente:

1) El canto y la llama de amor (vv. 257-283)

2) Disquisiciones etimoldgicas (vv. 284-319)

3) Un recorrido por la historia del canto litdrgico (vv. 320-355)
4) El desembarco en los puertos de Maria (v. 356-373)

Me he apoyado en la princeps de 1662, reproducida por Victor Garcia de la
Concha, y en la reciente edicién de Luis Iglesias Feijoo y Antonio Sdnchez Jimé-
nez. He consultado asimismo el manuscrito ms. Spanish e. 9 de la Bodleian
Library (Universidad de Oxford) y la edicién de Antonio Ferndndez de Azeve-
do, “Discurso métrico-ascético sobre la inscripcion Psalle et Sille (Madrid, 1741),
que contiene abundantes errores pero que resulta interesante a la hora de estu-
diar la pertinencia de ciertos escolios.

La “Exhortacién” y la Nova Polyanthea de Lange

Antes de empezar el estudio del poema, es preciso plantear algunas conside-
raciones respecto a la procedencia de los marginalia. Un examen superficial
revela una leve inflexién con respecto a la taracea de referencias heterogéneas
que autorizan el encomio del silencio, tanto biblicas como profanas y anti-
cuarias. Las citas adquieren en la alabanza del canto mayor uniformidad y se
vinculan casi todas a la erudicién cristiana: abundan las referencias biblicas
y littrgicas, patristicas (san Juan Criséstomo), historiografico-eclesidsticas
(san Isidoro de Sevilla, Casiodoro) y escoldsticas (santo Tomds de Aquino).
Las Unicas auctoritates que escapan del molde teolégico-doctrinal son la de
Petrarca, aunque presentado como poeta en su vertiente moral y filoséfica, y
la de un poeta que se oculta bajo un sintagma tan vago como neutro (“alter
poeta’). La homogeneizacién se justifica por el motivo del elogio, i.e. el can-
to sacro y no la musica en general, y por la fuente a la que recurrié Calderén.
En su denso estudio, Victor Garcia de la Concha observé que el poeta, ade-
mds de consultar ciertas fuentes primarias, se apoy6 en la Polyanthea de
Nani Mirabelli. Jests Ponce Cdrdenas sefiala que también resulta oportuna
la consulta de la Officina de Textor y del Theatrum Magnum de Beyerlinck,
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que Calderdn cita explicitamente, asi como de la Polyanthea de Joseph Lan-
ge. El cotejo de los escolios y de las susodichas misceldneas revela que, al
menos para la apologia del canto, la Gnica fuente es la Nova Polyanthea de
Joseph Lange, probablemente una edicién veneciana publicada a principios
del siglo xvir.

Recordemos que la Polyanthea de Domenico Nani Mirabelli, organizada
en orden alfabético contrariamente a otros florilegios contempordneos, se
imprimié por primera vez en 1503, en Savona, y conocié un éxito fulguran—
te, como atestiguan las diversas reediciones y ampliaciones que se publica-
ron a lo largo del Cinquecento en Venecia, Basilea, Paris, Estrasburgo, Solin-
gen, entre otras. En 1567 se imprime en Colonia, en el taller de Maternus
Cholinus, una versién ampliada con referencias procedentes de otro florile-
gio, las Flores celebriorum sententiarum del profesor de derecho Bartho-
lomaus Amantius, a la cual se anaden en 1585 las del Sententiarum opus
absolutissimum del francés Franciscus Tortius — sus nombres aparecen al
lado de sus respectivos addenda. A partir de 1604,'* el profesor de matemd-
ticas y de griego Joseph Lange (1570, Kaisersberg — 1615, Friburgo de Bris-
govia), antiguo protestante convertido al catolicismo, reorganiza la Po-
lyanthea: suprime algunas voces, anade otras, y amplia el florilegio con un
ndmero considerable de nuevas citas y referencias de todo tipo. Dicha revi-
sién del texto base gozé de una notoriedad considerable: Ann Blair resefia
veintiuna ediciones del texto, con titulos diferentes (Blair 2020: 239-240).
La dindmica de autoria colectiva se prosiguié en 1648 cuando Franciscus
Sylvius Insulanus, que ya habia intervenido en ediciones previas, anadié tres
libros a la Polyanthea ya extensa de Lange," y la obra se siguié publicando
hasta finales del siglo xvir (1659, 1669 y 1681).

La Polyanthea de Mirabelli contiene dos entradas idéneas para nutrir un
elogio del canto: una dedicada a la “Musica” y otra al “Canticum”. Esta tltima,
de poca extensién, contiene las siguientes definiciones:

Canticum: graece Goua tog T0 & est exultatio mentis de aeternis habita & prorumpens
in vocem, & differt ab hymno, quia hymnus est laus dei cum cantico. Hox ex bea.

Thom. Psal. prolo. co. I fin.

12. Es la fecha que avanza Victor Infantes. Cherchi menciona una revisién mds temprana, en
1596, indicacién que no hemos podido comprobar (1998: 42). El lexicégrafo francés Pierre Bayle,
en su Diccionario histdrico y critico, menciona una edicién ginebrina de 1600 (1720: 1658).

13. Para una presentacién de la Polyanthea 'y de su recorrido editorial, véase Blecua (2003), Cher-
chi (1998), Ferndndez Lépez (2009: 178-179, 188-189 y 200-204), Infantes (1988: 249-251) y
Ullmann (1959: 195-196). Todavia falta por hacer un estudio sistemdtico de las Polyantheas, lo
que justifica las incertidumbres y contradicciones entre los distintos estudios. La presentacién mds
completa al respecto es la de Blair (2020: 234-246). Para una lista de las ediciones, véase la pagina
web de la autora: https://projects.iq.harvard.edu/ablair/too-much-know-supplements (consultado
el 11/02/22).
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Graeci canticum hymnum vocant. Item psalmum. Sed proprie hymnus dicitur qui
voce naturali fit, psalmus cum aliquo musico instrumento. Unde psalmodia deducitur
canticum mixtum, ut cum aliquis ad cytharam, sive aliud musicum instrumentum
canit. Hinc etiam Psalterium instrumentum musicum. Psalmus autem Amo 100

YdAAw derivatur, quod significat canto. (1552: XLVI r°)

El editor coloniense Maternus Cholinus conserva esta definicién y anade,
a partir del florilegio de Tortius, dos nuevos lemas a la misceldnea: “Cantus”
—en la que retine un fragmento de la primera elegia del libro IV de los T7istes
de Ovidio, dos versos del Arte de Amar y los tres primeros de la tercera sdtira
del libro I de Horacio—;'y “Carmina”, que agrupa citas de Horacio, Ovidio,
Tibulo y Virgilio. Lange modifica drdsticamente esta organizacién: elimina la
voz “Carmina’ y amplia de manera consecuente la seccién dedicada al “Can-
ticum” con informaciones o bien de su propia cosecha, o bien procedentes de
otros apartados de la Polyanthea (concretamente de las voces “Cantus” y “Psa-
Iterium”). Asimismo, la entrada se reorganiza desde entonces en varias seccio-
nes: “Definitio et Etymologia”, “Poeticae sententiae”, “Similitudo”, “Exempla
biblica” y “Scriptores”. Volviendo al poema calderoniano, resulta que diecisie-
te de las veinticinco citas mencionadas en el elogio estin recogidas en este
apartado de la Nova Polyanthea, salvo la de Petrarca, resenada en el lema “Mu-
sica”, la del “otro poeta” y algtin que otro versiculo biblico. De lo que puede
inferirse que Calderdn ni recurrié a la primera versién de Mirabelli ni consul-
t6 directamente las fuentes, como defiende Garcia de la Concha. Incluso se
puede conjeturar la edicién que tuvo a mano, puesto que, si bien el contenido
de la seccién no varia entre 1604 y 1659, si existen algunas diferencias tipo-
grificas y ciertas erratas. De todas las ediciones que he podido cotejar," las
mejores candidatas son dos ediciones publicadas en Venecia, en 1607 y en
1608, en la imprenta de Giovanni Guerigli. Proporcionaré para mostrarlo al-
gunos ejemplos significativos.

Calderén consulté muy probablemente una versién anterior a la reedicién
del texto en 1648, pues las ediciones posteriores introducen ciertos errores que
el poeta no reproduce en sus escolios. He aqui dos ejemplos:

14. En la edicién lionesa de 1600 se afladen un fragmento de la Po/itica de Aristételes (V, 7), en
griego y en latin, uno del De Musica de Plutarco y una cita del cuarto libro de las Mythologiae de
Natalis Comes.

15. Concretamente: 1604 (Lugduni, Lazari Zetzneri), 1607 (Francofurti, Lazari Zetzneri), 1607
(Venetiis, loannem Guerilium), 1608 (Venetiis, [oannem Guerilium), 1613 (Francofurti, Lazari
Zetzneri), 1616 (Venetiis, lo. Guerilium), 1617 (Francofurti, Haeredum Lazari Zetzneri), 1620
(Lugduni, Viduae Ant. De Harsy, et Petri Ravaud), 1621 (Francofurti, Haeredum Lazari Zetzne-
ri), 1639 (Coloniae, Iacobi Stoer), 1645 (Argentorati, Haeredum Lazari Zetzneri), 1648 (Lugdu-
ni, Petri Ravaud), 1659 (Lugduni, Joannis Antonii Huguetan et Marci Antonii Ravaud), 1681
(Lugduni, Joannis Antonii Huguetan).
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Exhortacion Pozf,l?ﬁhid’ edicgzges Polyanthea, ediciones
panegirica (Conavareia:t:; ;rm cificas posteriores a 1648 (1648:
al silencio o8 419), (1659: 419)
o de puntuacién)
“Sive aliud musicum “Sive aliud musicum “Sive alium musicum
instrumentum canit” instrumentum canit” instrumentum canit”
(fol. 7 vo).
“Inflexio vocis. S. “Cantus est inflexio vocis: nam | “Cantus est inflexio vocis ;
Isid, lib. 2, cap. 197 sonus directus est. Praecedit nam sonus directus est.
(fol. 7 ve). autem sonus cantum. Isid. 1. 2. Praecedit autem sonum
orig. ¢. 197 (1608, cantum”. Isidorus l. 2.
Venetiis: 164b). Orig., cap. 9

A partir de la edicién de 1648, se introduce en la Polyanthea una errata
(confusién entre las formas masculina y neutra del indefinido @/ius), que no
aparece en los marginalia del poema calderoniano. En cuanto a la definicién
isidoriana del canto, esta se encuentra en realidad en el tercer libro de las Etimo-
logias, dedicado a las matemadticas (Etimologias, 111, 20, 8), y no en el libro II.
Este error de la Polyanthea que la “Exhortacién” reproduce, asi como la mencién
al capitulo 19 y no 9, demuestran que el madrilefio no consulté ni las ediciones
de 1648 y 1659, y menos todavia las Etimologias.

Otro escolio, el que acompana la undécima estancia del elogio calderonia-
no, restringe el nimero de fuentes posibles:

Meminit Augustinus sua actate sub Ambrosio in Ecclesia Mediolanensi modulationem
receptam fuisse. Andraeas Hip. De ratione studij cap. 5. lib. I (fol. 8 r°, énfasis nuestro)

La cita aparece parcialmente recogida en todas las ediciones de Lange.
Ahora bien, por motivos tipogrificos o religiosos, la mayoria de las ediciones
de la Polyanthea obliteran la fuente a la que recurre el compilador, el De theo-
logo, seu de ratione studii theologici (1556) del protestante Andreas Hyperius.'
Esta omisién debié de realizarse a principios del siglo y permanecié en las
ediciones posteriores, puesto que el nombre del tedlogo sélo se explicita en las
ediciones de 1604 (Lugduni), 1607 (Venetiis) y 1608 (Venetiis). La referencia
nunca se menciona en los impresos de Frankfurt y ya no aparece en la edicién
veneciana de 1616 ni en la lionesa de 1620. Ahora bien, existen, entre la edi-
cién de 1604 y las de 1607/1608, ciertas diferencias en torno a la cita comple-
ta de Hyperius:

16. Gran parte de la obra del protestante fue recuperada, e incluso plagiada, por el famoso agus-
tino Lorenzo de Villavicencio en su De recte formando Theologiae studio libri quattuor (respecto a
la reputacién de plagiador de éste, véase Pérez Custodio, 2012: 305-300).
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Polyanthea nova (Lugduni, 1604)

Nova Polyanthea (Venetiis, 1607, 1608)

Templorum cantum Patres non magnifice-
runt: plerique ignorarunt. Nam Athanasii
temporibus Flauianus & Theodorus apud
Antiochiam canendi ritum primi in oriente
(uti ex Cassiodori Historia Tripart. lib. 5. cap.
32 accepimus) induxerunt. Augustinus memi-
nit sua actate sub Ambrosio in Ecclesia Me-
dionalensi modulationem receptam. Andreas
Hyp. de ratione studii Theolog. cap. 5. lib. 1

Templorum cantum Patres non multo ante
introduxerunt. Nam Athanasij temporibus
Flauianus & Theodosius apud Antiochiam
canendi ritum primi in oriente (u#i ex Cas-
siodori Hist. Trip. lib. 5, c. 32. accepimus)
instituerunt. August. meminit sua actate
sub Ambrosio in Ecclesia Mediolaneis mo-
dulationem receptam. Andreas Hyp. de ra-
tione studij Theolog c. 5. li.

Las ediciones venecianas son las Gnicas que hacen referencia a un tal Teodo-

. « . . b2l « . b2l

sio, y no Teodoro, y que recurren al verbo “instituere” en vez de “inducere”.

Dichas diferencias son significativas, puesto que, en la octava estancia de su
elogio al canto, Calderdn escribe en el margen:

Anastasi"’ temporibus, Flavianus ¢ Theodosius, apud Anthioquiam canendi, ritum
primi in Oriente instituerunt. Cassiodorus in tripartita bistoria, lib. 5. cap. 32 (énfa-
sis nuestro).

Las coincidencias entre las ediciones venecianas y el poema de Calderén son
concluyentes. En su estudio del décimo canto del Isidro de Lope, Pedro Conde
Parrado enuncia tres criterios que permiten mostrar con toda certeza que aquel
recurri6 a los Flores de Tomds Hibernico: “presencia de todas las citas en la
fuente, con la misma o muy similar férmula de remisién y, casi siempre, en el
mismo orden” (Conde Parrado, 2018: 88). Si el primer criterio se cumple en el
caso de Calderén y de Lange, es cierto que existen algunas disparidades entre el
poema y la misceldnea, que en realidad se pueden explicar ficilmente. Algunas
de esas diferencias se deben a un descuido del poeta o del copista (deffert o cytha-
ram en vez de differty citharam, correctamente ortografiados en todas las edicio-
nes de la Polyanthea). Otras se relacionan con la manera de citar la fuente, como
demuestra el dltimo ejemplo mencionado: compérense “Cassiodori Hist. Trip.
lib. 5, c. 32. accepimus” en la Polyanthea 'y “Cassiodorus in tripartita historia, lib.
5. cap. 32” en el texto calderoniano.' En este caso, no resulta nada complicado
desarrollar la abreviatura “Hist. Trip.” de la obra de Casiodoro, al ser esta muy
conocida. El mismo ejemplo revela ademds que la manera de proceder de Cal-

17. Enla edicidn de 1662, se puede leer “Anastasi.”, pero lo que parece ser un punto es sin duda
una mera mancha de la impresién. En todo caso, la forma correcta serfa “Anastasii”.

18. Otro ejemplo de esta diferencia en la manera de referirse a la fuente se encuentra en el fol. 7
ro. Compérense “Hymnus est, Laus dei cum Cantico Thom. in Psalmis” y, en Lange, “hymnus est laus
Dei cum cantico. Hoc ex B. Thoma Psal.prolo.co.Ifin” (Lange 1608: 164). En este caso, el escolio
marginal da menos informacién que la fuente y se limita a cambiar las abreviaturas, prictica banal
que ademds podia responder al hecho de tener que cubrir meras necesidades tipogréficas.
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derdn difiere de la de Lope: si el Fénix “inserta sus citas en el mismo orden en
que las encuentra en [la fuente]”, Calderén transcribe el contenido de la Po-
lyanthea pero no duda en truncar las citas y en dislocarlas, en funcién de sus
imperativos poéticos. Un mismo fragmento puede asi servirle para componer
dos estancias que no necesariamente se siguen. Ante lo imprevisible que resulta
el amplio campo de las Polyantheas, y que todavia no ha sido, que yo sepa, lo
suficientemente balizado, me contentaré con afirmar que las coincidencias ter-
minoldgicas entre el texto calderoniano y las Polyantheas de 1607 y 1608 sugie-
ren que el poeta pudo haber manejado una edicién publicada en Venecia, en el
taller de Giovanni Guerigli, en los albores del siglo xvir.

El canto y la llama de amor (vv. 257-283)

El primer movimiento del poema discurre a lo largo de tres estancias y pone
en escena desde el mismo arranque del pasaje a la figura loguens, cuya presen-
cia se explicita por un verbo en primera persona (“zno hablo de”), que trata de
definir el canto en su vertiente animica y espiritual. El elogio difiere formal-
mente del encomio al silencio, dotado este Gltimo de una estdtica solemnidad
por el uso de la octava y la estructura acumulativa que enumera uno a uno los
atributos del silencio (“Es el silencio un reservado archivo [...]; moderacién
del 4nimo [...]; manoso ardid [...]. Es [...] el mds templado freno de la ira; / de
la pasion el mds legal testigo [...]; de la verdad tan familiar amigo [...]. Es
quietud del espiritu divina”).

Conforme a su objeto, la alabanza del canto se caracteriza al contrario por
su dinamismo, al asociarse a una légica estructural de conversio ad Deum.

Es la blanda armonia Sicut, sordes, et limus
—no hablo en comtn de aquella aures corporis obstruere
que, 4spid del aire en flores escondido, solent, obstruere, et quasi
la fragancia que envia stercus auribus vestris
hubo quien dijo de ella immitunt, Chrisost.

que era un hermoso estiércol del oidos homilia 38. in Matth.

de aquella, si, que ha sido Dirigatur oratio mea sicut
el aura de la nube incensum in conspectu tuo,
en quien el humo del incienso sube—, Psal. 140.

La primera estancia plantea el objeto de la disertacién mediante una distinctio
que opone la musica mundana y la sacra y que recurre a una férmula adversativa
de raigambre gongorina (no A, si B). Dicha distincién es tépica, desde Platén"

19. “[La armonia de la musica], como tiene movimientos afines a las revoluciones que poseemos
en nuestra alma, fue otorgada por las Musas al que se sirve de ellas con inteligencia, no para un
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hasta el Concilio de Trento (Weber, 2008: 91, 227), pasando por los Padres de la
Iglesia (Gérold, 1973: 88-105), los cuales suelen asociar la musica condenable al
arte histriénico. Calderén, que la tematiza en varios de sus autos (Sage 1956 y
Egido 1995: 167-170), la presenta aqui mediante una serie de metdforas que en-
frentan un movimiento horizontal (“4spid”, “flores” o “estiércol”) a otro ascen-
dente, acentuado este por la rima en la coda (“nube”, “sube”). El interés de la es-
tancia reside en el hecho de que Calderdén contraponga las dos musicas insistiendo
a su vez en su punto de contacto: la nocién de placer, a la que remite el factor
comun “blanda armonia”. La equiparacién encuentra su fundamento patristico en
las confesiones agustinianas, en las que se recuerda que el canto sacro no estd del
todo desvinculado del placer inherente a la musica profana,® y Calderén la formu-
la mezclando tres elementos dispares. Como revelan los marginalia, la estructura
de la estancia proviene de un fragmento de la homilia XXXVII (XXXVIII) de san

Juan Criséstomo, comentario a su vez de Mateo 11, 1-7:

Sicut, sordes, et limus aures corporis obstruere solent, obstruere et quasi stercus auribus
vestris immittunt, Chrisost., homilfa 38 in Matth.

La cita es un recorte del texto de Criséstomo que en realidad no tiene nin-
gin sentido sintdctico a partir del verbo “solens”, puesto que deja un infinitivo
suelto, el segundo “obstruere”, y oblitera uno de los términos de la comparacién

tal y como aparece en Lange, en la categoria “Similitudo”:*'

Chrysostomi, sicut sordes & limus aures corporis obstruere solent: sic meretricii cantus,
Jabulae huius saeculi, aures mentis solent obstruere, atque immundas facere: quasi enim
stercus auribus vestris immittunt hujusmodi colloquia, & quod barbarus ille minabatur

placer irracional, como parece ser utilizada ahora, sino como aliada para ordenar la revolucién
disarménica de nuestra alma y acordarla consigo misma” (77meo 47 d-e).

20. “Y otras veces, queriendo con demasiado aviso guardarme deste engafio [el deleite del oir], yerro
con gran severidad, y algunas veces tanto, que quiero quitar de mis orejas, y aun de toda la iglesia, la
melodfa de las canciones suaves con las cuales se frecuenta el Salterio de David. Y me parece mds
seguro lo que me acuerdo haber oido decir de Atanasio, obispo alejandrino, el cual hacfa sonar el
lector del salmo con tan poca voz, que mds parecia que pronunciaba, que no que cantaba. Pero
cuando me acuerdo de mis ldgrimas, las cuales derramé con oir los cantos de tu iglesia en el principio
que cobré mi fe, ain ahora me muevo, no con el canto, mas con las cosas que se cantan. Cuando se
cantan con llana y suave voz, gran provecho siento desta costumbre. Desta manera ando peligrando
entre el deleite y la experiencia de la salud, y mds me inclino, no dando sentencia definitiva, a aprobar
la costumbre de cantar en la iglesia, para que por deleite de las orejas se levante el 4nimo enfermo al
afecto de piedad. Y con todo, cuando me acaece moverme mds el canto que la cosa que se canta,
confieso que peco, y entonces, mds no querria oir cantar” (Confesiones X, 33). Citamos la traduccién
de Toscano, que modernizamos (1554: fol. 203 vo-204 r°).

21. Ferndndez Lépez observa que “las Similitudines [...] constituyen la parte que mds claramente
concebida estd, desde una perspectiva técnica, como instrumento para el escritor. En efecto, bajo
este epigrafe Lang agrupa comparaciones, que en este caso se establecen entre el orador o la reté-
rica y otros términos de lo mds diverso” (2009: 193).
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dicens, Comedetis stercus vestrum: 1d nunc multi non verbo, sed re in vobis faciunt,
immo vero multo peius atque foedius. Homil. 38. in Matt. (1608: 165a)*

El descuido de la glosa sugiere que su interés no reside en el contenido ho-
milético® ni tampoco en su autor, mencionado en el margen para el conjunto
de los lectores mds doctos pero relegado al anonimato en la estancia (“hubo
quien dijo”), sino en los elementos que brinda para alimentar la creacién con-
ceptuosa del poeta: la elocuente imagen del estiércol (transformada en un oxi-
moron para realzar la seduccién mortifera de la musica profana), y la estructura
comparativo-adversativa (oidos corporales/oidos del alma), molde 16gico-sintéc-
tico que le sirve para elaborar una agudeza de improporcién (Agudeza, V) con la
cual se subraya la oposicién entre dos adjuntos del sujeto “armonia”. El concep-
to se enriquece gracias a la asociacién de la imagen crisostomiana con dos t6pi-
cos de indole dispar. El primero procede del Salmo 141, texto de stplica en el
que David ruega a Dios que le proteja del mal que se esconde en si mismo.
Empieza con una comparacién entre la oracién y el incienso:

Dirigatur oratio mea sicut incensum in conspectis tuo.
Suba mi oracién delante de ti como el incienso.

El Salmo no aparece referido en la Polyanthea, pero gozaba de una tradicién
exegética que se remonta a la patristica. Los predicadores espafoles del Siglo de
Oro a menudo lo citan y Calderén lo conocia bien, como atestiguan varios de
sus autos.”* El segundo es el tépico virgiliano latet anguis in herba (Bucdlicas, 111,
93),” transpuesto, como observa Wilson (1959: 433), a lo aéreo. La proeza
poética de Calderdn reside en las asociaciones motivadas que logra tejer entre

22. Modernizamos la ortografia. He aqui la traduccion propuesta por Daniel Ruiz Bueno, que
adaptamos: “Y es asi que a la manera como la suciedad y el barro obstruyen los oidos corporales,
as los cantos obscenos [y las narraciones profanas] [...] taponan peor que cualquier suciedad el
oido del alma. Y no sélo lo taponan, sino que lo hacen impuro. Y a la verdad, los que hablan de
esas cosas, no otra cosa que estiércol echan en [vuestros] ofdos. Lo que aquel bdrbaro amenazaba:
Comeréis vuestros propios excrementos (Isafas 36, 12)— etc., eso nos hacen sufrir esas gentes, no de
palabra, sino, de hecho. Y, a decir verdad, mds gravemente todavia, pues mds repugnantes que
aquellos son esos cantos obscenos” (Homilias sobre San Mateo, 37, 5). La cita era conocida y apa-
rece recogida en varios florilegios, como los Loci Communes similium et dissimilium del tedlogo
normando Jean Dadré (ca. 1550-1617), bajo la voz “Cantus impudicus” (1577: 75 r°).

23. Criséstomo vitupera en esta homilia los cantos obscenos del teatro, y mds generalmente “los
cantares de las meretrices, las narraciones profanas, las deudas, las conversaciones sobre la usura y
los réditos”, todo aquello que disminuye la caridad y hace que el cristiano desatienda a los pobres
y a los necesitados.

24. Sin ser exhaustivos, encontramos la comparacién entre oracién e incienso en E/ cubo de la
Abmudena (1651, vv. 513-517), La protestacién de la fe (1656, vv. 304-312) o El maestrazgo del
Tusén (1659, vv. 1097-1108). Para mds ejemplos, véase Arellano (2000: 118).

25. Para un panorama de los usos que la literatura barroca hizo del famoso verso virgiliano, véase
Izquierdo Izquierdo (1993) y para su presencia en los autos calderonianos, Arellano (2000: 33).
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cada uno de estos referentes. La comparacién de la musica profana con el dspid
escondido entre las flores se justifica por la relacién metonimica que ambos tejen
con el pecado y por la similitud de sus procederes: ambos inyectan su veneno
engafando los sentidos y deleitan “para dar muerte” (Valle de la Zarzuela, v.
265).%° En cuanto a la asociacién entre la serpiente virgiliana y el estiércol crisos-
tomiano, se puede explicar recurriendo a dos tradiciones. La primera es la de los
bestiarios fantdsticos que consideraban que la serpiente regia, el basilisco, nacia
de un huevo incubado por un sapo sobre el estiércol (Moure 1999: 194). La
segunda es de indole biblica y se halla en el libro de los Salmos, en el que se ca-
racteriza a la serpiente por su enemistad con la musica. El animal se tapa los
oidos para protegerse de la musica de los encantadores (Salmos 58 (57), 5-6), de
la misma manera que el hombre tapona sus oidos con el estiércol de los cantares
profanos cuando rehisa el mensaje evangélico. La metdfora resalta irdnicamente
el cardcter monstruoso de una musica que, al ser serpiente, se define por su aver-
si6n natural hacia la masica verdadera.”

Finalmente, la coincidencia del tépico virgiliano y del Salmo 140 confie-
re al antagonismo una dimensién pldstica: el “4spid del aire” se revuelve por
las flores como lo hacen las volutas del incienso, tan blandas y sutiles como el
viento o la nube.?® Para un autor de autos sacramentales como Calderdn, esta
analogfa rebasa lo meramente estético para sugerir la existencia de una corres-
pondencia de tipo alegérico entre las dos vertientes de la “blanda armonia”.
Efectivamente, la metdfora serpentina convoca la idea de muda y por lo tanto
de transformacién entre el dspid y su version espiritualizada, el incienso, una
metamorfosis que se realiza por el fuego de la devocién.”” En una obra con-
tempordnea a la redaccién del poema, E/ Sacro Parnaso (1659), Calderén
propone como modelo de la conversién de San Agustin el cambio de piel de
la serpiente:

26. Calderédn se complace en insistir, a lo largo de cinco versos, en la dimensién sensual y sines-
tésica de la musica profana, que cobra matices actsticos, olfativos e incluso téctiles, si recordamos
el primer sentido del adjetivo “blando”.

27. En El asio santo de Roma, Luzbel y Lascivia, por muy serpiente y basilisco que sean, no logran
tapar sus ofdos ante el canto cristiano que entonan los demds personajes (vv. 887-910). Para mds
referencias sobre el tépico del dspid sordo, véase Arellano (2000: 33-34).

28. Se podrian acumular los motivos que justifican la asociacién entre la serpiente y el incienso.
Sin entrar en detalles, lo propio de la serpiente es, como recuerda Isidoro de Sevilla, su cardcter
escurridizo (Etimologias, X11, 4, 2), tan inasible como el “aura de la nube”. El arzobispo de Sevilla,
apoydndose en el canto IX de la Farsalia de Lucano, enumera ademds razas de serpiente asociadas
al humo, como la “prester”, que arroja humo por la boca (Etimologias, X11, 4, 16) o el “quersidro”,
que hace humear la tierra sobre la cual se arrastra (Etimologias, X11, 4, 24)

29. A propésito del vinculo entre devocién e incienso, véase Fray Juan de los Angeles: “No sin
misterio, dice un doctor, se compara la oracién en la Escritura al incienso y olores aromdticos, que
no tienen fragancia ni huelen bien sino es puestos sobre brasas vivas; porque nuestra oracién no
dard de si buen olor a Dios si no fuere informada con la devocién y procediere de corazén infla-
mado” (1912: 290a).
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AucGusTin. sQué es esto, Ambrosio?
AMBROSIO. Esto es ser
todavia en tu concepto
la serpiente de ese drbol.

AucgusTin. ¢Y qué haré para no serlo?
AMBROSIO. Serlo otra vez.
AuGusTIN. ;Otra vez

serlo? Pues ;puede ser medio
serlo de no serlo?

AMBROSIO. Si.
AucgusTiN. ¢Cémo?
AMBROSIO. Como si primero

lo fuiste para abortar

el infestado veneno

de tu error, siéndolo ahora
para renovar discreto,
como ella astuta, la antigua
tinica pasando a nuevo
hombre verd el mundo,
que de ese madero

ya no eres el dspid,

con volver a serlo.

(El sacro Parnaso, vv. 1097-1114)%°

Gerhard Poppenberg (2009: 332) explica que la serpiente es la figura del mal
que se vence a si misma y que se convierte por lo tanto en instrumento de reden-
cién, dindmica homeopdtica de la salvacién que Calderdn explora en casi toda su
obra sacramental. De ahi que la muda de la serpiente aparezca como un modelo
de la conversién. En la “Exhortacién”, la idea de la muda surge del entramado de
hipotextos, que le permite al poeta realzar la distincion entre musica sacra y musi-
ca mundana, asi como asociar la definicién del canto a un proceso dramdtico de
transformacion, de conversio ad deum, sobre el cual se van a apoyar las dos estan-
cias siguientes. De la misma manera que la oracién “de la tierra como humo [se]
levant[a]” (Maestrazgo del Tuson, vv. 1098-1099), el canto sacro se relaciona con
una transformacién de la armonia y del individuo, que se separa de los placeres
meramente sensuales para orientar su corazén y su voluntad hacia Dios.

Dicha transformacién es la que permite entablar un intercambio cantado
con Dios y en ello se centra la segunda estancia, que se abre de nuevo con el
factor comun “el armonia™' y se sustenta en una serie de relaciones dindmicas
entre los movimientos del alma y las modulaciones del canto:

30. A pesar de que el manuscrito autdgrafo, conservado en la Biblioteca Histérica Municipal de
Madrid, reza “El Sachro Pernaso”, me permito corregir la anomalia grafica.

31. Se percibe aqui algo que caracteriza en realidad todo el poema: las digresiones y vueltas atrds,
que contribuyen a forjar la impresién de una reflexion “en curso”.
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es, pues, el armonia
que fervoroso afecto

a Dios dedica en culto reverente, Vox cantantis in laetitiam,
interior alegria S. Lsidoro, lib. 6. c. 19.

de inspirado concepto Exultatio mentis de aeternis
que, exultacién divina de la mente, habita prorrumpens in vocem,
prorrumpe lo que siente Thom. in Psalmis.

en conceptos veloces Laudate eum in cimbalis

de organizados ntimeros y voces. iubilationis, Psal. 150.

La primera de estas relaciones es la que vincula el afecto y el “culto”, palabra
que debe leerse en sentido equivoco y que remite tanto al conjunto de “los actos
de la virtud de religién, la cual tiene por objeto a Dios como autor y fin del or-
den sobrenatural” (Arellano, 2000: 69), como a las ceremonias litdrgicas. El
canto se define como el vector entre lo intimo y lo publico, la interioridad del
creyente y sus obras, la conversién del corazén y el espacio publico del coro. El
segundo movimiento es el vaivén que se teje entre Dios y el vocalista, a la mane-
ra de una respiracion espiritual: el canto dirigido a Dios tiene su origen en Dios,
en los divinos “conceptos” que el creador inspira al alma. Respecto a esta estan-
cia, la critica suele recordar el papel del canto como vinculo entre la armonia del
macrocosmos y el microcosmos, siendo la musica humana un reflejo del “canto
de la universalidad” (carmini universitatis), en términos agustinianos (De musi-
ca, VI, 11, 29). Més concretamente, Calderén define el canto como lo que
emerge de la parte mds “divina” del alma: como recuerda el filésofo francés
Jacques Darriulat, la musica es “un espacio de resonancia” gracias al cual uno
experimenta, no tanto la melodia de las esferas segtin la terminologfa pitagérica,
sino la armonfa eterna presente en lo mds recéndito de su ser.’* De la percepcién
de dicha armonia, a la vez intima y perpetua, nace un gozo que no puede sino
estallar en “organizados niimeros y voces”. He aqui la tercera relacién, a priori
antitética: la que se teje entre la fogosidad del sentimiento (“fervoroso”, “ale-
gria”, “exultacién”, “prorrumpe”) y la armonia matemadtica de aquella scientia
bene modulandi (De musica, 1, 2, 2).

32. Recordemos este fragmento de las Confeésiones: “Mas, ;qué es lo que yo amo cuando te amo?
No corporal hermosura, ni honra temporal, ni claridad del sol, amiga destos ojos. No suaves
melodias de varias canciones y deleitosas, no olores de flores y ungiientos y cosas aromdticas. No
mand, ni miel, ni blandos y deleitables tocamientos. No amo estas cosas cuando amo a mi Dios.
Y con todo eso amo una cierta luz, y una cierta voz, y un olor, y cierto manjar, y abrazo cierta cosa
cuando amo a mi Dios: luz, voz, olor, manjar, abrazo de mi hombre interior, adonde resplandece
y hace claridad a mi alma lo que no cabe en lugar, y adonde suena lo que no lleva el tiempo, y adon-
de huele lo que no lleva el aire, y adonde sabe lo que no disminuye la gula, y adonde se pega lo
que no arranca la hartura. Esto es lo que amo cuando a mi Dios amo (Confesiones, X, 6, 1554: fol.
177 vo- 178 r°, énfasis nuestro). Para una explicacién de la concepcién agustiniana de la musica,
remitimos al estudio, sintético pero esclarecedor, del fildsofo del arte Jacques Darriulat (2007), ast
como a la tesis de Maximiliano Prada Dussdn (2014).
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La estancia viene escoltada por tres apostillas:

Vox cantantis in laetitiam, S. Isidoro, lib 6. c.19.
Exultatio mentis de aeternis habita prorrumpens in vocem, Thom. in Psalmis.
Laudate eum in cimbalis iubilationis, Psal. 150.

Voz del que canta a la alegrifa, San Isidoro, libro VI, capitulo 19 (traduccién nuestra)
Exultacién del alma suscitada por las realidades eternas y que prorrumpe en voces,
santo Tomds, Postilla super Psalmos (traduccién nuestra).

Alabadle con cimbalos de jabilo, Salmos 150, 5.

Las dos primeras citas se hallan en Lange. La primera procede del capitulo
19 del sexto libro de las Etimologias, en el que Isidoro distingue los cantos litdr-
gicos (antifona, responsorio, lectura, cdntico, salmo, himno, treno...). Respecto
a su fuente, el poeta anade el adjetivo “interior”, acentuando la dicotomia entre
intimidad y exterioridad y estableciendo a su vez un paralelismo con el elogio
del silencio —no olvidemos que el poeta lo calificaba de “interior batalla” (v.
249) y que el propésito de todo el poema viene a ser, como escribe Calderdn, la
“exhortacién a la interior unién que, al primer viso opuesta, tienen entre si silen-
cio y canto” (2018: 295, énfasis nuestro).

La filiacién entre el poema y el texto de santo Tomds, prélogo de su comen-
tario al Libro de los Salmos, es todavia més explicita, puesto que Calderén lo
traduce casi literalmente. Las diferencias que incluye —el desdoblamiento de
“de aeternis habita” en “de inspirado concepto” y “divina” por una parte, y por
otra la amplificacién de “vocern” en “conceptos veloces / de organizados niime-
ros y voces’— se cristalizan en torno a una antanaclasis® que revela que lo que
realmente importa es el contenido del canto, el concepto, y no sélo que sea bello
y armonioso (ntimeros y voces),* a la vez que refleja el movimiento de ida y
vuelta que caracteriza el canto sacro, de Dios a Dios, y al cual hace referencia,
precisamente, Tomds de Aquino en ese mismo prélogo. Para el Doctor Angéli-
co, los Salmos pueden calificarse de “palabra de gloria” por cuatro razones: en
cuanto a su causa original, contienen una doctrina que emana de la palabra de
Dios; en cuanto a su contenido, anuncian y cantan la gloria de Dios; en cuanto
a su modo de emanacién, son gloriosos porque claros como la luz del alba (la
verdad en ellos no se manifiesta mediante objetos sensibles o representaciones
imaginarias, suefos o profecias); en cuanto a su causa final, invitan a la gloria y
a la reunién con Dios. De ahi que concluya el santo Doctor:

33. En el verso 270 (“de inspirado concepto”), el sustantivo designa “la idea o imagen que [se]
forma en el entendimiento” y en el verso 273 (“en conceptos veloces”), “el discurso [...] ejecutado
o con la lengua o con la pluma” (Covarrubias).

34. Calderén volverd sobre ello en las octavas que cierran el poema (y mds concretamente, vv.

437-461).
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La materia de este Libro es por lo tanto evidente, pues trata de toda la obra del
Sefior; también lo es el modo, pues se presenta en forma de oraciones y alabanzas;
el fin, pues es para que seamos elevados y nos unamos con lo excelso y lo santo; el
autor, pues es el mismo Espiritu Santo que lo revela (traduccién nuestra).”

La alusién al Salmo 150, que Calderén anade sin recurrir a Lange,*® es en
cambio algo enigmdtica, no tanto por el salmo en si, sino por el versiculo citado,
pues su conexién con la estancia no es tan evidente como las dos citas anteriores.
Esta se aclara a la luz de algunos comentarios exegéticos al respecto, como este
de san Agustin:

Alabadle con cimbalos sonoros, alabadle con cimbalos de jiibilo. Los cimbalos o plati-
llos se golpean entre si para que suenen; de aqui que por algunos se compararon a
nuestros labios. Pero creo que debe entenderse mejor: que en cierto modo se alaba
a Dios con los cimbalos cuando cada uno honra a su préjimo y no a si; y de esta
manera, honrdndose mutuamente, alaban a Dios. Mas para que nadie entendiese
que los cimbalos son instrumentos que suenan careciendo de espiritu, pienso que
se anadid con cimbalos de regocijo. El regocijo, es decir, la inefable alabanza, dnica-
mente brota del alma. [...] Ninguna especie de sonido se omitié aqui en el salmo.
Porque la voz se da en el coro; el soplo, en la trompeta, y la pulsacién, en la citara,
como si fuesen la mente, el espiritu y el cuerpo, pero comparando, no igualando.
[...] Vosotros sois la trompeta, el salterio, la citara, el tambor, el coro, las cuerdas, el
érgano, el cimbalo sonoro de regocijo de las cosas que suenan bien, porque son
armonicas. (Enarraciones, 150, 8)

Gracias a la lectura alegérica de los instrumentos enumerados por el salmis-
ta, se entiende que los cimbalos pueden asociarse a los labios que pronuncian
“conceptos de organizados niimeros”, a la comunidén de voces que resuena entre
los miembros del coro,”” a la que se une aquella de todo cristiano animado por

35. “Patet ergo materia hujus operis, quia de omni opere domini. Modus, quia deprecativus et lauda-
tivus. Finis, qm’a ut elevati conjungamur excelso et sancto. Auctor, quz'a ipse spiritus sanctus hoc reve-
lans” (Postilla super psalmos, Prooemium).

36. Lange remite al primer versiculo del Salmo, en una larga lista de “laudes Dei cantandae”
(1608: 165a). El uso de Salmos 150, 5 debié de ser recurrente en los tratados y los sermones.
Prueba de ello la encontramos en el Fray Gerundio del Padre Isla: “El primero, en un sermén a
cierta funcién de jubileo, concedido nuevamente por Su Santidad, [...] trajo oportunamente
aquello de Ecce nova facio omnia, y anadié inmediatamente lo otro de Laudate eum in cymbalis
Jubilationis; laudate eum in cymbalis bene sonantibus. Los textos son comunes, no lo niego, pero la
aplicacion fue singular y pasmosa” (Fray Gerundio, IV, 5, 16).

37. “Coro es un grupo de cantores que cantan a una. Si cantamos en coro, cantemos armonicamen-
te. Todo el que discrepa con la voz en el coro de cantores, ofende al oido y perturba el coro. Si la voz
del que canta, desafinando, perturba el cintico arménico, ;c6mo no perturbard la herejfa disonante la
armonia de quienes alaban? El coro de Cristo ya lo constituye todo el mundo. El coro de Cristo re-
suena desde el oriente hasta el occidente” (Enarraciones, 149, 7). En la Gltima parte de su poema,
Calderén pondrd en entredicho la necesidad de una armontfa actstica entre los cantantes del coro: esta
no tiene que ser meramente vocal o sonora, sino que tiene que ser una armontia de los corazones.
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la caridad,*® y finalmente al regocijo, que fundamenta la actividad del canto al
mismo tiempo que atna y “organiza” sus distintos componentes, ya sean instru-
mentales o espirituales.’” Ahora bien, otra hipétesis permite justificar la presen-
cia del Salmo al final de la estancia, si se atiende a la organizacién misma de los
escolios. Estos dejan ver una gradacién, teolégicamente significativa, entre tres
tipos de alegria, la laetitia, la exultatio y la jubilatio. En 1630, el jerénimo Mar-
tin de la Vera, prior de San Lorenzo del Escorial entre 1621 y 1627, publica s
Instruccion de eclesidsticos, un amplio tratado sobre la prictica de las ceremonias
religiosas. En el capitulo XXI, se propone establecer la diferencia que hay entre
los deleites espirituales, i.e. “entre deleitacién, gozo, leticia, exultacién, jocundi-
dad y jubilo” (Vera 1630: 261a). A zaga de santo Tomds (I-11 31, 3, 5.3), recuer-
da que estos términos “se tomaron de los efectos de la deleitacion, y pénese el
nombre del efecto a la causa, por la metonimia” y explica que:

La deleitacién y gozo se llama laetitia, en cuanto dilata el corazén; comprimese y
apriétase un corazdn afligido con el dolor, que en él siente, y parece que se ahoga, y
con la alegria se quita este agotamiento, y se ensancha y dilata el corazén, y asi lae-
titia es lo mismo que si dijera /atitia, latitud, largueza y anchura. (1630: 261a)

La laetitia, alegria puramente intima provocada por la aprehensién del bien
espiritual, se diferencia de la exultacién porque esta participa del apetito sensiti-
vo, es decir que tiene una manifestacién corporal:

Llamase también este gozo y alegria exultacién, porque resulta en el cuerpo esta
alegria del alma y de la voluntad: salta al apetito sensitivo y a las partes exteriores del
cuerpo, y alli da claras y evidentes sefiales de si; y de estos saltos que hace de la vo-
luntad al apetito del alma, al cuerpo, y de lo interior a lo exterior, sale a la cara la

38. En abundantes textos se relaciona el coro con la caridad, como en este fragmento de las E#i-
mologias: “Hay quien ha dicho que ‘coro’ deriva de ‘concordia’, que consiste en la caridad, puesto
que, si no posee caridad, es incapaz de dar una respuesta conveniente” (Etimologias, V1, 19, 5).
39. Elverbo “organizar”, que aparece en la estancia, es ante todo un término musical que designa
la disposicion del 6rgano “para que esté acorde y templado” (Auz.), de ahi que se puedan tejer
significativas relaciones entre el “organum” y los “cymbalis” tal y como los considera Agustin. Sin
ir mds lejos, los dos términos se siguen en el Salmo 150: “Laudate eum in tympano et choro, lauda-
te eum in chordis et organo. / Laudate eum in cymbalis bene sonantibus, laudate eum in cymbalis in-
bilationis” (Salmos 150, 4-5). Al respecto, Leo Spitzer compara el final del comentario agustiniano
a dicho salmo, citado mds arriba, con una “especie de resumen calderoniano” en el que se retinen
todos los instrumentos mencionados por el salmista. Para el obispo de Hipona, el Libro de los
salmos, precisamente titulado Organo en latin (Etimologias, V1, 2, 15), se cietra con la vision de
una “orquesta sinfénica universal de los santos” que celebra la multitudo magnitudinis [ Dei), sien-
do “el prototipo de tal orquesta el érgano, instrumento polifénico por excelencia, transpuesto a la
época de David” (Spitzer 2000: 52). Para unas consideraciones léxicas sobre el “6rgano” en la li-
rica castellana del Renacimiento, véase Fasla (1998: 292-294).
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alegria, y su semblante no la encubre; los ojos la publican, la frente desencapotada
la manifiesta, la apariencia de todo el rostro la pregona, la voz, las palabras, los
cantos alegres dicen la alegria del corazén, el espiritu y 4nimo se alientan, como con
la tristeza se caen. (1630: 261b)

El grado de estas manifestaciones corporales permite distinguir la exulta-
cién de dos formas mds, la jucunditas y la jubilatio. La primera se caracteriza por
“algunas senales y efectos especiales, que tiene la alegria: como cuando prorrum-
pe en voces, canticos, ldgrimas de alegria, y otras cosas que son efectos exteriores
del gozo interior” (1630: 261b). Embriagados por el gozo interior, los hombres
parecen salir de si, “cantan y bailan” como hizo David ante el arca, y pretenden
hacer participe de su alegria a todo aquel que les rodea. Finalmente, el jerénimo
define el grado mdximo de las deleitaciones del alma, el jubilo:

Al jubilo distingue del gozo san Gregorio: en que el gozo es afecto del 4nimo con la
aprensién de algin bien presente, y el jubilo, es cuando el gozo concebido en el
alma es tan grande, que es inefable, y ni se puede esconder, ni explicar con palabras,
y con todo eso se manifiesta en algunos movimientos, aunque con ningunas propie-
dades bastantemente se experimenta. En otra parte dice: que la jubilacién es cuan-
do la alegria del corazdén no se explica bastantemente con la eficacia de la boca, sino
que con ciertos modos manifiesta el gozo que le tiene, y ni la puede encubrir, ni la
puede enteramente explicar [...] y con todo eso la exultacién que estd en la mente,
lo que con palabras no explica lo suena con la boca. Y dicese bien, que la boca se
llena de risa, y los labios de jibilo, porque en aquella eterna patria, cuando la men-
te de los justos se arrebata en exultacién, la lengua se eleva en cantos de alabanza, y
porque ven tanto cuanto no pueden decir, tiene jubilacién riéndose, porque sin
explicarlo enteramente, estdn resonando lo que aman [...] A este mismo jabilo se
reduce la musica de los érganos, y de los otros instrumentos, que en alguna manera
dicen més de lo que se puede explicar con la boca. (1630: 262b-263a)

Esas consideraciones revelan que el estado que describe Calderdn en su es-
tancia se asemeja mds a la jucunditas que a la jubilatio, tal y como los considera-
ba la tradicién teoldgica.®’ Mds alld de las correspondencias puntuales entre las
auctoritates y el verso, se observa entre los escolios una coherencia légica que

40. La nocién de jubilatio fue ampliamente desarrollada por san Agustin. He aqui un ejemplo:
“Qué significa cantar con regocijo (in jubilatione canere)? Entender, porque no puede explicarse
con palabras lo que se canta en el corazén. Asi, pues, los que cantan ya en la siega, o en la vendi-
mia, o en alglin trabajo activo o agitado, cuando comienzan a alborozarse de alegria por las pala-
bras de los cdnticos, estando ya como llenos de tanta alegria, no pudiendo ya explicarla con pala-
bras, se comen las silabas de las palabras y se entregan al canto del regocijo. El jubilo es cierto
céntico o sonido con el cual se significa que da a luz el corazén lo que no puede decir o expresar.
Y a quién conviene esta alegria sino al Dios inefable? Es inefable aquel a quien no puedes dar a
conocer, y si no puedes darle a conocer y no debes callar, ;qué resta, sino que te regocijes, para que
se alegre el corazén sin palabras y no tenga limites de silabas la amplitud del gozo?” (Enarraciones,
32,11, 5.1, 8). Para un andlisis de esa nocidn, véase Gérold (1973: 120-122).
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refina, enriquece e incluso entra en tensién con el contenido mismo de la estan-
cia. Los marginalia revelan asi una gradacién que atafie tanto a la relacién entre
la alegria del alma y sus senas exteriores como al enlace entre la alegria y el verbo,
una alegria tan intensa que prorrumpe en “niimeros y voces” hasta alcanzar un
mis alld que la propia palabra poética no puede alcanzar: la risa, las vocalizacio-
nes que trascienden “los ndimeros y la razén” (Spitzer 2000: 89), el llanto. Asi se
entiende mejor el paso a la siguiente estancia del poema calderoniano:

Bien como amante llama

que tras su impulso lleva Praestat enim flendo
las pasiones del dnimo y activa ad gaudium, quam
el corazén que inflama, gaudendo ad
espiritu que eleva, gemitum Petharca
prorrumpe en llanto, que, aunque compasiva (sic), Dial. 24
suene alli, aquf festiva, Si flebat tristis,

no distan canto y llanto, dulcis canebat amor:
que el llanto del amor también es canto. alter Poeta.

La estancia ahonda precisamente en la indole inefable de la armonia y del
canto, similares a una llama que lleva tras si las potencias del 4nimo y el corazén
del cristiano. La comparacién ignea es la culminacién légica de este primer mo-
mento del encomio, que se abria con la referencia al fuego de la devocién que
eleva el canto, como el incienso, hasta Dios, un fuego que se mudaba en un
“fervoroso afecto” que prorrumpia en voces y que acoge ahora la “llama de amor
viva”, por citar a San Juan de la Cruz. Mediante un evidente paralelismo con la
estancia anterior, Calderén relaciona el estallido del canto con la descarga que
suscita la entrada del espiritu de Dios en el corazén del hombre,* el cual no
puede sino arder en canto festivo o en llanto compasivo.

El sentido general de la estancia es relativamente inteligible, a pesar de que
su estructura sintdctica no resulte del todo nitida. Dos puntos resultan proble-
miticos. El primero atafie a la categoria gramatical de la palabra “activa”. El
lector contemporédneo la identifica espontdneamente con el verbo “activar” (la
llama activa el corazén y lo inflama) y asi la interpretan Valbuena Briones (1994:
74) y Garcia de la Concha (2000: 54). No deja de sorprender, sin embargo, el
uso de este verbo bajo la pluma de un poeta barroco. Corominas indica que el

41. Fray Juan de los Angeles escribe al respecto: “;Qué mucho que con la demasiada alegria que
el Espiritu Santo infunde en el corazén del hombre haya algunos que, no pudiendo contenerse,
den voces y muestren con senales exteriores la interior alegria? Vemos muchas veces reirse algunos,
de manera que parecen locos, sin alguna o con muy liviana ocasidn, y esto sin poderse ir a la mano.
Pues ;quién la tendrd para resistir a la divina virtud tan intolerable a la flaqueza del cuerpo huma-
no? No es posible encerrar fuego en un vidrio, y el vidrio estando cerrado, sin que salte y se quie-
bre; ni entrar el espiritu de Dios, que es fuego, en el corazén del hombre, y que dilatado y exten-
dido con él deje de brotar y dar de si muestras exteriores de lo que dentro arde” (1912: 359a).

Studia Aurea, 17, 2023



Psallentes in cordibus. Canto, conversion y erudicion poética en la Exhortacion panegirica al silencio 81

verbo como tal surge a mediados del siglo xvir y el CORDE no registra casi
ninguna ocurrencia para el periodo 1500-1700. Calderdn, en todo caso, nunca
lo usa en sus obras dramdticas, como revelan las distintas concordancias calde-
ronianas (Flasche 1980, Mensching 2003 y 2013). Lo que si goza de un uso
acreditado es el adjetivo “activo”, a menudo empleado como epiteto de “vida”
(en oposicién a la vida contemplativa o especulativa), “voz”, “oracién”, y, en el
caso de Calderé6n, de “fuego” y “llama”.*? Asi es como Antonio Ferndndez de
Azevedo entendid la palabra, pues afade en su edicién de 1741 una coma al fi-
nal del verso: la amante llama lleva tras su impulso las pasiones del 4nimo, y, al
ser activa, también se lleva el corazdn, inflamdndolo.”® El hipérbaton resulta
muy forzado, y sin duda es preferible interpretar la palabra como verbo, aunque
sea un hdpax. Ahora bien, esta vacilacién sintdctica cobra cierto interés cuando
uno recuerda la distincidn entre purgacién activa y pasiva, especialmente en la
teologia mistica de San Juan de la Cruz, y resulta tanto mds sugestiva cuanto que
atafe al agente mismo del canto. Si el término es un verbo, implica una partici-
pacién efectiva del cantante, cuyo “corazén” ha sido activado, es decir que tiene
“poder y virtud para obrar” (Auz.); si en cambio es un adjetivo, se entiende que
el que obra en el cantar litirgico ya no es el hombre, pasivo, sino aquella “llama
que consume y no da pena” (Céntico espiritual, B, 39). De manera andloga a lo que
ocurre en la unién mistica, Dios serfa el que anima la voz de un individuo que se
ha entregado enteramente al Creador, o por decirlo de otra manera, que se ha
silenciado a sf mismo para experimentar la pasién de amor.*

El segundo punto curioso se halla en el verso central, “espiritu que eleva”.
La tnica lectura posible consiste en considerar el sintagma como una aposicién
de “el armonia”, asociada al espiritu divino que abrasa como la llama y eleva el
alma.® Sin embargo, no deja de ser disonante la yuxtaposicion de los verbos

42. La colocacién abunda tanto en sus comedias profanas como en su obra religiosa, autos y co-
medias de santos. A modo de muestra, citemos £/ gran principe de Fez (“Si estd / y mds si su llama
activa / alumbréndote en tus dudas, / es la que te solicita / tu buen genio”, 1966: 1386b) o la
primera version de 7 prdjimo como a ti, en boca de Lascivia (“Oirlo me espanta, / porque ;cé6mo
puede ser / siendo yo la activa llama / —este corazén lo diga / que al hombre robé mi safia— / de
aquel... —;cémo lo diré / que no cause disonancia? — / de aquel lazo natural / que liga, une, cife
y ata / la sucesién de una en otra, / que sin mi noticia haya / concebido nadie?”, vv. 1417-1428).
43. “Bien como amante llama, / que tras su impulso lleva / las pasiones del 4nimo; y activa, / el
corazén que inflama, / espiritu que eleva, / prorrumpe en llanto; que aunque compasiva / suene
alli, aqui festiva, / no distan canto, y llanto, / (que el llanto del amor también es canto)” (Discurso
métrico-ascético, 1741: 9).

44. Véase este fragmento de la Noche Espiritual: “Porque, por mds que los principiantes en mor-
tificar en si se ejerciten todas estas sus acciones y pasiones, nunca del todo, ni con mucho, pueden,
hasta que Dios lo hace en ellos pasivamente por medio de la purgacién de la dicha Noche” (Noche
Espiritual, 1, V11, 5). Respecto a la teorizacién de la purgacion activa y pasiva por San Juan, véase
la concisa presentacién de Cilveti (1974: 219-235), asi como Poppenberg (2009: 108-110).

45. Encontramos hartas alusiones al espiritu que no sélo eleva, sino que también “inflama”, en la
obra sacramental de Calderén. Véase por ejemplo La hidalga del valle (“El Amor Divino soy, / su alto
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“eleva” y “prorrumpe”, siendo el sujeto de este, a pesar de lo que afirma Garcia
de la Concha (2000: 54), no el “espiritu”, sino la “armonia”, como indican los
dos adjetivos en femenino “compasiva” y “festiva”. Asimismo, el paralelismo
que se observa con el verso anterior, “el corazén que [la llama] inflama”, crea un
espejismo sintdctico que hace del sustantivo “espiritu” ya no el sujeto, sino el
objeto del verbo “elevar”: el canto seria esa fuerza irresistible que arrastra las
pasiones, inflama el corazén y eleva el espiritu, entendido ya no como pneuma
divino sino como el alma misma.* Sin extrapolar con demasia, me atreveria a
afirmar que estas anfibologias sintdcticas son voluntarias, ya que permiten urdir
un misterio en torno al agente del canto, tanto el alma del cantor como el mis-
misimo espiritu divino.

La segunda parte de la estancia no plantea tantos problemas: la consecuen-
cia del contacto con la llama de la armonia divina no puede ser otra que el
canto o el “llanto del amor”, ambos relacionados en la coda por la rima y el
quiasmo. La equiparacién entre canto y llanto se justifica desde dos puntos de
vista. A nivel teoldgico y espiritual, san Agustin ya recordaba en sus Confesiones
(X, 33) las lagrimas que le despertaban los cantos eclesidsticos. Estas se acrecien-
tan cuando se canta un salmo, ya que el alma se arrepiente entonces de los peca-
dos cometidos, como recuerda santo Tomas:

Por eso dice Gregorio, en su primera homilia sobre Ezequiel, que la voz que canta
el salmo, si estd guiada por la intencién del corazén, prepara un camino para que el
Sefior Todopoderoso llegue al corazén, de modo que derrame sobre el alma atenta
los misterios de la profecia o la gracia de la compuncién (traduccién nuestra).?”

Las ldgrimas, ligadas a las “consonancias de lamento” del canto (Indulro ge-
neral, v. 18), son las de aquel que alaba a Dios a la vez que padece el destierro
terrenal, las del converso que experimenta el amor divino y que, consciente de
sus pecados, emprende la via de la penitencia. La estancia introduce asi, de ma-
nera todavia implicita, la interior unién del silencio y del canto, pues las lagri-
mas se presentan como el culmen inefable de este, la manifestacién del silencio

Espiritu me inflama, / y pues El es quien asiste / a los pontifices, calla”, vv. 1403-1406) o E/ tesoro
escondido, en el que Gentilismo huye de Idolatria, atraido precisamente por una musica que le pro-
mete aliviar sus fatigas (“Nuevo espiritu me inflama / y he de ir tras quien me llama”, vv. 674-675).
46. La sinonimia entre “espiritu” y “alma” se explicita en varios autos, como en E/ pleito matri-
monial: “Esta llama que arde frfa, / la vida de los dos es: / apenas [Cuerpo y Alma] os juntdis, pues,
/ cuando nace de los dos, / haciendo en un punto Dios / un compuesto de los tres, / que somos
Cuerpo, Alma y Vida; / Cuerpo, bruto material, / Alma, espiritu inmortal, / y Vida, llama encen-
dida / que de los dos procedida / vive tan sujeta al viento, / que de uno en otro momento / duda
lo que ha de durar, / pues de inspirar a espirar / no hay més que solo un acento” (vv. 323-338).
47. “Ideo Gregorius 1 Hom. dicit super Ezech. quod vox psalmodiae, si cum intentione cordis agitur,
omnipotenti Deo per eam ad cor iter paratur, ur intentae animae aut prophetiae mysteria, aut gratiam
compunctionis infundat” (Postilla super psalmos, Prooemium).
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interior que ratifica la conversion del celebrante.

La concordia entre llanto y canto, obra del “amor”, la avala la tradicién teo-
légica pero también, evidentemente, la tradicién poética, desde la elegia latina
—recordemos el ovidiano “elegiae flebile carmen” (“la elegia es la cancién que
piden las ldgrimas”, Heroidas, 15)— hasta la lirica amorosa renacentista, bajo la
égida de Petrarca que relaciona, como bien se sabe, el canto alegre del pasado
con el llanto triste del presente en la Rima 229 (Cantai. Or piango) y lo contrario
en la rima 230 (I’ piansi. Or canto). De ahi que no sorprenda la referencia en los
escolios al poeta toscano:

Praestat enim flendo ad gaudium, quam gaudendo ad gemitum Petharca (sic), Dial.24
Si flebat tristis, dulcis canebat amor: alter Poeta.”

Muy mejor es llorando venir al gozo que gozando al lloro, Petrarca, Didlogo 24.
(Petrarca 1510: 18v°)
Si acaso lloraba triste, dulce cantaba Amor, el otro Poeta (traduccidn nuestra).

Como se ha dicho al principio del presente articulo, estas dos referencias
son las dos tnicas que no pertenecen a la esfera de la erudicién cristiana. El
riesgo de presentar a un poeta como auctoritas explica sin duda el que se cite a
Petrarca en su faceta de filésofo, aludiendo a sus Remedios contra prispera y ad-
versa fortuna, que gozaron de una amplia difusién en Espana incluso antes de su
traduccién por Francisco de Madrid (Valladolid, 1510), y que ocupan asimismo
un papel importante en las Polyantheas de Mirabelli y Lange (Cherchi 2005).
Este, de hecho, cita la totalidad del didlogo XXIII en el apartado dedicado a la
“Musica”, en la subseccién “Philosophicae Sententiae” (1608: 754b-755a). Ahora
bien, motivos hay para pensar que, en este caso, Calderén no recurrié a la anto-
logfa: ademds de las erratas —tanto en el nombre del poeta como en el ndmero
del didlogo—" resulta extrafio que sea la tnica referencia de todo el elogio que
proceda de esta seccién de la Polyanthea, y no sorprenderia que emanara de la
propia cosecha del poeta. Asimismo, el vinculo con la estancia resulta un tanto
postizo, si bien existen afinidades entre ambos textos —concretamente, la aso-
ciacién dindmica del lloro y de la alegria, reflejado en el poema por la distribu-

48. Respecto a la relacién entre musica y llanto en los autos sacramentales, Ignacio Arellano cita
un sermé6n de San Médximo de Turin que viene como anillo al dedo: “Las ldgrimas, digo yo, son
como plegarias calladas, no invocan el perdén y ya lo merecen; no defienden la causa, y a pesar de
ello obtienen misericordia; asi, la intercesién de las ligrimas es mds eficaz que las palabras, las 14-
grimas jamds son vanas” (1997: 120b).

49. Se percibe en este escolio otro error en el empleo del latin, puesto que el autor parece confun-
dir “alter poeta” (“el otro poeta”, es decir, de una pareja) y “alius poeta”(“otro poeta”, diferente).
50. El didlogo que trata de la musica es el didlogo XXIII, como aparece referenciado en todas las
ediciones de la Polyanthea que he consultado. El didlogo XXIV estd dedicado al “chorus”, es decir
a la danza.
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tiva “aunque compasiva suene alli [...] aqui festiva”. Recordemos répidamente
que el didlogo alegdrico se abre con la censura de Razén (Ratio), que le reprocha
a Gozo (Gaudium) su deleite al “cantar y tafer”, cuando tendria mds bien que
deleitarse “con ldgrimas y suspiros”, pues “muy mejor es llorando venir al gozo,
que gozando al lloro”. Razén profiere entonces una serie de vituperios en contra
de la musica, aunque reconoce, conforme a la idea segtin la cual la templanza es
el mejor instrumento para luchar contra los vaivenes de la fortuna, que “delei-
tarse casta y moderadamente es alguna humanidad, mas dejarse vencer y como
con liga pegarse, es muy gran vanidad” (1510: fol. 19 r°).>! Advierte asi que los
efectos de la musica en los hombres generosos son sumamente variados: desde la
vana alegria al placer devoto, acompafado a veces por “piadosas ldgrimas”
(1510: 18v®). Es curioso que Calderén no traiga a colacidn este tltimo fragmen-
to, presente en la Polyanthea y més acorde con lo que describe en la estancia.
Esta extraneza se prolonga con la apostilla siguiente, atribuida a un poeta anéni-
mo. No he logrado encontrar la fuente de la cita: puede que sea un verso que
Calderén cite de memoria, con las inexactitudes inherentes a tal practica, aun-
que también podria ser una creacién del poeta, ya sea una traduccién al latin de
algin verso castellano,’® ya sea una invencién ex nihilo, puesto que el verso, por
su estructura en quiasmo, parece tipicamente calderoniano.*

Es razonable pensar que, en este caso, los escolios no precedieron a la com-
posicién de la estancia, sino que, al contrario, fueron anadidos & posteriori, para
otorgarle un barniz erudito que no deja de ser artificial. Mds atin, lo que se ob-
serva es una contaminacién de los marginalia, espacio textual reservado al eru-
dito perito en teologfa, por las referencias filos6fico-poéticas del poeta-drama-
turgo. Dicho fenémeno de confluencia, que podria reflejar la preeminencia del
poeta respecto al erudito, concuerda en realidad con el contenido mismo de la
estancia, cuya estructura circular — la estrofa se abre con la “amante llama” y
acaba con el “llanto del amor”—, hace del amor divino el agente capaz de fundir

51. “caste ac sobrie delectari humanitas quedam, capi autem et molliter inviscari vanitas multa est”.
52. Pienso por ejemplo en estos versos de Gutierre de Cetina, muy parecidos a los que cita Cal-
derén: “solfa cantar de amor dulces clamores, / ahora lloro triste” (soneto CXCIX, vv. 1-2). El
poeta se inspira, como observa Jests Ponce Cédrdenas, de un soneto de Tansillo, él mismo herede-
ro de la Rima CCXXIX de Petrarca. Los versos de Cetina comparten con el verso latino la doble
oposicién cantar / llorar y dulce / triste. La diferencia principal reside en el hecho de que el verso
latino, ademds de hacer del amor el sujeto de los dos verbos, oblitera la distancia temporal entre el
canto y el llanto: ambos forman parte del pasado.

53. No faltan en las obras del dramaturgo las variaciones en torno a las dos parejas antitéticas
“alegria, dulzura / tristeza” y “canto / llanto”, y algunos de sus versos se parecen claramente al que
se cita en los escolios. Véase por ejemplo E/ Divino Orfeo (“Tan dulcemente enamoran / tus voces
que al cielo encantan, / cuando tus amores cantan / como cuando dulces lloran”, 1634, vv. 1075-
1078), El Cordero de Isaias (“Si mucho era el pavor, el gozo es mucho, / pues otra voz mds dulce
y mds sonora / alegre canta lo que aquella llora”, vv. 785-787) o El dia mayor de los dias, donde se
repite el estribillo “Alegre llora lo que triste canta” (vv. 816, 819, 839, 851, 861).
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y confundir el corazén arrepentido con la alabanza, el llanto con el canto. A zaga
de san Juan de la Cruz, el poeta concluye el primer momento del elogio aunan-
do la docta teologia con los tépicos de la poesia amorosa, ya sea profana o sacra,
para designar el punto de acmé del canto eclesidstico, que coincide con un acto
de contricién, con esa conversién del corazén que Calderén explora cabalmente
en sus comedias hagiogrificas y en sus autos.

Disquisiciones etimoldgicas (vv. 284-319)

Tras haber definido el canto en su dimensién intima y espiritual, la figura lo-
quens trata de delimitarlo por su forma y contenido. Para ello, lleva a cabo unas
pesquisas que le permiten demostrar que es en los salmos, cantera de las cancio-
nes entonadas por el coro, donde reside la armonia por antonomasia.

Su nombre se deduce

del docto frase griego,

cuya etimologfa interpretando
al “cdntico” traduce

Inflexio vocis, S. Isid lib.

“voz herida”, a que luego

afade el “himno”, que es orar cantando;
de manera que cuando

solo en sonido acaba,

es canto, y himno cuando a Dios alaba.

De himno y canto transciende

su unisona blandura

a ser salmo después, cuyo concento
de “salterio” desciende,

que es cuando su dulzura

se acompana de musico instrumento,
de suerte que el acento

el canto es, la voz pia

el him[n]o, y el salterio la armonfa.**

2. cap. 19

Deffert ab Hymno, quia
Hymnus est, Laus Dei
cum Cantico Thom. in
Psalmis.

Ghraeci canticum hymnum
vocant, et etiam Psalmum,
sed proprié Hymnus
dicitur, qui voce naturali
fot. Psalmus cum aliquo
musico instrumento: unde
Psalmodia deducitur
canticum mysticum, ut
cum aliquis ad cytharam,
sive aliud musicum,
instrumentum canit Ipse
Isidorus ut supra.

Aunque “cdnticos” e “himnos” son a menudo sinénimos en los autos, aqui
Calderén los distingue mediante aquellos juegos etimoldgicos recurrentes en la
oratoria sacra medieval y muy del gusto del poeta (Engelbert 1970: 119-121 y

54. Me permito modificar la puntuacién que proponen Feijoo y Sdnchez Jiménez en su edicién
del poema (“de suerte que el acento / el canto es, la voz pia, / el himno y el salterio, la armonia”).
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Lépez Martinez 1991). La clasificacién que propone no se adscribe, al parecer,
a ninguna tipologfa canénica precisa,’ sino que se construye de manera aditiva
(“anade”, “se acompana”): del cdntico como fenémeno actstico (“sonido”,
“acento”) se pasa al himno, definido por su contenido (la alabanza). Cuando la
aclamacién de Dios asocia la voz humana y el “musico instrumento”, se vuelve
salmo, de suerte que este se singulariza por su capacidad de “organizar” el can-
tum, la res cantata 'y el musicum instrumentum.>® La compenetracién arménica
de elementos dispares se traduce retéricamente por una serie de recursos que
vertebran las dos estancias: paralelismos sintdcticos —una subordinada relativa
introducida por el pronombre “cuya/cuyo” en el tercer verso de cada estrofa,
una coda que se abre por las conjunciones consecutivas “de manera que” y “de
suerte que”—, quiasmos (“es canto y himno” / “de himno y canto transciende”),
sinénimos (“unisona blandura”, “concento”, “armonia”), juegos paronomdsti-
cos (“cuando” / “canto”, “acaba” / “alaba”). El arte del poeta también reside en
el dinamismo con el que presenta su indagacién. Mds alld de los verbos de mo-
vimiento, que bien podrian imitar de nuevo las modulaciones del canto (“se
deduce”, “transciende”, “desciende”), la energia de la pesquisa se sustenta en las
definiciones plurales y progresivas que el poeta propone para cada término: el
canto es “voz herida”, “sonido” y “acento” —tanto el tono de la voz como “el
modo con que el musico entona y canta, segin reglas y puntos de Msica”
(Aut.)—; el himno es oracién cantada, alabanza y finalmente, por hipdlage, “voz
pia”. Anddase a ello la antanaclasis en torno al término “salterio”, que designa
primero el instrumento mencionado repetidas veces en la Biblia y luego el libro
de los Salmos y el Libro del coro.

Estas explicaciones se apoyan en las “Definitiones et etymologiae” que abren
la seccién dedicada al “Canticum” en la Nova Polyanthea. Para facilitar la com-
prensién, citamos integramente el apartado:

Canticum, Graece, Gopa, atog, 10,” et est exultatio mentis de aeternis habita, pro-
rumpens in uocem et differt ab hymno, quia hymnus est laus Dei cum cantico. Hoc
ex B. Thomas Psal. prolo.co. 1. fin.

Graeci canticum, hymnum uocant: Item psalmum: Sed propri¢ hymnus dicitur,
qui uoce naturali fit: Psalmus, cum aliquo musico instrumento. Vnde psalmodia
deducitur, canticum mistum, ut cum aliquis ad citharam, siue aliud musicum ins-

55. Las ordenaciones varfan de un teélogo a otro e incluso se contradicen. La que propone Cal-
derdn se asemeja de lejos a la de Gregorio de Nisa. Véase Gerold (1973: 116-122).

56. Recordemos las palabras de Agustin, ya citadas: “me muevo, no con el canto, mas con las
cosas que se cantan. Cuando se cantan con llana y suave voz, gran provecho siento desta costum-
bre.” (Confesiones, X, 33).

57. A partir de 1613, se afiaden las indicaciones siguientes: “@81. Hebr. Schir. Psal. 96. 1 &
137.4 & verbo Schar, cecinit, cantavit. Hinc ovpilw, fistula cano, ovpry§, fistula”. El término Gon
(0idé) remite al canto de elogio o de luto, al canto religioso, al canto acompanado de instrumentos
y, finalmente a la poesia lirica (Bailly).

Studia Aurea, 17, 2023



Psallentes in cordibus. Canto, conversion y erudicion poética en la Exhortacion panegirica al silencio 87

trumentum canit. Hinc etiam psalterium, instrumentum musicum. Psalmus autem
Ao tod Yaiho deriuatur, quod significat canto.

Cantus, est inflexio vocis: nam sonus directus est. Praecedit autem sonus cantum,
Isid. [. 2.0rig. ¢ 19.

Canticum est vox cantantis in laetitiam. Psalmus autem dicitur, qui cantatur ad
psalterium, quo usum esse Prophetam David in magno mysterio prodit historia.
Haec autem duo in quibusdam Psalmorum titulis iuxta Musicam artem alternatim
sibi apponuntur. Nam canticum psalmi est, id quod cum organum modulatur, vox
postea cantantis eloquitur. Psalmus uero canticum quod humana vox preloquitur:
ars organi modulantis imitatur. Idem Isidor. [. 6. Orig. c. 19.5®

Senalemos primero algunos elementos que demuestran de nuevo que Calde-
rén no consultd las fuentes primarias. El primer caso se da con el texto de santo
Tomis: el texto que Calderdn reproduce en el margen es la version levemente
modificada por Mirabelli.”” Mds significativa es la cita que el poeta atribuye erré-
neamente a san Isidoro (Graeci canticum hymnum vocant...). La confusién se
debe a una lectura incorrecta de la Polyanthea, donde la divisién en pérrafos indi-
ca que el segundo texto convocado no procede de las Etimologias, sino de una
fuente que el compilador no explicita.” Dicho esto, el cotejo del poema con la

58. “Cuntico, en griego asma, atos, to, y es la exultacién del alma suscitada por las realidades eter-
nas, que prorrumpe en voces. Difiere del himno, porque el himno es la alabanza de Dios con
canto, segiin santo Tomds en el prélogo de sus Comentarios de los Salmos.

Los griegos llamaron al cdntico con las palabras “himno”, o lo que es lo mismo, “salmo”, pero lo
que se llama propiamente ‘himno’ es lo que se canta con la sola voz, mientras que el salmo se
acompafia con un instrumento musical. De ahi se deduce que la salmodia es un cdntico mezclado,
como cuando se canta con una citara o con otro instrumento musical. De ah{ “salterio”, un ins-
trumento musical. Sa/mo deriva de psdllo, que significa ‘yo canto’.

Canto es la inflexién de la voz, pues el sonido se emite de forma directa; es decir, el sonido es
previo al canto (Isidoro, libro 2 de los Origenes, capitulo XIX).

Cintico es el canto de alegria. Salmo se dice del canto entonado con acompafiamiento del salterio.
La historia cuenta que los empleé el profeta David con un misterio profundo. En algunos titulos
de los Salmos se menciona los dos tipos, cdntico y salmo, que se entonan alternativamente de
acuerdo con el arte musical. En efecto, el cdntico del salmo se da cuando la melodia que el 6rgano
ha modulado es después entonada por la voz del cantante. Por su parte, el salmo del cintico se da
cuando interviene primero la voz humana y, a continuacidn, el érgano imita su melodfa. Isidoro,
libro 6 de los Origenes, capitulo XIX” (traduccién nuestra, salvo las dos citas de Isidoro que pro-
ceden de Isidoro 2004: 600-601).

59. El prélogo del Comentario a los Salmos reza: “Et hinc sumitur ratio tituli qui est, incipit liber hym-
norum, seu Soliloquiorum prophetae David de Christo. Hymnus est laus Dei cum cantico. Canticum au-
tem exultatio mentis de aeternis habita, prorumpens in vocem. Docet ergo laudare Deum cum exultatione”.
60. El texto aparece en varias compilaciones. La ocurrencia més antigua que he encontrado se
halla en el Cornu copiae del fil6logo Niccold Perotti (1429-1480), una de las varias fuentes, preci-
samente, de la Polyanthea de Mirabelli. Se trata de un comentario enciclopédico de los epigramas
de Marcial, a la vez diccionario e ingente compilacion de autores cldsicos, medievales y humanis-
tas, que se imprimidé por primera vez en Venecia en 1489 y que gozd de notable éxito (Furno
1995: 13-14). Al comentar el verso “guicquid fama canit, domat arena tibi” (Liber de spectaculis,
V, 4), el obispo de Siponto emprende una larga disertacién sobre el canto, en la que se encuentra
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Polyanthea aclara la composicion de la estancia calderoniana. Empezando por la
definicién del canto. La referencia al “docto frase griego”, sorprendente puesto
que “cantum” y “canticum” son voces puramente latinas (contrariamente a “him-
no” y “salmo”, que son voces griegas), se infiere de la definicién de la Polyanthea,
que presenta el canticum como equivalente, y no como “derivado”, del asma
griego. También resulta enigmatica la definicién del cintico como “voz herida”.
Los estudiosos que han trabajado el poema han propuesto algunas hipétesis, sin
que ninguna resulte del todo convincente.®' En realidad, la imagen se justifica de
tres maneras. Desde el punto de vista fisico, cabe recordar que el verbo “herir”
puede ser sinénimo de “tocar una cosa en otra, como herir el 0oido”, o “golpear”
(Aut.).* Precisamente, Aristételes define la voz como “el golpe del aire inspirado,
por la accién del alma residente en estas partes del cuerpo, contra lo que se deno-
mina trdquea” (De anima, 11, 9, 420b25), definicién que Herrera (2001: 453)
recoge en su anotacion del soneto 29 de Garcilaso: “Es la voz herida del aire, o lo
que resulta d’ella, o el mesmo aire herido”. Si lo que define el cdntico es su di-
mensién acustica, i.e. el hecho de ser sonido y voz, entonces la imagen creada por
el poeta puede entenderse como un pleonasmo. La aclaracion fisica se enriquece
con una explicacién de indole retérica y musical. En los marginalia se menciona
la definicién isidoriana del canto como “inflexio vocis™:

Voz es la verberacion del aire por el hélito espirado, y de ahi que a las palabras se les
llama verba [...] Canto es la inflexién de la voz, pues el sonido se emite de forma
directa; es decir, el sonido es previo al canto. (I1I, 20, 2-8)

El arzobispo de Sevilla no alude a ninguna “herida”, sino a las variaciones y
a los quiebros de la voz, y uno podria preguntarse si la imagen no emerge de una
confusién, por parte del poeta, entre inflexio e inflictio (el hecho de golpear).
Ahora bien, el término inflexus puede designar también la modulacién que el
orador o el cantante adopta para obtener un tono lastimero y patético.®® Quizds

el parrafo reproducido en la Polyanthea (1496: 156 r°b). Si bien Perotti se sirvié seguramente de
las Etimologias (y en particular de Etimologias, V1, 19, 17), los dos textos difieren.

61. Rivers (2009: 60) explica la metdfora apoydndose en un fragmento de las Etimologias (V1, 19,
15), en el que Isidoro distingue los términos diapsalma 'y synpsalma: “En cambio hay otros autores
que estiman que se trata de un término griego con el que se sefiala un intervalo en el canto; en este
sentido, dado que es salmo lo que se canta, diapsalma es el silencio que se intercala en el canto”.
No veo en qué medida esta cita permite explicar la imagen de la “voz herida”. De la misma ma-
nera, Garcfa de la Concha escribe que la explicacidn se encuentra en Mirabelli: “En efecto, dice
Mirabello ‘canticum: graece asma’. Ahi toma pie el poeta para crear esa imagen hermosa de ‘voz
herida’, cercana, y tal vez contagiada, de la definicién que Isidoro da de ‘voz’” (2000: 55). Tam-
poco entiendo esta interpretacion, salvo si se considera que Calderén haya confundido el griego
asma y el espanol “asma”, lo que me parece descabellado.

62. El Diccionario de la Lengua Espanola define la voz como el “sonido que forman algunas cosas
inanimadas, heridas del viento o hiriendo en éI” (DLE).

63. Cicerdn, en el De oratore, menciona la “inflexa ad miserabilem sonum voce” (la voz quebrada
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Calderdn pensara en esta acepcion, que le permitia ademds tejer una continui-
dad con la estancia anterior y el “llanto del amor” entonando por el alma. Final-
mente, cabe sefialar una interpretacién de tipo alegérico, si uno tiene en mente
la expresién “herir la cuerda”, “voz que usan los musicos” para designar el hecho
de tocar o pulsar la cuerda de un instrumento (Auz.). La palabra aparece con ese
sentido en la loa del Sacro Parnaso, cuya temitica es precisamente la alabanza a
Dios mediante cantos y himnos:**

el mismo David tantos métricos
salmos ha escrito,

por quien del Salterio acorde
hilados nervios oimos,

tan dulcemente quejosos
cuanto diestramente heridos.

(vv. 60-65)

Claramente, la definicién se relaciona aqui con el salterio como instru-
mento musical y con el sentido etimoldgico de Walw (“tirar hebra por he-
bra”, “tirar y soltar” y de alli “hacer vibrar” la cuerda de un arco o de un ins-
trumento, y finalmente “cantar” y “entonar un himno”), pero puede
generalizarse al canto si recordamos la lectura alegérica de los instrumentos a
la cual ya hemos aludido: el canto es “voz herida” porque es el sonido emitido
por el corazén, cuyas cuerdas son heridas por el amor divino. La interpreta-
cién alegérica es tanto mds pertinente cuanto que “tocar las cuerdas del cora-
z6n”, i.e. herirlas, es en las epistolas paulinas una perifrasis que designa el acto
de alabar a Dios con himnos, como recuerdan los distintos diccionarios del
griego neotestamentario (a modo de ejemplo, Thayer 1889: 675a).%> La ima-

en un tono lastimero, II, 193). Tenemos algo similar en el libro X de la Historia Natural de Plinio,
cuando menciona el canto del ruisefior. Véase Arbo (2008: 267-268).

64. Que sepamos, la relacién entre los dos textos no ha sido observada por la critica. La atribu-
cién de la loa es dudosa. Si bien don Pedro Pando y Mier la incluyé en su edicion de los autos
sacramentales de Calderén (Parte Quinta, Madrid, Manuel Ruiz de Murga 1717: 1-5), Ignacio
Arellano y Miguel Zugasti (1994: 171) consideran que en realidad fue escrita por Bances Canda-
mo en 1687, como prolegémeno de su auto Primer duelo del mundo, pues la loa menciona la
“novedad” del auto, lo que sélo puede entenderse respecto a los autos de Calderdn, el “Fénix es-
clarecido” (v. 276). Ahora bien, en su edicién, mds tardia, del auto, Antonio Cortijo Ocafia la
atribuye sin mayor discusion a Calderdn, aduciendo la perfecta “adecuacién entre el contenido y
el estilo de loa y auto” (Cortijo Ocafia 2006: 11 y 2007). Las numerosas afinidades entre la loa y
la “Exhortacién”, textuales y dramdticas —Ila loa escenifica al personaje de Culto, atraido por el
misterioso canto que entona el Coro, “imdn de [sus] sentidos” y que le suspende dos veces “con
su acento y con su duda” (vv. 8-11)—, asf como la coincidencia temporal, arguyen en favor de la
autoria calderoniana.

65. “Recitad entre vosotros salmos, himnos y cdnticos inspirados; cantad y salmodiad en vuestro
corazén al Sefor” (cantantes et psallentes in cordibus vestris Domino, Efesios 5, 19). Los Padres,
muchos de ellos hostiles al uso de instrumentos en el culto, fomentaron por ello la interpretaciéon
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gen calderoniana sirve entonces de bisagra poética, al vincularse tanto al “llan-
to del amor” descrito en la estancia anterior como a la voz, ya no “herida” sino
“pia”, que define el himno. Los deslices que se perciben respecto a los margi-
nalia, entre “inflexio” y “herida”, se explican asi por una voluntad de consoli-
dar la trabazén poético-teoldgica del poema y de hacer que las imdgenes se
respondan la una a la otra. Esto se confirma con la descripcién que Calderén
propone del “himno”, apoydndose en aquella de santo Tomds, “Laus Dei cum
cantico”. Sin duda cualquier lector del poema conocia esta definicién. Uno de
los primeros en enunciarla fue san Agustin, precisamente para distinguir el
himno del cdntico,* y el dictamen serd recuperado por Isidoro de Sevilla (£7-
mologias, V1, 19, 17), Pedro Lombardo (PL 191, 1284), santo Tomds, entre
muchos otros.”” Prueba de su popularidad todavia vigente en el siglo xvir es su
inclusién en el 7esoro de Covarrubias. Ahora bien, Calderén la traduce por un
“alabar a Dios” y un “orar cantando”. Esta tltima propuesta, sin ser errdnea,
es inexacta: la oracién implica la Jaus sin necesariamente confundirse con ella,
pues es ante todo “peticién”, stplica o ruego.®® El yerro le permite al poeta
tejer un nuevo vinculo, aqui sintdctico, entre oracién y canto —recordemos
que ambos se comparaban al humo del incienso—, convocar el motivo de la
oracién vocal, uno de los polos en torno a los cuales gravita el poema, y anun-
ciar, al menos en su expresion, su identidad con la oracién mental, pues el
sintagma prefigura el “callar [...] hablando” y el “hablar callando” gongorino
que concluirdn la disertacién erudita (vv. 424-425).

El canto alcanza su perfeccién cuando pasa a ser salmo, lo cual no coincide
con lo que al respecto afirman las tradiciones patristicas.®” A partir de la cita de
Perotti que aparece en la Polyanthea (a la cual se debe incluso la presencia del

alegérica de los instrumentos mencionados en la Biblia, considerando, como Atanasio, que el
cuerpo entero del hombre es una lira 0 mds generalmente, como Clemente de Alejandria, un
instrumento polifénico en el que la lengua es el “salterio del Sefior”. Véase Gérold (1973: 125-
134y, para los pensadores medievales, 176-179).

66. Los tres elementos que constituyen el himno segtin Agustin son “cdntico, alabanza, y ésta de
Dios”: “Los himnos son alabanzas de Dios con cdntico [Hymni laudes sunt Dei cum cdnticol; los
himnos son cantos que contienen alabanzas de Dios. Si hay alabanza y no es de Dios, no existe
himno; si hay alabanza y es de Dios y no se canta, no existe himno” (Enarraciones, 72, 1).

67. Se puede ver una lista en la base de datos Corpus Corporum, realizada por el instituto de filo-
logfa griega y latina de la Universidad de Zurich. La cita también aparece referenciada en la Glos-
sa Ordinaria medieval. Véase al respecto el proyecto GLOSS-e, llevado a cabo por Martin Morard,
investigador del CNRS.

68. “Oracidn significa ‘peticién’. Pues ‘orar’ es ‘pedir’ del mismo modo que ‘obtener’ (exorare) es
‘impetrar” (Etimologias V1, 19, 59).

69. Gérold (1973: 119-120) observa que, a pesar de las distinciones terminoldgicas, todos los
Padres concuerdan en la superioridad de la himnodia respecto a la salmodia, pues la primera es de
indole celeste y divina. El historiador trae a colacién la homilia de Criséstomo a la epistola a los
Colosenses, segtn el cual “los salmos lo contienen todo, pero los himnos no tienen nada de mor-
tal” (IX, 2).
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verbo “desciende”, eco del “deducitur’ que aparece en la apostilla), Calderén
define el salmo como aquel dulce canto que aclama la grandeza divina cum voci-
bus et instrumentis. Su superioridad se justifica precisamente por su armonfa:
“concento” de las voces concertadas y consonancia entre voces e instrumentos
que reflejan la armonia del alma, la armonia celestial y, por ende, la eufonia
entre ambas. Respecto a este fragmento, se percibe una nueva discrepancia entre
los escolios y la Polyanthea, pues si los primeros rezan “Psalmodia deducitur can-
ticum mysticum’, la segunda habla de “canticum mistum”, esto es, “mezclado”.
Como la estrofa no alude a la supuesta indole “mistica” del salmo, la diferencia
podria achacarse a un descuido de Calderdn o del copista. Ahora bien, la disimi-
licud entre mistum y mysticum rebasa la mera errata y no se debe descartar la
hipétesis de un cambio voluntario. En una versién manuscrita del texto, conser-
vada en la Bodleian Library de la Universidad de Oxford y contempordnea a la
composicién del poema segtin Peter Andrachuk (2002: 170), este lee “su dulzu-
ra / se acompafa de mistico instrumento” (ms. Spanish e. 9: fol. 81 r°).
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Un copista presuroso podria haber leido perfectamente “mistico” donde un
original decia “musico” o viceversa, haber leido “musico” cuando el manuscrito
dice “mistico”. Si los versos tratan de ser fieles al escolio marginal, tienen que
decir “musico instrumento”, pues en aquel se lee “musicum instrumentum”.
Ahora bien, el adjetivo “mistico” no resulta del todo descabellado y su presencia
se puede justificar desde un punto de vista etimolégico —como bien se sabe,
“mistica” deriva de wbotng (maistés, iniciado a los misterios), que procede a su
vez de wow (miio, cerrar los ojos o la boca), ambos sentidos perfectamente acor-
des con el propédsito mismo del poema calderoniano—, por la coherencia refe-
rencial y espiritual con el resto del texto —recordemos la sanjuanina “llama de
amor” y la alusidn, al final del poema, a las tres vias de la mistica (vv. 510-
515)—, como por las interpretaciones alegéricas que la patristica proponia del
salterio como instrumento. Véase por ejemplo esta explicacién de Agustin:

La diferencia que existe entre estos dos instrumentos musicos, es decir, entre el
salterio y la citara, consiste en que el salterio estd construido de madera con una
concavidad colocada en la parte superior, en la que vibran y suenan las cuerdas;
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éstas se pulsan en la parte de abajo y suenan en la parte de arriba.”® La citara se
construye también de madera con la concavidad en la parte inferior. Por tanto, el
primero parece que pertenece al cielo; la segunda a la tierra. La predicacién de la
palabra de Dios es celestial. Pero si anhelamos las cosas celestes, no seamos pere-
z0sos para ejecutar las cosas terrenas, porque debemos tocar ¢/ agradable salterio
con la citara. |...] Asi, pues, por esto se nos amonesté que a la predicacién de la
palabra de Dios respondamos con las obras corporales. (Enarraciones, 80, 5)

La diferencia entre los instrumentos remite a las dos maneras de servir a
Dios —mediante la palabra y las obras, o mediante la obediencia a los preceptos
divinos y la aceptacion de las tribulaciones terrenales (Enarraciones, 42,5).7" Si-
guiendo esta légica, varios Padres defienden la superioridad del misterioso ins-
trumento. Por la posicidén de su caja de resonancia, el salterio es un modelo de
vida: segin Gregorio de Nisa, el cristiano debe inspirarse de la musica produci-
da por el instrumento, i.e. el salmo, orientdndose hacia esa “parte superior” de
donde proceden los sonidos “puros y nitidos” (Gerold 1973: 118). El adjetivo
“mistico” traduciria pues esa elevacion, ya observada en la primera parte de elo-
gio y refrendada aqui por el verbo “transciende”, que plasma un movimiento de
sublimacién y de transfiguracion a la vez que enfatiza la intima relacién del sal-
terio, en todos sus sentidos, con lo divino.

Las discrepancias entre, por una parte, la Polyanthea y los marginalia (“can-
ticum mistum” | “canticum mysticum”) y entre la princeps de 1662 y el Ms.
Spanish e. 9 (“mdsico instrumento” / “mistico instrumento”) por otra, consti-
tuyen un rompecabezas filolégico que no soy capaz de resolver, pero me atreve-
rfa a decir que su resolucién interesa menos que el abanico de interpretaciones
que abre la pareja “mistico” / “musico”. En todo caso, la conclusién sobre la
armonia del salmo y del salterio, que permite al espiritu “elevarse hacia las regio-
nes superiores” segtn san Basilio (Gérold 1973: 127) invita a la figura loquens a
“transcender” ella también la mera etimologfa para buscar el fundamento del
canto ya no en las raices latinas o griegas, sino en los cantos originarios, i.e. los
cantos angelicales:

70. La oposicién entre el salterio y la citara, que el obispo de Hipona reelabora, procede de Ori-
genes y es de tradicién griega (Dulaey 1998). Resulta dificil saber a qué instrumentos concretos se
refiere Agustin, y con él varios Padres de la Iglesia y exégetas medievales, para los cuales el valor de
los dos instrumentos es mds simbdélico y “abstracto” que referencial (Fritz 2018: 113-114 y Ro-
bledo Estaire 2007: 15-18).

71. En realidad, Agustin propone varias interpretaciones de la diferencia entre salterio y citara.
En el comentario al Salmo 56, por ejemplo, asocia los dos instrumentos con el cuerpo y las obras
de Cristo, que pulsé el salterio al realizar sus milagros, “obrando la carne cosas divinas”, y la cita-
ra al padecer el hambre, la sed, los azotes, la crucifixién y la muerte (Enarraciones 56,16). Véase al
respecto Robledo Estaire (2007: 5-6 y 13-19).
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Dum praeliaretur
draco cum Michaele,
audita est vox millia
millium dicentium.
Salus, virtus, et honor

Bien su origen pudiera omni potenti Deo, ut
alegar en el Cielo, supra.

sin que antiguo al silencio ceda el canto, Dum medium

pues en la impirea esfera, silentium tenerent

al sacrilego duelo omnia, etc. Angeli

el himno sucedié del “Santo, Santo”, canebant Gloria in

y en la tierra, pues cuanto excelsis Deo, et in terra
call$ la noche fria pax hominibus, etiam
dijo la “Gloria” en métrica alegria. ut supra.

No creo que se haya insistido lo suficiente en el papel estructural de las
alusiones al combate entre Miguel y el demonio y al nacimiento de Jesus: los dos
sucesos se mencionan conjuntamente tres veces —primero para evidenciar la
indole silenciosa del idioma divino (vv. 233-240), luego para invocar el origen
tanto celeste como terrestre del canto (vv. 302-310) y finalmente para concluir
en la ausencia de “desavenencia contraria” entre silencio y canto (vv. 390-
401)—, de modo que forman la columna que vertebra toda la parte central del
poema calderoniano. Dicha disposicién es harto significativa: la doble referencia
permite inscribir la actividad del coro dentro de un orden césmico, insertdndo-
lo en el fluir de la historia de la salvacién que la batalla angélica y el nacimiento
de Cristo condensan, de la caida a la redencién.”? La interrelacién se justifica
teolégica y dramdticamente, pues tanto la historia universal como el canto sacro
gravitan en torno a la légica de la conversién. La batalla del arcingel con el de-
monio, “sacrilego duelo” (v. 306) e “intelectual batalla” (v. 391), modela, a la
vez que explica y origina, la “interior batalla” (v. 249) que se da en cada miem-
bro del coro catedralicio y en cada cristiano. Asf se articulan, a lo largo de la
disertacidn, la conversién del corazén —concebida como combate entre silencio
y voz—, y la conversién universal, determinada por su cardcter agonal: agon
fundador entre Miguel y Lucifer, entre Cristo y Satands.”

72. Stricto sensu, el combate es el que tiene lugar durante la “guerra de los dngeles”, en el fin de
los tiempos, tal y como relata el libro del Apocalipsis (Vigouroux 1912: t. 4, 1072). Ahora bien,
la batalla apocaliptica es una réplica de la “primera civil batalla” (E/ convite general, v. 98) en la que
Miguel pronuncié su “Quis ut Deus?” y que conllevé la caida de Lucifer. Los hagidgrafos asocian
o incluso confunden las dos batallas (véase por ejemplo Villegas 1591: fol. 172 r°). La batalla
entre Miguel y el demonio es un motivo recurrente en los autos. Véase E/ convite general (v. 97-
166), El Divino Jasén (vv. 999-1024) o La Divina Filotea (vv. 39-142).

73. La constelacién del agon universal con el agon individual, concebido como psicomaquia, es
fundamental para entender los autos calderonianos y, mds generalmente, la espiritualidad espano-
la de los siglos xv1 y xvi1. Véase Poppenberg (2009: 90-93)
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Mis concretamente, la estancia insiste en la estrecha relacién que existe
entre el coro angélico y el coro eclesidstico. La idea era comtn, pues se cantaba
al concluir el prefacio de la Misa (Missale Romanum 1628: 255), que Calderén
citard mds adelante (vv. 430-437). Aparece sintetizada en los epigramas que re-
dact6 el cardenal Moscoso y Sandoval para defender el poema calderoniano,” y
el padre José Laguna la menciona en la interesante aprobacién que abre la edi-
cién valenciana del poema (Valencia, ca. 1691-1694):

Son los dngeles los musicos més diestros, que en varios coros divididos le cantan a
Dios eternas alabanzas en el Templo de la Gloria. Y debe notarse, que, tratando los
tedlogos de la locucién de los dngeles, ensefian, que hablan sin el uso de las voces,
manifestando con mudo silencio sus conceptos; en fe de que las alabanzas de Dios
salen dignamente de pechos que hablan con retérica muda, y cantan con silencio
elocuente (citado en Wilson y Cruickshank, 1973: 24).

El paralelismo se realza por los cantos que ambos coros entonan, ya que la
estancia nombra, més alld de la pugna angélica y del nacimiento de Cristo, dos
himnos: el Sanctus y el Gloria in excelsis. Estos dos cantos tenfan, y siguen te-
niendo, un papel importante en la liturgia. El Sanctus, fruto de una mezcla entre
varios fragmentos biblicos (Abad Ibdfez y Garrido Bofano, 1988: 326-327,
945), forma parte de la plegaria eucaristica. El Gloria in excelsis Deo también
integra el ordinario de la misa, y se canta durante la liturgia de la palabra, des-
pués del Kyrie.”” La estancia sume asi al lector tanto en la historia de la salvacién
como en la liturgia de la Misa y de las Horas. Los escolios confirman este pro-
pésito. Para el primer canto, Calderén se apoya, como ya hizo con la primera
ocurrencia del episodio (“ut supra”), en el texto del responsorio de la festividad
de San Miguel Arcdngel, el 29 de septiembre.”® Obsérvese sin embargo que si
bien el libro del “Apocalipsis revela ser un hipotexto a través de una mediacién
musical” (Ponce Cérdenas, 2019: 203), al poeta le interesa més el entramado
entre cantos littirgicos que la exactitud biblica, puesto que el himno del Sancrus

74. Los reproduce Jests Ponce en su estudio: “Entra en el coro y haz dos / oficios de dngel alli: /
calla al mundo, calla a ti, / habla solamente a Dios. / Por justo y severo juicio / de Dios, sin habla
fenece / quien al rezar enmudece / tibio en el Divino Oficio” (2019: 143-144).

75. Primero se reservé el canto a la Misa de Navidad, luego a las misas dominicales y de los mdr-
tires. Luego se extendié a todas las misas, salvo en Adviento y en Cuaresma (Ibdfiez y Garrido
Bofano, 1988: 293-295).

76. Véase al respecto Ponce Cdrdenas (2019: 202-204). El texto también aparece en el responso-
rio del 8 de mayo, dia de la aparicién de San Miguel en el Monte Gargano (Breviarium 1655:
879b). Existen en el breviario variantes en torno a este fragmento. Calderén usa por ejemplo
“praeliaretur”, verbo que aparece en el hipotexto biblico (Vulgata, Apocalipsis 12, 7) y en la anti-
fona que se cantaba en las laudes del 8 de mayo y del 29 de septiembre (Breviarium 1655: 884b,
1081b). El responsorio del 29 de septiembre reza, en cambio, “commiteret bellum” (Breviarium
1655: 1076a). Asimismo, Calderén invierte, respecto al responsorio, los términos “virtus” y “ho-

»
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no fue el que se entond tras la batalla entre Satdn y San Miguel.”” En cuanto al
Gloria, la libertad del poeta se manifiesta no en el desfase entre estancia y esco-
lio, sino en los mismos marginalia. Como en el caso del Sanctus, el poeta remite
a un escolio anterior (“uz supra”). Ahora bien, a la hora de evocar el silencio de
la noche navidena, Calderén citaba en el margen el introito de la Misa del Do-
mingo de la Octava de Navidad (Missale 1628: 34)”® y de la Vigilia de Epifania
(Missale 1628: 42). Aqui, la glosa anade al introito, y sin especificarlo, los pri-
meros versos del Gloria, que coinciden con el texto evangélico (Lucas 2, 13-
14).” Estas modificaciones que podrian pasar desapercibidas reflejan esa compe-
netracién, que se observa en la estancia, de lo biblico, i.e. la historia de la
salvacién, con lo litdrgico. También podrian ser vistas como una muestra de
desenvoltura del autor para con las sacrosantas fuentes: por ello se suprimen
estos escolios de la edicién de 1741 y se remplazan por la cita exacta del Evan-
gelio de Lucas (véase la tabla comparativa al final del articulo).

Los dos episodios biblicos presentan asi el coro como el espacio donde se
retnen cielo y tierra, pero también silencio y canto, pues la figura loquens ya los
habia invocado en la primera parte de la disertaciéon. Asi es como surge, en me-
dio del elogio del canto, la paradoja inicial del Psalle et sile que la voz poética
todavia no estd en condiciones de resolver:

Mas si ahora no resuelvo,

pues solo alego agora,

para después dejando este misterio,

al primer punto vuelvo,

y pues ya nadie ignora

qué es cdntico, qué es himno y que es salterio,
vamos al ministerio,

tantos siglos oculto,

de cudndo el canto se introdujo al culto.

El propésito de la estancia es ante todo retérico, de ahi la ausencia de mar-
ginalia: se trata de articular dos momentos del elogio, o mds precisamente dos
etapas de la indagacién poético-erudita a la cual remiten tanto los verbos (“re-

77. Los que cantan Sanctus, Sanctus, Sanctus en el Apocalipsis son los cuatro vivientes que rodean
el trono de Dios (Apocalipsis 4, 8).

78. Este dato fue sefialado por Garcia de la Concha. Recordemos que el introito, y concretamen-
te el fragmento citado por Calderén, se apoya no en el evangelio de Lucas, sino en el Libro de la
Sabidurfa (18, 14). Para un andlisis del texto adaptado a la celebracién de Navidad, véase Caba-
niss, 1956.

79. Al menos segtn la Vetus Latina, puesto que en la Vulgata se lee “Gloria in altissimis Deo”. En
el Magnum Theatrum de Beyerlinck, en el apartado “Cantus religiosus” leemos: “Christo nato, An-
geli qui pastoribus gaudium magnum Evangelizaverant, canebant Gloria in excelsis Deo, etc. Luc,

capite 2 (1656: 72b).
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solver”, “alegar”,® “volver”, “ir”) como los adverbios (“ahora”, “para después”).

Mis concretamente, la estrofa escenifica el proceso reflexivo recurriendo a dos
técnicas dramadticas. Al ostentar el movimiento digresivo de su disertacién (“para
después”, “vuelvo”), el yo lirico revela la atraccién centripeta que ejerce sobre ¢l
la inscriptio latina.®' Esta ha irrumpido en el elogio del canto con la evocacién
del Sanctus y del Gloria, como si la figura loguens hubiera intuido que en estos
dos himnos se halla la resolucién de la sacra contradiccién. El procedimiento no
difiere, en realidad, del que se observa en los incipits de las comedias de santos
del poeta, en los que el héroe pagano lee un texto relativo al Dios cristiano e
intuye que en ¢l reside una verdad a la cual solo accederd mds tarde en el drama.
El dramatismo de la reflexion se acentda asimismo por la puesta en escena de un
discurso que se dirige a una asamblea (“pues ya nadie ignora”), ya sea la del coro,
la de los lectores o mds generalmente la de los oyentes de este “sermén en verso”.
Precisamente, conforme a una técnica recurrente en la oratoria sacra, Calderén
introduce una figura que se asemeja de lejos a una “agudeza por ponderacién
misteriosa”, en la que levanta “misterio entre la conexion de los extremos o tér-
minos correlatos del sujeto”, y concretamente entre el canto y el culto.® Sefiale-
mos al respecto que los diferentes testimonios del texto presentan varias lecturas
de los tltimos versos de la estancia. Como sefala Andrachuk (2002: 177), el
sustantivo “ministerio” es extrano, ya que dificilmente se puede construir con el
complemento “de cudndo el canto se introdujo al culto”. El manuscrito ms.
Spanish e. 9 propone otra lectura, “vamos ahora al misterio” (fol. 81 v°), més
coherente en cuanto al sentido, pero problemdtica a nivel tanto métrico —el
verso es hipermétrico (ocho silabas)— como estilistico: el sustantivo “misterio”
aparece dos veces en la estancia, en posicién de rima y con el mismo significado,
y el adverbio “ahora” tres. Tales redundancias dificilmente pueden defenderse
en un poeta mds o menos digno. Quizds la lectura mds convincente sea la que
propone la edicién de 1741, parecida a la del manuscrito oxfordiano en la me-
dida en que también sustituye “ministerio” por “misterio”. Sin embargo, para
evitar las repeticiones, y también porque el verso suena mejor asi, sustituye el
adverbio “ahora” por el indefinido “a otro” (“vamos a otro misterio”) y reempla-
za la primera ocurrencia del término “este misterio” por “el magisterio” (“para
después, dejando el magisterio”),® cambio que el editor considera obligado por

80. Recordemos que el verbo abria la disertacion erudita: “habiendo de seguir / de dos leyes tan
sagradas / como son silencio y canto, / habré de alegar por ambas” (vv. 197-200, énfasis nuestro).
81. Atraccién que ya se manifesté en otros momentos del poema: “;Qué dijera? Més dijera / si a
voces no me llamara / aquella primera duda / que tras su eco me arrastra” (vv. 169-172).

82. Respecto al uso de dicha agudeza en la oratoria sacra, véase Blanco (2002: 127-128).

83. “Mas aora no resuelvo, / pues solo alego aora, / para después, dejando el Magisterio: / al pri-
mer punto buelvo; / y pues ya nadie ignora, / qué es Cantico, qué es Hymno, y qué Psalterio, /
vamos a otro misterio, | tantos siglos oculto, / de quando el Canto se introduxo al Culto” (1741:
10, énfasis nuestro).
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la repeticion de la palabra en posicién de rima y que no resulta del todo incohe-
rente: la figura loquens todavia no es capaz de “resolver” la paradoja que plantea
el mote sagrado, como lo harfa un maestro, y lo tinico que puede hacer de mo-
mento es adentrarse cada vez mas en “el corazén del misterio” (Garcia de la

Concha 2000: 27).%4

Un recorrido por la historia del canto litdrgico (v. 320-355)

De hecho, si la primera parte del poema escenificaba al peregrino emprendiendo
un recorrido tanto espacial como temporal por la catedral de Toledo y su histo-
ria, el lector lo ve ahora viajando hasta el momento inaugural en el que se intro-
dujo el canto en el culto:

Anastasi (sic) temporibus,
Flavianus et Theodosius
apud Anthioquiam
canendi, ritum primi in
Oriente instituerunt.
Casiodorus in tripartita
historia, lib. 5. cap. 32.
Quo usum esse Prophetam
David, in magno mysterio

En Oriente hay quien diga prodit historia. Isidorus
tuvo origen: bien fuera lib. 6. Cap. 192 (sic).
que la luz nos viniera del oriente, Psalites (sic) egregius

si no hubiera quien siga David, David dulcis

que David la primera cantor, Ps. 23.

vez al arca cantd, y es mds decente Haec duo in quibusdam
creer que pastor invente Psalmorum titulis inxta

el que sagrados loores musicam artem alternatim
canten con sus rebafos los pastores. sibi apponuntur, Isid. ibi.

La salmodia acredita

esta opinién, que al genio

sigue el afdn, que tras su imdn le lleva,
y nadie facilita

trabajos al ingenio,

sin que interior espiritu le mueva,

cuya afeccién comprueba, Cantores a Davide in certo
no haber hasta é| ejemplo ordine distributi, Parali-
de que entrase la musica en el Templo. pomenon, lib. I.

84. Asi se instaura un nuevo paralelismo con el elogio del silencio, “reservado archivo” y “quietud
del espiritu divino”, que también se desenvuelve en el misterio (Garcia de la Concha 2000: 49).
q
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El misterio que rodea el origen del canto littrgico se plantea en dos series de
tres versos cada una que oponen dos tradiciones inmemoriales (“hay quien
diga”, “si no hubiera quien siga”): la primera asienta el origen del canto littrgico
en un “Oriente” indefinido, la segunda atribuye esa innovacién mds concreta-
mente a David. La argumentacién, mds que histérica, se apoya en un razona-
miento alegdrico y contrapone la luz del amanecer, que alude al célebre “ex
oriente lux” (y que remite en el poema tanto a la luz del canto como a la que
esclarece el misterio) a la figura del poeta pastor. El proceder alegérico oculta el
hecho de que Calderén opone en realidad dos acontecimientos distintos: por
una parte, la organizacién del culto; por otra, la introduccién en él de un nuevo
tipo de canto. La referencia al Oriente hubiera podido aludir a las civilizaciones
paganas en las que el canto siempre ha sido una de las “expresiones genuinas de
alegria y un acompafamiento de las fiestas”, como recuerda Vigouroux (1912:
t. 2, 551) en su famoso diccionario—, y asf lo entiende Boyce (1977: 132) en su
andlisis del poema. La glosa contradice esa primera interpretacién: el texto al
cual remite Calderdn, un fragmento de la Historia eclesidstica (V, 32) del politi-
co y escritor latino Casiodoro, relata en realidad la implementacién en Antio-
quia, en tiempos de Atanasio de Alejandria (c. 296-373) —y no “Anastasio”,
como reza el escolio—, del canto antifénico, es decir entonado alternativamen-
te por dos coros.®> Aunque Plinio ya mencionaba dicha modalidad en su famosa
epistola a Trajano (X, 96, 7), los historiadores antiguos, a zaga de Teodoreto de
Ciro,* acordaron en atribuir a Flaviano de Antioquia (c. 320-404) y a Diodoro
de Tarso (c. 330-394)* la paternidad de la antifona litdrgica, en un contexto de

85. He aqui la cita exacta: “Hoc metuens Leontius, ab officio suspendit Aetium, aliis tamen rebus
fovebar eum. Porro mirabilis illa societas, id est, Flavianus atque Diodorus, sacerdotali ministerio
nondum potiti, populis tamen nimium complacentes, noctibus ac diebus cunctos ad zelum pietatis ar-
mabant. Isti namque primi in duas partes choros psallentium dividentes, ex successione Davidicam
melodiam cantare docuerunt. Et hoc in Antiochia primitus fieri coepit, et dispersum ad terminos rotius
orbis usque pervenit” (“Por temor, Leoncio suspendi6 a Aecio de su cargo, pero lo favorecia en
otros asuntos. Poco después, aquella admirable pareja, Flaviano y Diodoro, que todavia no habian
obtenido el ministerio sacerdotal, al ser excesivamente indulgentes con el pueblo, quisieron armar
a todos los fieles, dia y noche, para fortalecer su celo y su piedad. Ellos fueron efectivamente los
primeros en dividir el coro de cantores en dos grupos y en ensefiar a entonar la melodia davidica
alternativamente. Esta practica nacié en Antioquia y de ahi se extendid a los confines de todo el
mundo”, adaptacién nuestra).

86. Historia eclesidstica (11, 24, 8-9). La edicion de 1741 del poema elimina la referencia a Casio-
doro y remite directamente a Teodoreto, asi como a la Historia Eclesidstica del bizantino Nicéforo
Calixto. Véase la tabla comparativa.

87. Y no Teodoro o Teodosio, como refiere Lange. El error figura en la fuente del compilador, el
De theologo de Andreas Hyperius (1559: 54): “Patres templorum cantum non magnificerunt, pleri-
que ignorarunt. Nam Athanasii temporibus, Flavianus et Theodorus apud Antiochiam canendi ritum
primi in Oriente (uti ex Cassiodoro Hist. Tripar. Lib. 5. Cap. 32 accepimus) induxerunt” (“Los Pa-
dres no le concedieron mucha importancia al canto en los templos, y la mayoria lo ignoraron. En
realidad, fue en tiempos de Atanasio, en Antioquia, cuando Flaviano y Teodoro introdujeron por
primera vez el rito del canto en Oriente, segtin relata Casiodoro en su Historia Tripartita, libro 5,
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lucha contra los arrianos.®® La anécdota es errénea y la prioridad antioquiana
responde al propésito apologético de la Historia eclesidstica de Teodoreto (Mar-
tin, 2004: 491-492), pero la veracidad del hecho no es la preocupacién primor-
dial de Calderén. Lo que pretende destacar el poeta es el cardcter “oriental”, y
por ende inaugural,®” del acontecimiento, apoydndose en un hecho refrendado
por los grandes historiadores eclesidsticos pero cuyo alcance no duda en mo-
dificar.”

El papel fundador de David goza de una tradicién historiografica todavia
mayor y no extrana que la figura loquens se incline por dicha hipétesis, apoydn-
dose en dos hechos distintos, aunque estrechamente relacionados: la organiza-
cién del culto y la escritura de los salmos. El primero aparece ampliamente co-
mentado en las Antigiiedades judias de Flavio Josefo (ca. 37/38-100). A partir del
segundo libro de Samuel y del libro de las Crénicas, el historiador judeorroma-
no explica cémo David, tras haber cantado y bailado ante el arca durante su
traslado a Jerusalén (2 Samuel 6, 1 y 1 Crénicas 13, 8), disend instrumentos y
ensend a los Levitas a usarlos para alabar a Dios el dia del Sabbat (VII, 12, 3), al
mismo tiempo que organizé el culto distinguiendo 24 clases de musicos entre
los hijos de Asaph, Heman e Yeduntun (VII, 14, 7).”' A esta tradicién remite la

capitulo 327, traduccién nuestra). El error, que ya aparece en la Leyenda Dorada de Voragine
(2004: 1032), quizds se deba a una confusién entre Diodoro de Tarso y Teodoro de Mopsuestia,
que cursé estudios en la escuela de Diodoro y que fue precisamente uno de los primeros en afirmar
que fueron los futuros obispos los que transpusieron la salmodia alternada del siriaco al griego
(Armogathe y Vauchez 2019: 507b).

88. Sdcrates de Constantinopla, en cambio, la atribuye a Ignacio de Antioquia, que habria pre-
senciado en una visién los coros angélicos cantando himnos antifénicos en honor a la Trinidad
(Historia Eclesidstica, V1, VIII, 11-12). Para mds informacién al respeto, véase Cabrol (1907:
2282-2284).

89. La referencia también podria recordar la famosa puerta de Oriente del templo de Salomén
(Ezequiel 44, 1-2), interpretada como puerta del Paraiso y simbolo mariano en la tradicién patris-
tica. Véase Piano (2009).

90. Al menos que piense realmente, porque Lange no lo precisa, que la cita de Casiodoro se re-
fiere a la introduccién del canto en la liturgia. Es una hipétesis que no hay que descartar, aunque
la anécdota era conocida. El franciscano Juan de Pineda, por ejemplo, alude en sus Didlogos fami-
liares de la agricultura cristiana (Salamanca, 1589) a la instauracién del canto antifénico y propo-
ne una explicacién del suceso ya no histérica sino alegérica: “PANFILO.- Yo por Suidas tenia que
San Flaviano habfa instituido el cantar a coros; y pregunto qué motivo han tenido los eclesidsticos
para sentarse en el oficio divino a coros, cuando cantan la salmodia; que el coro que levanta el
salmo estd en pie y el otro coro sentado, y mejor pareciera estar todos de una manera. FILALETES.-
Sabed, hijo sefior, que la santa Iglesia no reconoce otro maestro mds del Espiritu Santo, y que con
tal Espiritu se mueve a todo lo que hace; y que, como la Iglesia del cielo se goce ya con Dios en
descanso perfecto y como la Iglesia deste mundo esté siempre cargado de trabajos y ambas a dos
no compongan mds de un solo cuerpo de una Iglesia, como no es mas de un Cristo, su esposo, son
ambas significadas en el coro de los eclesidsticos: la del cielo en los que estdn sentados, que es
postura descansada, y la militante deste mundo en los que estdn en pie, que es estancia y postura
trabajosa” (XIV, 32).

91. Para mds informaciones sobre los musicos del templo, véase Vigouroux (1912: t. 2, 556-558).
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primera estancia calderoniana. De ahi que resulte poco convincente, a pesar de
lo que afirma Andrachuk (2002: 178), la lectura del manuscrito Ms. Spanish.e.
9, “que David la primera / vez al arpa cant6” (fol. 81v), si bien es cierto que el
rey usé el instrumento durante el traslado del arca (1 Crénicas 13, 8). La lectu-
ra del impreso de 1662 se acredita con la demostracién alegérica que relaciona
tipolégicamente la figura de David-pastor con Ciristo y por ende con cualquier
sacerdote que canta al “arca del mand mds verdadero”.

Los versos siguientes, “memorables” segiin Wilson, proponen otro argu-
mento a favor de la tesis defendida, apoydndose no en la figura del David-pas-
tor, sino en la del David-salmista,” a zaga de varios Padres de la Iglesia, que
consideraban a David el autor de todos los Salmos.” Jugando de nuevo con los
distintos sentidos del término “salmodia”,”* Calderén pasa del “canto usado en
la Iglesia” al conjunto de los salmos para enaltecer la actividad del poeta cristia-
no. El hecho de cantar los salmos escritos por David durante los oficios atesti-
gua que ¢l fue el primero en instaurar el canto en el culto de Dios, puesto que
los textos mismos dan fe tanto de su genio, i.e., de su vocacién y su talento
extraordinario, de su “afin” excepcional como del “interior espiritu” que lo
anima. Entre los tres existe una estrecha colaboracién. El genio solo no puede
nada: andlogo a la aguja de la catedral de Toledo que orienta los pasos del pe-
regrino, su rol es el de atraer, guiar y excitar el indispensable esfuerzo del poeta
como un imdn. Ahora bien, para que este pueda llevar a cabo su actividad y
librarse de todo tipo de “trabajo” o estorbo, tiene que estar alentado a su vez
por una energia interior, un espiritu andlogo al que “eleva” el corazén del can-
tante. Esta “afeccién” experimentada por el coro al entonar los salmos —recor-
demos que, para san Agustin, los salmos son cantos de fe, sonidos de piedad
(cantica fidelia, sonos pietatis) que inflaman a todo aquel que los lee o los recita
(Confesiones, IX, 4)— es la que muestra que el propio salmista ha sido un poe-
ta fuera de lo comun, un “psaltes egregius”. El razonamiento se apoya en una
teorfa de la creacién poética que vincula tres cualidades extraordinarias de las
cuales David hace gala en sus salmos y que confirman que solo él pudo tener el
talento necesario para introducir la musica en el templo, al hacer del canto y de
la poesia el lenguaje idéneo para alabar a Dios.” Evidentemente, la reflexién

92. Respecto a la figura de David salmista, véase Vigouroux (1912: t. 2, 1321-1324).

93. Esel caso por ejemplo de san Agustin (Ciudad de Dios, XVII, 14), razén por la cual la edicién
de 1741 elimina todos los escolios calderonianos y se contenta con remitir a la obra agustiniana.
Esta consideracién segufa vigente en la Espafa de Calderén. Vigouroux recuerda que el Concilio
de Trento, en su decreto De canonicis Scripturis (cuarta sesién), califica el libro de los Salmos de
“Psalterium Davidicum centum quinquaginta psalmorum” (1912: t. 2, 1322).

94. Para las acepciones del término en la Edad Media y en el Renacimiento, véase Fasla (1998: 336).
95. El poema se inscribe asi dentro de una serie de textos, entre los cuales el Cisne de Apolo (1602)
del jesuita Luis Alfonso de Carvallo o los mismos autos calderonianos, que argiifan a favor de una
concepcién de la poesia como lenguaje idéneo para decir la verdad de Dios. Véase Poppenberg

(2009: 341-356).

Studia Aurea, 17, 2023



Psallentes in cordibus. Canto, conversion y erudicion poética en la Exhortacion panegirica al silencio 101

metapoética sobre la actividad del poeta “inspirado” ficilmente se puede leer
como una defensa de la poesfa y como una demonstracién de que el sacerdocio
y la poesia si son compatibles, como defiende Calderén en su conocida carta al
Patriarca de Indias (1651). La complementariedad la encarna la doble figura de
David, pastor y salmista, y la confirma de manera més directa el personaje de
Poesia en la loa del Sacro Parnaso:

Pogesta (canta). Yo soy la dulce Poesfa,
en cuyo acorde ejercicio
don celestial es lo infuso,
siendo ciencia lo adquirido.
Cudnto Dios de mi se paga
diganlo los repetidos
Salmos de David sonoros,
y digalo el mismo Ciristo,
pues la noche de su Cena [...]
prorrumpié en un himno, en prueba
de que, habiendo instituido
el mds alto Sacramento
se glorifica a s{ mismo,
mandando que siempre
le aplaudan festivos
en métricas voces
de célebres himnos.
(v. 112-120, 126-133)

La voluntad de compaginar la veracidad histérico-biblica con una teorfa de la
creacion poética, designio que implica una relativa emancipacién del poeta respec-
to a la erudicién eclesidstica, explica sin duda los errores y gazapos que se advierten
en los marginalia. El primero se da con la alusién al cardcter musical, mds que
poético, de David (“Psalites egregius David, David dulcis cantor, Ps. 23”). Los sin-
tagmas forman parte de los “Exempla Biblica” dados en la Polyanthea:

Cantor: David dulcis cantor, 2. Sam. 23.1. Cantores a Davide in certos ordines
distributi, I. Paralip. 6.31 & 15.16. & 25.1. 2. Paral. 29.25. & 35.15. Nehem.
12.46.

Psallendum Deo, & quomodo, Ephes. 5.19. Col. 3.16. spiritu, & mente, id est,
gratiae agende, ludic. 5.3. I. Cor. 14-15. Psallendum tempore, Iac. 5.13.

Psaltes egregius David, 2. Sam. 23. vers. 1. (1608: 165a, énfasis nuestro)

El versiculo mencionado dos veces por Lange, 2 Samuel 23, 1, relata las
“Gltimas palabras de David”, en las que se presenta como el “favorito de los
cantores de Israel”. El compilador cita en realidad dos traducciones distintas del
fragmento, procediendo la primera del Veteris et Novi Testamenti nova translatio
del dominicano Sanctes Pagnino (“dulcis carminibus Israel”) y la segunda de la
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Vulgata (“egregius psaltes Israel”).”® Mds alld de la curiosa yuxtaposicién de dos
traducciones, la cita de Calderdn sorprende al confundir la abreviatura “2 Sam”
con “Psalm”. El error, condenable por parte de un sacerdote, explica la ausencia
del escolio en la edicién de 1741, como de hecho todas las otras citas del frag-
mento. Los descuidos se perciben también en las dos citas de Isidoro, que pro-
ceden en realidad de un mismo pdrrafo que Calderén ya cit6 parcialmente en la
primera parte del elogio:

Canticum est vox cantantis in laetitiam. Psalmus autem dicitur, qui cantatur ad
psalterium, quo usum esse Prophetam David in magno mysterio prodir historia. Haec
autem duo in quibusdam Psalmorum titulis juxta Musicam artem alternatim sibi ap-
ponuntur. Nam Canticum psalmi est, id quod cum organum modulatur, vox pos-
tea cantantis eloquitur. Psalmus vero Canticum quod humana vox praeloquitur: ars
organi modulantis imitatur, Idem Isidor, l. 6. Orig. c.19. (1608: 164b, énfasis
nuestro)”’

El poeta no duda en trocear un mismo pdrrafo para crear la ilusién de copia
y de abundancia, sacrificando en el proceso el sentido del texto original. Si la
primera cita (“Quo usum esse Prophetam David, in magno mysterio prodit historia”)
resulta coherente con el contenido de la estancia, la segunda es en cambio mds
ambigua (“Haec duo in quibusdam Psalmorum titulis iuxta musicam Artem alter-
natim sibi apponuntur”). No se entiende la apostilla, y esta no tiene ninguna re-
lacién con la estancia que glosa. En las Erimologias, el anaférico “Haec duo” remi-
te a la diferencia entre cdntico y salmo, mientras que, en los marginalia, parece
referirse a los dos titulos atribuidos a David. Una traduccién posible seria la si-
guiente: “En algunos titulos de los Salmos se mencionan los dos atributos, ‘dulce
cantor’ y ‘musico excelente’, que se alternan, de acuerdo con el arte musical”.
Finalmente, también sorprende el escolio que acompana la segunda estancia, que
deberia légicamente confirmar la actividad poética del rey, pero que es en reali-
dad una cita imprecisa del Primer libro de las Crénicas relacionada con la orga-
nizacién del culto. A base de estas observaciones, se pueden proponer dos inter-
pretaciones: o bien se considera que dichos errores, como otros ya mencionados,
atestiguan el descuido con el que se han compuesto y colocado las glosas margi-
nales, o bien, a la inversa, se puede pensar que el interés de estas reside precisa-
mente en su arreglo y que el poeta juega con la dispositio de los marginalia para
que las referencias a la actividad musical de David se intercalen entre dos alusio-
nes a la organizacién del culto. Si dicha hipétesis se acepta, se ve entonces cémo

96. Véase al respecto el cuarto volumen de la Biblia maxima, elaborado por el franciscano Jean
de la Haye (1660: 551).

97. Véase la traduccion de la cita en la nota 58. Isidoro reproduce varios fragmentos de las Ena-
rraciones de los salmos de san Agustin (véase en particular 4,1 y 67,1). En cuanto a la diferencia
entre “cdntico del salmo” y “salmo del cdntico”, teorizada por varios Padres de la Iglesia, pero en
realidad poco pertinente, véase Vigouroux (1912, t. 2: 184-185).
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la rigurosa equivalencia entre la escritura poética de los salmos y la introduccién
de la musica en el Templo” no sélo se expresa en el texto poético, sino también
en la distribucién misma de las notas marginales, en la se pretende encontrar un
punto medio entre saber eclesidstico y defensa de la poesia.

Las dos estancias siguientes prosiguen la indagacién histérica abriendo el
espectro temporal y evocando un antes y un después de David:

Que aunque canciones fueron

las que a Dios dedicaron

los hijos de Israel en voces claras,

en Débora se oyeron

y en Barac se escucharon,

no en vocal sacrificio de las aras,

que amablemente caras,

veneraron rendidos

del fervor entonados los gemidos. Venite exultemus Deo, Ps. 94.

En David, pues, el canto
introducido al templo,
bien la opinién de continuarse fundo,

hasta que Ambrosio santo, Meminit Augustinus sua

con el anciano ejemplo aetate sub Ambrosio in

de ser devota aclamacién del mundo, Ecclesia Mediolanensi

le dio, David segundo modulationem receptam fuisse.
y prelado primero, Andraeas Hip. de ratione

al arca del mand mas verdadero. studij cap. 5. lib. I

La primera estrofa enumera los cantos pre-davidicos, primera versién de una
lista que se completara al final del elogio. Si es cierto que el Libro del Exodo y el
Libro de los Jueces” recogen canciones anteriores a los salmos, estas carecen de
varios elementos que definen el canto auténtico. El primero de ellos es el fervor.
Recordemos que, al principio del encomio, Calderén definia el canto como la
“armonia / que fervoroso afecto / a Dios dedica en culto reverente”. Aqui, la “de-
dicacién” del canto a Dios y el “fervor” que debe animarlo aparecen resueltamen-
te distanciados, situado cada uno en las extremidades de la estancia (“Las que a
Dios dedicaron”, “del fervor entonados”). El defecto achacable a las canciones

98. Abundan las alusiones biblicas que sefialan la unién intima en David entre la devocién del co-
razén y el culto littirgico, como estos versiculos del Libro del Eclesidstico: “En todas sus obras elevé
accién de gracias al Santo Altisimo en ordculo de gloria. Con todo su corazén entoné himnos,
mostrando su amor a su Hacedor. Ante el altar instituy6 salmistas y con sus voces dio dulzura a los
cantos. Dio a las fiestas esplendor, vistosidad acabada a las solemnidades, cuando ellos alaban el
santo nombre del Sefior, cuando resuena desde la aurora el santuario” (Eclesidstico 47, 8-10).

99. Concretamente, Exodo 15, 1-21 (el primer versiculo reza asi: “Entonces Moisés y los israeli-
tas cantaron este cantico a Yahveh”) y Jueces 5, 1 (“Aquel dia, Débora y Baraq, hijo de Abinoam,
entonaron este cdntico”). Ambas referencias estdn resefiadas en la Polyanthea.
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pre-davidicas se concretiza en torno a la oposicién entre las “voces claras” de los
israclitas'® y los “gemidos entonados del fervor”. Dicho antagonismo no es nuevo
y ya aparecia en los textos agustinianos, como en este comentario al Salmo 30:

Estos afios que pasamos aqui transcurren en gemidos. ;Por qué? Porque abundé la
iniquidad y se resfrié la caridad de muchos. En gemidos, no en voces claras (In gemi-
tibus, non in claris vocibus). Cuando la Iglesia ve a muchos que caminan a la perdi-
cidn, reprime sus sollozos y dice a Dios: “No te es oculto mi gemido”; esto, cierta-
mente, se dice en otro salmo, pero viene de perillas aqui, y es lo mismo que decir:
Aunque mi gemido esté oculto a los hombres, no lo estd para ti. (Enarraciones, 30,
I1, s. 2, 5, énfasis nuestro)

Los gemidos son los de la Iglesia cuando ve que la predicacién del Evangelio
no aprovecha a los hombres carentes de caridad. Son también, en el contexto del
poema, los gemidos del “llanto del amor”. De ahi que los cantos israelitas no
puedan constituir el origen del canto litdrgico, pues no se entonaron “en vocal
sacrificio de las aras”. El sintagma designa el “uso formal de la musica en los
templos” (Rivers 2009: 61), ya que ni Moisés, ni Débora, ni Barac cantaron en
el espacio sacro del templo. Pero el verso tiene un alcance mds general, puesto
que se refiere a todo cuanto se ofrece a Dios mediante la voz, es decir las alaban-
zas y los himnos.'"" El uso del término, en vez del de “oracién vocal”, desvela lo
que realmente distingue a los salmos de los cantos pre-davidicos: la humillacién
de la propia voluntad y la sujecién interior a Dios, a la cual remite el participio
“rendidos”.'* Asi irrumpe de nuevo la dindmica de conversién que sustenta el
elogio del canto: sélo sacrificindose puede la voz cantar las alabanzas del Sefior.
No olvidemos al respecto que David, ademds de figura regia y arquetipo del
poeta cristiano, es también modelo del pecador arrepentido que ha cometido
adulterio con Betsabé (Vigouroux 1912: t. 2, 1316-1317), y cuyo sentimiento
de contricién abre el famoso Miserere.'%

100. En la loa del Sacro Parnaso se mencionan también las “dulces voces” del primer profeta ve-
terotestamentario: “Moisés / —al ver al mar dividido, / dando a su puente de arena / las dos
murallas de vidrio— / cant4 a Dios en dulces voces” (vv. 48-52).

101. El franciscano Juan de Torquemada dedica un capitulo de su Monarquia indiana al sacrificio
vocal (o segtn las traducciones de los salmos, “sacrifico de alabanza” o “sacrificio de la accién de gra-
cias”), al ser éste “especial y [el] mds continuo”, practicado por los paganos y por los cristianos. Subra-
ya el papel de Moisés y de David en el uso de esa “divina invencién”, que remonta a Addn, instauran-
do una continuidad, y no una oposicién, entre los dos profetas (Monarquia indiana, IX, 23).

102. En su Instruccidn de eclesidsticos, ya citada, Martin de la Vera dedica un capitulo al “sacrifi-
cio”, que define como el modo que tiene el hombre para mostrar su sujecién y respeto, “[ofrecien-
do] algunas cosas sentibles a Dios, en sefial de la observancia y reverencia que en lo interior tene-
mos” (1630: 333a).

103. Recordemos estos versiculos del salmo, que vinculan el arrepentimiento del pecador y la
alabanza de Dios: “abre, Sefior, mis labios, y publicard mi boca tu alabanza. Pues no te agrada el
sacrificio, si ofrezco un holocausto no lo aceptas. El sacrificio a Dios es un espiritu contrito; un
corazén contrito y humillado, oh Dios, no lo desprecias” (Salmos 51 (50), 17-19).
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La dindmica de conversién y de penitencia explica la presencia, en el mar-
gen, del salmo 94, que se conoce como el salmo invitatorio que abre el Oficio
del dia (Abad Ibdnez y Garrido Bonano, 1988: 877). La referencia es pues su-
mamente acertada para acompanar el momento en que el poeta evoca la intro-
duccién de la musica en el culto. Mds concretamente, el salmo, que invita a la
comunidad a saludar “postrados” al Senor (Salmos 95 (94), 6), sorprende por su
final, en el que el mismo Yahvé toma la palabra para recordar al pueblo hebreo
los errores de sus antepasados:

‘No endurezcdis el corazén como en Merib4,

como el dia de Massd4 en el desierto,

donde me pusieron a prueba vuestros padres,

me tentaron aunque habfan visto mi obra.

‘Cuarenta anos me asqueé aquella generacion,

y dije: Pueblo son de corazén torcido,

que mis caminos no conocen.

Y por eso en mi célera juré:

ino han de entrar en mi reposo!’ (Salmos 95 (94), 8-11)

Los “padres” son precisamente los “hijos de Israel”, aquellos que entonaron
los cantos en voces claras pero que tentaron poco después al Senor.'* La estancia,
al oponer el pueblo de Moisés y el de David, aparece pues como una reelabora-
cién poética del salmo. En cuanto a Débora y a Barac, recordemos que el Libro
de los Jueces se compone de varias historias que responden a una misma estruc-
tura: la infidelidad de Israel, el castigo de Yahvé, el arrepentimiento y finalmen-
te la liberacién por parte de un juez.'® Asi, al canto de Débora y de Barac le si-
gue, en el capitulo siguiente, la evocacién de un nuevo error cometido por los
israelitas.'” Para la figura loguens, David es por lo tanto un hito: la instauracién
del canto litdrgico pone fin a ese circulo vicioso al coincidir, como revelan los
salmos, con el sacrificio del corazén arrepentido y la expresién de una penitencia
auténtica, primera etapa del proceso que lleva de la vida de pecado a la vida
nueva, como recuerda Agustin en su comentario al Salmo 4:

Inmolad sacrificio de justicia y esperad en el Seror. Lo mismo dice en otro salmo: £/
espiritu contrito es un sacrificio para Dios. Aqui no es un absurdo entender que el
sacrificio de justicia es el que se ejecuta por la penitencia. [...] El diapsalma (el silen-
cio musical), interpuesto aqui, quizd con razén, insinda también el trdnsito de la

104. Se trata del episodio en el que los israclitas tentaron a Dios cuando llegaron a la ciudad de
Refidim y descubrieron que no habia sitio para saciar su sed (Exodo 17, 1-7). Acerca de este epi-
sodio, véase Vigouroux (1912, t. 4: 853-854).

105. Remito al articulo escrito por el biblista André Paul en la Encyclopadia Universalis.

106. “Los israelitas hicieron lo que desagradaba a Yahveh y Yahveh los entregd durante siete afios
en mano de Madidn” (Jueces 6, 1).
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vida antigua a la vida nueva, de modo que, extinguido y debilitado el hombre viejo
por la penitencia, ofrezca a Dios el sacrificio de justicia conforme la regeneracién
del hombre nuevo cuando se ofrece la misma alma ya purificada y se inmola en el
altar de la fe consumida por el fuego divino, es decir, por el Espiritu Santo. (Ena-
rraciones, IV, 6, 30)

Emerge asi el vinculo que el sacrificio interior teje ya no con su manifesta-
cién exterior e individual, sino con el sacrificio de las aras “amablemente caras”
que anuncia el sacrificio de la misa. La correlacién entre ambos sacrificios, inti-
mo y publico, fue tematizada en abundantes textos de los siglos xv1 y xvi1 y es
fundamental para entender el proceso littrgico de la misa, puesto que en ella se
produce un sacrificio “a dos niveles: [...] en el espacio publico del altar, el cora-
z6n de la iglesia, y en el espacio privado del corazén, el altar del individuo”
(Poppenberg 2009: 254). La relacién incipiente que se abre gracias a David
entre sacrificio individual y publico-colectivo es la que sustenta la historia del
canto litargico tal y como la bosqueja la figura loquens y que demuestra su vera-
cidad (“bien la opinién de continuarse fundo”), puesto que se adosa a un meca-
nismo andlogo al que anima la historia de la salvacién: un mecanismo sacrificial
que permite el paso del hombre viejo al hombre nuevo, de la ley escrita a la ley
de gracia.

La estrofa siguiente anade a la pareja canto-sacrificio un tercer elemento, la
alegoria, a través de la figura de san Ambrosio. El papel del santo milanés en la
configuracién del culto latino, en la difusién y en la popularizacién de los him-
nos y del canto antifénico es harto conocido.'”” El propésito de la estancia con-
siste en subrayar la correspondencia tipolégica que existe entre el salmista y el
santo milanés. Calderén hubiera podido indagar en la continuidad que existe
entre la salmodia biblica y la himnodia latina, ya sefialada por Hilario de Poitiers
y el propio Ambrosio (Fontaine 1992: 28-32), o insistir en su cardcter poético,
siendo el poeta cristiano un nuevo salmista (Fontaine 1980).'” No obstante, la
Jfigura logquens prefiere enfatizar el rol institucional y fundacional que tuvieron
los dos santos personajes, pues ambos dedicaron sus cantos fervorosos al arca: el

107. Véase al respecto Gérold (1973:47-48), Cabrol (1907: 2289-2290 y 2817) y mds general-
mente la introduccién que abre la edicién de los himnos ambrosianos por Jacques Fontaine y
Marie-Héléne Jullien (Fontaine y Jullien 1992: 11-62).

108. En la loa del Sacro Parnaso, Alegoria resume para Culto la historia del canto. Le ayudan en
la empresa las tres Leyes, que nombran los “aplausos distintos” de Dios (i.c. los cantos de la natu-
raleza, los de David y finalmente los de Cristo y Marfa), as{ como cuatro figuras alegéricas, asocia-
das cada una a un Padre de la Iglesia. La primera de ellas es el Celo de Ambrosio, que alaba el
genio poético del santo: “Y no contento con tanto / sagrado elogio, me quiso / criar a mi, que soy
el Celo / de Ambrosio, santo arzobispo / de Mildn, sacro poeta, / que fue el primero ministro /
que en la Ley de Gracia, en todos / los templos de su distrito, / las sonoras consonancias / intro-
dujo a sacros ritos” (vv. 204-213). Salen luego el Ingenio de Gregorio, el Fervor de Atanasio y el
Afecto de Tomds.
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primero al arca de la Alianza, “sombra / [del] resplandor divino” (loa del Sacro
Parnaso, vv. 161-162), el segundo al “arca del mand mds verdadero”, i.e. al pan
eucaristico. Se teje asi un doble paralelismo que indica que la relacién entre los
dos hombres no se apoya en una simple continuidad temporal, sino que es ané-
loga a la que vincula las dos arcas, a la que une la ley escrita y la ley de Gracia, el
hombre viejo y el hombre nuevo: se trata de una correspondencia alegérica, que
caracteriza tanto la historia individual de la conversién del alma como la historia
universal de la redencién. Como ha demostrado Gerhard Poppenberg en su es-
tudio de los autos calderonianos, la historia de la salvacién se define por su di-
ndmica tipoldgica, “en la que el pecado original de Addn y el acto redentor de
Cristo representan los momentos cardinales” (Poppenberg 2009: 34). Esta di-
ndmica es la que permite el advenimiento no de lo bueno, sino de lo mejor, es
decir la Encarnacién y la Eucaristia, prueba médxima del amor de Dios.'” La
historia del canto littrgico, y ya no sélo el canto en si, se amolda por lo tanto a
la Iégica que rige la historia de la humanidad. De la misma manera que el pan
eucaristico es el mand “mds verdadero” y el sacrificio de alabanza por
antonomasia,''’ el acto de Ambrosio rebasa el gesto davidico: mds que una refor-
ma litdrgica, es un acto mejorado, ya que implica un perfeccionamiento del
canto. El “David segundo” es sobre todo “prelado primero” porque sus cantos
van dirigidos a Cristo sacramentado y porque sus alabanzas salen del templo
para alcanzar una dimension catdlica, en su sentido etimoldgico,'"! acompandn-
dose la apertura del espectro temporal, que se observaba en la estancia anterior,
de un ensanchamiento espacial (obsérvese la gradacién “introducir”, “templo”,
“continuarse”, “mundo”).

Asi pues, la correlacién tipolégica entre el autor de los salmos y el fundador
del coro cristiano acredita la opinién segtin la cual “el canto se introdujo en el
culto” con el rey profeta. De ahi que sorprenda la glosa que escolta la estancia,
pues contradice dicha conclusién:

Meminit Augustinus sua aetate sub Ambrosio in Ecclesia Mediolanensi modulationem
receptam fuisse. Andraeas Hip. de ratione studij cap. 5 lib. I.

Agustin recuerda que en su época, bajo Ambrosio, la modulacién fue adoptada en
la Iglesia de Mildn, Andreas Hyperius, De ratione studii, cap. 5, lib. 1.

109. Para una explicacién sintetizada de la relacién entre el sacrificio eucaristico y la alegoria,
véase Blanco (2004: 129-130).

110. Como recuerda el Catecismo de la Iglesia catdlica, la Eucaristia es “el sacrificio de alabanza
por medio del cual la Iglesia canta la gloria de Dios en nombre de toda la creacién”, posible gracias
al acto redentor de Cristo: “él une los fieles a su persona, a su alabanza y a su intercesion, de ma-
nera que el sacrificio de alabanza al Padre es ofrecido por Cristo y con Cristo para ser aceptado en
é1” (Catecismo, 1359-1361).

111. Este hecho lo menciona explicitamente Agustin en sus Confesiones. Véase mds adelante.
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La glosa remite a una fuente secundaria, el De rheologo de Hyperius, en la
que se alude a un conocido fragmento de las Confesiones. En él, Agustin narra el
dramdtico episodio durante el cual Ambrosio, encerrado con los cristianos en
una basilica asediada por los arrianos, enton6 los himnos para alentar a los fieles:

No habia mucho tiempo que la iglesia de Mildn habia comenzado a celebrar este
género de consolacién y exhortacion [el canto de himnos y cdnticos] con gran estu-
dio de los hermanos, que juntamente cantaban con las voces y los corazones. Cier-
to habia un afio, o0 no muchos m4s, cuando Justina, madre del mozo Valentino
Rey, perseguia a tu siervo Ambrosio, por causa de su herejia con la cual fuera enga-
fiada de los arrianos. Velaba el pio pueblo en la iglesia, aparejado para morir con su
obispo tu siervo. [...] Entonces fue constituido que los himnos y salmos se cantasen
segin la costumbre de las partes de oriente, porque el pueblo no se consumiese con
tedio y tristeza, y desde entonces hasta ahora se guarda por todo el mundo. (Confesio-
nes, IX, 8, fol. 160 ro-v°, énfasis nuestro)

Por la manera como Calderdn trunca las citas, un lector inadvertido podria
pensar que la “modulationem” mencionada por Hyperius designa el canto en un
sentido lato. Un lector mds atento sabrd en cambio que tanto Agustin como
Hyperius se refieren a los nuevos ritmos orientales introducidos en el rito
milanés,''? lo cual avala paradéjicamente la hipétesis descartada por la figura
loquens." Dos interpretaciones complementarias justifican esta divergencia en-
tre texto poético y glosa. La primera consiste en ver en ella una nueva muestra
de la libertad con la que el poeta maneja su fuente, sacrificando la erudicién y la
veracidad histérica en el altar de la verdad alegérica y, por ende, poética. La otra
interpretacion consiste en leer el desfase como un ejemplo més de la dindmica
dialéctica que recorre todo el elogio del canto, e incluso el poema en su totali-
dad. De la misma manera que la musica sacra engloba la musica profana para
transformarla, o que el Salmo subsume el canto y el himno para convertirse en
armonfa quintaesenciada, Ambrosio aparece como el punto de confluencia en-
tre dos “opiniones” contrarias. Asi, la investigacién se concluye haciendo del
santo milanés una figura de la sintesis, que atina no sélo dos pareceres antagdni-

112. La edicién de 1741 elimina la cita de Hyperius y aclara dos puntos que podrian confundir
al lector. Recuerda primero que el canto no surgié en las iglesias con Ambrosio, sino que ya existia
en tiempos de los Apdstoles, e insiste luego en el origen oriental y antiguo del canto alternativo.
Véase los marginalia completos al final del articulo, en los que se observa sin embargo una errata
(o error) de “Bonacin.”, por “Bona” o “Bona in”, puesto que el glosador marginal hace referencia
a la Divina Psalmodia (1653) del cardenal Giovani Bona (1609-1674). Este resume en el capitulo
XVT la historia de la antifona (1677: 505 y ss.) y alude en el capitulo XVII, titulado precisamente
“De cantu ecclesiastico”, al canto en tiempo de los Apéstoles, apoydndose en las Annales Ecclesiasti-
ci del famoso historiador Cesare Baronio (1677: 603).

113. Calderén sin duda se dio cuenta de la contradiccion, pues la cita de Hyperius en la Po-
lyanthea sigue la referencia a Flaviano y “Teodosio”, en el mismo pérrafo. Véase la introduccién
del presente articulo.
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cos, sino también dos maneras de percibir la historia, insistiendo en la necesidad
de reunir, y ya no s6lo de oponer o conciliar, el texto poético y los marginalia.

El desembarco en los puertos de Maria (v. 356-373)

Concluido el recorrido histérico, le falta al orador de este “sermén en verso”
traer a colacion un lugar de la Escritura'* que confirme la absoluta dignidad del
canto y que sea capaz de rivalizar con los garantes celestes y terrestres del silen-
cio. Quizds por un mecanismo de asociacién de ideas, y recordando la fervorosa
devocién que Ambrosio profesaba por la madre de Cristo, la figura loquens en-
cuentra dicha prueba en el Magnificar de Maria:

Mds si las perfecciones

del canto soberano

acordar al silencio solicito,

spara qué de opiniones

me valgo?, pues en vano,

por mds autoridades que repito,

su mérito infinito

dird la pluma mia Magnificat anima mea, Lucas,
si el cantico no acuerda de Maria. cap. 1.

Contrariamente a otras estrofas del elogio, la estancia se singulariza por su
limpidez sintdctica, como si el poeta quisiera recalcar la disipacién del problema
planteado a principios del elogio al haber dado con su evidente solucién, el
« ’ . ’7» 115 7 .7 . .

céntico de Maria”.'"® De ahi también la presencia de una sola referencia para
acompafiar la estancia, sin que ni siquiera se necesite remitir al versiculo en el
cual la Virgen entona su canto (Lucas 1, 46-55.)"'¢ Esta claridad se explica por

114. Sobre la importancia de los lugares y de los reparos en la oratoria sacra, véase Blanco (2002:
126-134).

115. Ha habido en cambio algtin que otro percance en cuanto a la transmisién textual de la es-
tancia. Wilson y Cruickshank observan que en la version facsimil de 1662, cuyo patrén fue un
¢jemplar de la biblioteca de los Pardos de Donlebtn, se lee una enmienda manuscrita, que rem-
plaza el adverbio “no” por el pronombre “me”, en el tltimo verso. El mismo fenémeno se observa
en el manuscrito de la Biblioteca Bodleiana (fol. 82 vo). Comparto la opinién de los dos criticos
ingleses, segtin los cuales la lectura primitiva es superior (Wilson y Cruickshank 1973: 20-21).
116. Stricto sensu, Maria no canta ante su prima Isabel (la Vulgata reza “et ait Maria”). Ahora bien,
los sermones o las vidas de santos a menudo mencionan el cantar de Maria. Villegas, en su famoso
Flos Sanctorum (1578-1588), justifica incluso este canto desde un punto de vista histérico, cultural
y religioso: “Como la Virgen vio que los secretos de Dios ya eran publicos, llena de gozo espiritual
comenzé a cantar aquel cdntico admirable de la Magnificat. Acostumbraban los del pueblo de Israel,
cuando recibian alguna merced senalada de Dios, componer cdnticos de agradecimiento. Y porque
la merced que la Virgen recibié fue mayor que ninguna que a persona alguna antes le hubiese sido
hecha, razén tuvo de alabarle y engrandecerle mds que otro” (Villegas, 1615: fol. 177 ro-v°).
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una serie de razones implicitas —aunque conocidas sin duda por cualquier lec-
tor docto—, que hacen que el Magnificat sea la culminacién légica del encomio,
el lugar en el que convergen todas las propiedades del canto.'” Dentro de la
ingente cantidad de textos dedicados al canto mariano, me contentaré con citar
lo que al respecto escribe el jesuita Pedro de Ribadeneyra en su conocido Flos
Sanctorum (1599-1604):

Mas la sacratisima Virgen, cuando oy6 sus alabanzas, y llamarse Bendita y bien-
aventurada, recogida en si y sumida en el abismo de su nada y arrebatada en Dios, y
reconociendo tan grandes beneficios de su liberal mano, con singular alegria de su
corazdn'y copiosas y suaves ldgrimas de sus ojos, comenzé a cantar aquel divino cdnti-
co de Magnificat. [...] El primer Cantico del Viejo Testamento fue el que canté
Marfa, hermana de Moisés (Exod. 15), después que Dios ahogé al Rey Faradn, y a
sus carros y ejército en el mar Bermejo, y por medio de las ondas libré a todo su
pueblo con tan gran maravilla y espanto, y el primer Cédntico del Nuevo Testamen-
to es el de otra Marfa, no hermana de Moisés, sino madre del verdadero Moisés,
Legislador y libertador del mundo, que es tanto mds admirable y divino que el otro,
cuanto va de Marfa a Marfa. “Mi 4nima, dice, magnifica y ensalza al Sefor y mi
espiritu se alegrd en el Sefior”. Como si dijera: T4, Isabel, me llamas bendita y
bienaventurada, por los dones que Dios ha puesto en mi, mas yo le alabo a él, y mi
alma derretida en su amor, y absorta en su contemplacion, le engrandece, como el
autor de tan grandes maravillas. De aquel Sol divino descienden estos rayos, de aquel
fuego inmenso de bondad nacen estas centellas, de aquella fuente estas aguas, de aque-
lla raiz estos frutos, y asi todo se debe a €. Y si tu hijo en tus entranas se alegrd y dio
saltos de placer oyendo mi voz, mucho mds mi espiritu se debe regocijar en Dios,
pues le tengo yo en las mias, y siendo todopoderoso, ha hecho en mi grandes cosas.
[...] Y va prosiguiendo la santisima Virgen las alabanzas y grandezas de Dios, fun-
ddndolas en la gracia e infinita misericordia del mismo Sefor, y en su bajeza y vile-
za, la cual él mird desde la cumbre de su altisima majestad con ojos blandos y pia-
dosos, para levantarla sobre todo lo criado, y predicarla perpetuamente rodas las
naciones y generaciones del mundo. (Ribadeneyra, 1616: 453, énfasis nuestro)

La cita es sugestiva porque retine cada uno de los elementos que componen
el panegirico calderoniano. El Magnificar es ante todo un canto de alabanza''®
que la Virgen entona tras haber oido el elogio que le rinde su prima, una de las
muchas pruebas de su pureza y misericordia.'"” Su “orar cantando” (v. 289) es la

117. Para una sintesis de las grandes caracteristicas del canto, de su estructura y de su estilo,
véase el comentario de Juan Leal (1964: 559-564) y el comentario de Solms ez a/ii (1988: 57-65).
118. El mercedario sevillano Juan Sudrez de Godoy, lector de la Catedral de Tortosa, define el
Magnificat como “céntico de alabanza de Dios por los beneficios recibidos” (1598: 507).

119. Es un elemento sobre el que insisten varios predicadores. He aqui el ejemplo del padre
Gabriel de Santa Marfa, mercedario descalzo: “Isabel canta alabanzas a Marfa, y Marfa se las vuel-
ve a Dios, entonando el Magnificar anima mea Dominum. [...] Y es de advertir, que no compuso
esta Sefiora este cdntico luego que el Verbo divino encarné en sus purisimas entranas, sino en esta
ocasion de visitar a su prima santa Isabel, santificar a Juan y llenar a José, su santisimo Esposo, de
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manifestacién de la “singular alegria” que anima su corazén, el resultado de unas
centellas que “descienden” de un “fuego inmenso” y que “derriten el alma”,
originando un canto cuyos instrumentos son “copiosas y suaves ldgrimas” y que
estd inspirado por y dirigido a Dios. El canto mariano compendia pues las tres
primeras estancias del loor calderoniano.

Mids alld de estos rasgos definitorios, el Magnificat es el broche de oro que
se impone para dar fin al recorrido tanto histdrico-alegérico como littirgico
emprendido por la voz poética. A nivel tipolégico, Ribadeneyra recuerda que el
céntico es el corolario neotestamentario de aquel que entoné la profetisa Mi-
riam (o Maria), hermana de Moisés, que viene precisamente tras el de “los hijos
de Israel” (Exodo 15, 20-21), canto inaugural del Antiguo Testamento. La
coherencia con las estancias anteriores se acrecienta cuando uno recuerda que
toda una tradicién exegética hace de Maria una descendiente de David —aun-
que los Evangelios no aludan al prestigioso linaje—,'* y que ella misma es
considerada como “arca de la nueva alianza” ante la cual baila el mismo Bautis-
ta, en el vientre de su madre (Ribadeneyra, 1616: 454a). Por lo demds, Maria
serd alabada, como el “arca del mand mds verdadero”, por “todas las naciones y
generaciones del mundo”. La confluencia de los elementos histérico-alegéricos
se ve acompafada por una continuidad littrgica, ya que el Magnificar se anade
a la lista de himnos que Calderén disemina a lo largo de su elogio, no sin cier-
ta coherencia. Para empezar, recordemos que, durante su indagacién histérica,
el poeta mencionaba el “Venite exultemus Deo”, salmo invitatorio que abre el
Oficio del Dia. El Magnificat no cierra el oficio, pero si se canta al final de las
visperas (Breviarium, Rubricae generales Breviarii, XVII “De Vesperis”), de
modo que la historia del canto corre parejas con un oficio (casi) completo. En
cuanto a la relacién entre el cdntico de Maria y el de los dngeles, el Gloria y el
Sanctus, hay que buscarla en la historia de la salvacién: el canto mariano es el
canto de la conversién al situarse entre la caida de Lucifer y el nacimiento de
Cristo,"! entre el pecado y la redencién, de la misma manera que Maria permi-
te el paso de ley antigua a la ley nueva.'” Esta percepcién del Magnificar como

plenitud de gracias, guardando este solemne agradecimiento para cuando el bien que recibié en
sus entrafias le comunique al Bautista, y a los demds. Y asi noté Hugo Cardenal: que en este cin-
tico alaba esta Sefiora a Dios: Quia fecit mihi magna. Y nota el Cardenal que no dijo Fecit in me
magna, sino mihi, porque esta Sefiora tiene por interés propio los beneficios ajenos, las misericor-
dias, que usa con nosotros” (1684: 96a).

120. Ribadeneyra empieza su “Vida de la gloriosa Virgen Marfa Nuestra Sefiora” recordando que
Joaquin y Ana “eran los dos de la tribu de Jud4 y del linaje Real de David; Joaquin por via de
Natdn y Ana por via del rey Salomén, que ambos fueron hijos de David” (1616: 72).

121. Sin duda es una de las razones por las que, en la loa del Sacro Parnaso, Culto describe al
Magnificat como “la cancién sagrada / que entoné a Dios el archivo / de sus grandezas, Maria, /
de quien se ven excedidos / los ecos del Santo, santo / que alternan los paraninfos” (vv. 76-81).
122. La asociacién de Marfa con objetos que remiten al paso, como la puerta, el umbral, la ven-
tana, etc. es recurrente en las obras pictéricas, aunque dichos objetos remiten ante todo a la doc-
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bisagra se justifica desde un punto de vista escriturario. Como concuerdan to-
dos los estudiosos del texto, abundan en él las alusiones veterotestamentarias,
en particular al cdntico de Ana, madre de Samuel (1 Samuel 2, 1-10) y a los
Salmos (Jones, 1968: 20-28), y son varios los criticos que lo consideran como
un auténtico salmo o himno judio (Bovon 1991: 85) o bien como un “puente”
(Leal 1964: 559) entre el Antiguo y el Nuevo Testamento, entre las promesas
de Dios y su realizacién.

Esta propiedad, inherente tanto al Magnificar como a su intérprete, expli-
ca el papel estructural que le otorga Calderdn en su elogio y en el poema en su
totalidad, siendo la figura mariana la que articula los distintos momentos de la
indagacion poética, la que los abre y los concluye. Sobre el particular, cabe
recordar que los paratextos del poema, tal y como se publica en 1662, contie-
nen un hermoso grabado de Pedro de Villafranca y Villalén que representa la
reja del Coro Mayor de la catedral de Toledo. Jestis Ponce considera con razén
que el grabado tiene un papel devocional: gracias a la compositio loci, exhorta
a todo lector a ocupar la posicién de los canénigos y a meditar sobre el conte-
nido del misterioso mote, “Psalle et Sile” (2019: 158-159). Esta invitacién la
hace precisamente la Virgen del Sagrario, situada ante las puertas del coro,
sugiriendo desde la apertura del libro su papel en el mismo, asi como su vin-
culo estrecho con la inscriptio latina. Volvemos a encontrar la sagrada imagen
al cabo del primer momento del texto: el recorrido del peregrino por la cate-
dral de Toledo se concluye efectivamente cuando éste llega “en puertos de
Maria” (v. 115). Dando fin a la peregrinacién espacial, la imagen mariana
abre a su vez el segundo movimiento del poema, la meditacién erudita sobre
el canto y el silencio:

;Qué dijera? M4s dijera [a propésito de la Virgen del Sagrario]
si a voces no me llamara

aquella primera duda

que tras su eco me arrastra.

(vv. 169-172)

Al rematar el elogio del canto con Maria, Calderén confirma que la Virgen
es la piedra angular sobre la que edifica toda su meditacién, precisamente por-
que la Reina de los Angeles encarna con su canto la sacra paradoja que la voz
poética trata de resolver. Esta correlacién explica ciertos rasgos estilisticos y es-
tructurales del encomio, como el paralelismo que se observa entre la estancia
que introduce el Magnificar y aquella que aludia a la duda de la figura loquens:

trina de la concepcién virginal. Lo mismo ocurre en los autos o comedias de temdtica mariana.
Hemos podido comprobarlo con Adriana Beltran del Rio en un auto del dramaturgo Salazar y
Torres, Obvidar por querer bien.
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Mas si ahora no resuelvo, Mas si las perfecciones

pues solo alego ahora, del canto soberano

para después dejando este misterio acordar al silencio solicito
(vv. 311-313) (vv. 356-357)

Como indica la cita de Ribadeneyra, Maria es precisamente la que empieza
a cantar tras haber quedado “sumida en el abismo de su nada y arrebatada en
Dios”, la que, al oir las alabanzas que le dirige su prima, se olvida, se silencia a si
misma para cantar las glorias del Sefior.'” El Magnificat no solo revela las per-
fecciones “divinamente humanas” (v. 379) del canto, sino que resulta ser el co-
rrelato musical del “Psalle et sile” y la cifra de toda la disertacién poética, pues
Maria “es, por asi decirlo, la mediadora, la correspondencia entre términos
opuestos” (Boyce 1977: 134),'* la que “acuerda” el silencio y el canto.'®

Con todo, la evidencia del Magnificat, su fuerza tanto argumentativa como
espiritual, concluye el elogio de manera paraddjica, puesto que anula todos los
cantos previos y todas las autoridades que han sustentado la indagacién poética:

Exodo cap. 15
Deuteronomio, capit 5
Pro liberatione ab hostibus,

Calle Israel, y calle Ps. 22

Moisés, calle su hermana Regum lib. I c. 2

con Débora y Barac, calle Isafas De Abacuc, cap. 3.
calle David, y no halle De Simeone, et Luca,
crédito el canto en Ana, cap. 2.

en Habacuc, Simeén ni Zacarias Et de Zacaria, c. I
callen las jerarquias, Cantabant dominum
que, donde Maria canta, canticum novum, Apoc,
;qué afecto merecié dignidad tanta? cap. 5%

123. Leal escribe respecto al canto: “La alegria, como toda la composicidn, es tranquila, serena,
equilibrada, propia de quien sabe reflexionar y callar, de quien ve el fondo de las cosas. Ella sabe
retirarse detrds y poner en el primer plano de su vida y de la historia al Invisible, al Creador” (Leal
1964: 560, énfasis nuestro).

124. “Mary represents the resolution of the tension between the old order and the new, which has been
the structural basis of much of the contemplation of both song and silence. Mary is, as it were, the me-
diator, the correspondence between opposite terms. She represents the culmination of the contemplation
of both silence and song”.

125. El verbo “acordar”, que aparece dos veces en la estancia con dos sentidos distintos, pertene-
ce como “organizar” al dmbito musical (Fasla 1998: 74). El poeta se presenta como un musico
cuyo objetivo es el de disponer los dos preceptos para que no disuenen entre si, como lo hace
Marfa. Curiosamente o no, el término deriva del latin cor, lo cual recuerda que el acorde no es
meramente técnico o retérico, sino que se hace en el corazén mismo de la Virgen, del yo poético
y de todo aquel que dedique un canto a Dios.

126. Me permito corregir la edicion Cdtedra en la que se han colado tres erratas respecto a la
edicién de 1662. En esta se puede leer “Regum lib. I. c. 2” y no “Regum lib. 1, c. 20 (el escolio
remite al canto de Ana, madre de Samuel, que aparece en el Primer Libro de Samuel, llamado
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De nuevo se percibe en la estancia la deuda de Calderén para con la Po-
lyanthea de Lange, pues en la seccion “Exempla Biblica” aparecen recogidos casi
todos los cantos que enumera el poeta:

Canticum nouum, Apoc. 5.9. & 14.3. Canticum Mosis, Exodi 15. vers. 1.2.3. al-
terum eiusdem, Deuter. 32. vers. 1.2.3. Deborae ac Barac, Iudic. 5. versicu. 1.2.
Dauidis pro liberatione ab hostibus, 2. Sam. 22. vers. 1. 2. 3. 4. Esaie, Esa. 5.2.
Mariae virginis, Luc.1. vers. 46.47.48. Zachariae, Luc. 1. vers. 68.69. Angelorum,
2.13. Esa. 6.3. Apoc. 4.8. Simeonis, Luc. 2. vers. 28.29.30.31.32 Cantica spiritua-
lia a pijs canenda, Psal. 119. vers. 54.171. Ephes. 5.19. Col. 3. 16.

A pesar de alguna que otra errata'”’ y dos menciones que no aparecen en la
Polyanthea veneciana de 1608, el cotejo demuestra que Calderdn extrae todas
sus citas de la misceldnea para componer una estancia que condensa los canticos
escriturarios mds importantes dentro de la liturgia catélica.'” Con todo, y por

Primer Libro de los Reyes en la Vulgata) ; “er Luca, cap. 2 y no “et Luca, cap. 1” (se alude al
céntico de Simedn, el Nunc dimittis, que aparece, después del Magnificat, en Lucas 2, 29-32);
“Apoc, cap. 57 y no “Apoc. 50” (el libro del Apocalipsis consta de 22 capitulos).

127. La princeps de 1662 reza “Deuteronomio capit. 5”, cuando el segundo canto de Moisés
aparece, como dice Lange, en Deuteronomio 32. No he encontrado ninguna edicién de la Po-
lyanthea que contenga dicha errata. El segundo error tiene que ver con el canto que David entona
tras haberse librado de sus enemigos y que constituye el vigésimo segundo capitulo del libro de
Samuel y no el Salmo 22. La errata se explica ficilmente por la semejanza tipogréfica entre “2
Sam”y “Psalm” (he de senalar al respecto que, en la Polyanthea veneciana de 1608, el 2 y el “Sam”
estdn separados por un salto de linea, lo que sugiere que Calderén pudo consultar otra edicién,
aunque muy cercana).

128. Es el caso del canto de Ana y del de Habacuc. Varias ediciones posteriores de la Polyanthea
incluyen la mencién del canto de la madre de Samuel: “Annae Samuelis in 1. Sam 2.1.¢¢”, nuevo
indicio de que el poeta pudo tener acceso a otra edicién que la veneciana de 1608. Ahora bien, la
filiacién, tanto textual como tipoldgica, entre el canto de Anay el Magnificat era algo muy cono-
cido, por lo cual Calderén pudo perfectamente afadir él mismo ese cdntico a la lista de Lange. En
cuanto al canto de Habacuc, que no aparece citado en ninguna edicién de la Polyanthea, Calderén
manifiesta especial interés por este texto y por la fuerza alegérica del “Deus ab austro veniet” (Ha-
bacuc 3, 3). El cdntico se menciona explicitamente en La lepra de Constantino (1647-1657, vv.
107-111), A Dios por razén de estado (16492, vv. 132-138), El Maestrazgo del Tusén (1659, vv.
227-229), La devocién de la Misa (1658, vv. 1829-1833), en la loa del Verdadero Dios Pan (1670,
vv. 46-58), asi como en una de las dltimas obras del poeta, £/ indulto general (1680, vv. 114-125
y 1007-1010). Habacuc es ademds un personaje del auto que se publica el mismo afio que la
“Exhortacién panegirica”, Mistica y Real Babilonia. Conforme a la opinidn de varios Padres de la
Iglesia, resumida por el predicador franciscano Pedro Aristizdbal en sus Discursos Morales y politi-
cos sobre el cintico de Habacuc (Madrid, 1648), se funden en el auto las figuras del profeta de Judea
Habacuc, llevado a Babilonia a la fosa de los leones para alimentar a Daniel, y eso por intervencién
de un dngel que lo lleva por los cabellos (Daniel 14, 32-39), y el autor del Libro de Habacuc,
octavo de los profetas menores (Gilbert y Uppendahl 2011: 38-39).

129. Salvo el canto de Débora y Barac, todos los demds forman parte del corpus de “cantos sa-
grados u oraciones que, en la Biblia, difieren de los salmos y [que] se emplean en la liturgia a di-
versas horas del dfa o de la noche” (Cabrol 1910: 1977-1978, traduccién nuestra). Estos textos
poéticos aparecieron reunidos junto al salterio en el Cédice Alejandrino, precisamente en el mo-
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mucho que proliferen los apoyos biblicos, la estructura de la estrofa no deja de
ser peculiar. Primero porque el poeta enumera una serie de cantos para exhor-
tarlos inmediatamente al silencio, como bien refleja la repeticion, seis veces, del
verbo “callar”. Son dos los motivos que explican dicha curiosidad. Al ser la es-
tancia el colofén del panegirico, Calderdn recurre a una variante de la estructu-
ra diseminativo-recolectiva que tanto aprecia para reunir los cdnticos, esparcidos
a lo largo del encomio, en torno al Magnificar que los sintetiza todos.”” Al ser
también la estancia que abre sobre la resoluciéon de la duda inicial, la andfora
reintroduce, esta vez de manera explicita, la temdtica del silencio, tejiendo ade-
mids un paralelismo con el final de las Laudes silentii:

y si ha de ser mejor, calle entretanto
el silencio, hasta ver si lo es el canto.

(vv. 255-250)

El segundo motivo de sorpresa reside en la organizacién misma de la lista.
A primera vista, la enumeracién respecta un orden tanto temporal como bibli-
co: de la misma manera que los escolios se abren con uno de los primeros li-
bros del Pentateuco y se concluyen con el tltimo libro del Nuevo Testamento,
la estancia nombra a los profetas veterotestamentarios, a los personajes que
presenciaron el nacimiento de Cristo, a las “jerarquias” del Apocalipsis (ange-
licales y sacerdotales) y finalmente a la Virgen, “divinamente humanl[a]” (v.
379). Una lectura pormenorizada delata sin embargo ciertas anomalias crono-
légicas dentro de este marco general: Isafas precede a David, mientras que
Ana, madre de Samuel, le sigue, y se invierte de nuevo el orden biblico al
mentar a Simedn antes que a Zacarfas. Sin descartar imperativos métricos,
creo que estas alteraciones son voluntarias. Los desplazamientos de ciertos
nombres y su colocacién en determinadas posiciones de la estancia abren un
campo interpretativo que rebasa el frio rigor erudito y que entrelaza poética-
mente los distintos cantos para poner de realce el Magnificar.” Me contenta-

mento en el que las iglesias orientales organizaban los oficios litdrgicos. Para un estudio de estos
céanticos, véase Harl (2014).

130. Jests Ponce Cdrdenas me indica muy acertadamente que Calderén “utiliza aqui la tépica
del sobrepujamiento o Uberbiftung, segn la terminologfa de Ernst Robert Curtius. La cadena
que establece la andfora “Calle...calle...callen” es un recurso formal que procede de la poesia latina
(Estacio, Claudiano y otros) y reverbera por imitacién en la poesfa vernicula italiana, espafola,
francesa, asi como en la lirica neolatina. Piénsese en la férmula claudianea “Taceat superata Vetus-
tas” (‘que calle, superada, la Antigiiedad’)”. Respecto a dicho tdpico, véase, entre otros, Maestre
Maestre (1989) y Jiménez del Castillo (2018).

131. En la loa del Sacro Parnaso aparece una lista andloga, aunque mds detallada. Allf también
Calderdn juega con las anomalias cronolégicas (la profetisa Maria se nombra después de los Jueces
e Isafas después de Habacuc). El orden es el siguiente: Moisés, Barac y Débora, Maria, Ana, Da-
vid, Habacuc, Isaias, la Virgen Marfa (vv. 48-86). Mds tarde, el personaje de Poesfa mencionard
el himno de Ciristo, gracias al cual se instaura el sacramento de la Eucaristia durante la dltima
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ré con mencionar tres ejemplos. El primero atafie a la estructura ternaria de la
estancia (tres bloques de tres versos cada uno): Calderén procura que aparezca
en el verso central de cada subconjunto un canto que prefigura el Magnificat,
siendo cada uno el eslabén de una cadena tipoldgica que parte de la Maria del
Exodo, pasa por el cintico de Ana y desemboca en la figura mariana, y en
torno a la cual gravitan todos los otros cantos. Otro ejemplo hay que buscarlo
en las conexiones que urden las rimas: la consonancia entre Isaias y Zacarfas,
nombres que comparten ademds la asonancia mariana en i-a,'** revela acusti-
camente la relacién que une a los dos hombres, ambos defensores de la con-
cepcidn virginal del Redentor, como explica el predicador y cronista trinitario
Antonio Navarro en su Abecedario virginal de excelencias del santisimo nombre
de Maria (Madrid, 1604):

Verdaderamente lo que en ella [en Marfa] ha nacido es obra del Espiritu Santo.
Esto habia profetizado Isafas, cuando dijo “Ecce Virgo concipiet, et pariet filium”
(Isai. 7). Advertid que una Virgen concebird y parird un hijo, como si dijera: Yo
os profetizo un misterio inaudito, y es que una Virgen, permaneciendo virgen,
concebird y parird. [...] También Zacarias, padre del gran Bautista, lo defendid,
segun dice Origenes (Orig. sup. Matth.), pues afirma que en el Templo habia un
lugar sagrado diputado solo para las virgenes, y que queriendo después de haber
concebido y parido entrar la Virgen en aquel lugar con las demds virgenes, le
impidieron los santos la entrada, y solo el S. Zacarias la defendid, diciendo que
aunque habia parido, era Virgen, y que asi no se le debia impedir la entrada al
lugar de las virgenes, de lo cual se indignaron los demds sacerdotes y judios [...].
(1604: 82 ro-v°)

Otras correspondencias nacen de la yuxtaposicién de ciertos cantos en el
espacio limitado del verso. Es el caso por ejemplo del que engarza a Habacuc,
Simeén y Zacarias y que invita a ver entre ellos una gradacion, que puede ser
tanto litdrgica —seguin el Breviario, el cdntico de Habacuc se salmodia duran-
te las Laudes del sexto dia (Breviarium, 1655: 83), mientras que el Nunc di-
mittis se canta cotidianamente en las Completas y el Benedictus durante las
Laudes, siendo éste el mds importante de la liturgia cristiana junto al Magni-
ficat— como histérico-espiritual. En el auto Mistica y Real Babilonia, Calde-
rén figura a Habacuc como el representante del viejo pueblo de Israel que
contribuye, a su pesar, a la instauracién de la eucaristia y al paso “hacia el
Nuevo Israel” (Gilbert 2001: 131), y quizds asi lo considere, implicitamente,

Cena. Obsérvese que el propésito de la loa difiere del de la “Exhortacién”, puesto que la lista
desemboca no en el Magnificat, sino en el cdntico nuevo (v. 2) que debe entonar la ciudad de
Madrid, es decir el auto sacramental del Sacro Parnaso.

132. Existen ademds relaciones textuales entre el libro de Isafas y el Magnificat. Compdrense por
ejemplo Isafas 29, 19-20 y Lucas 1, 52-53.

Studia Aurea, 17, 2023



Psallentes in cordibus. Canto, conversion y erudicion poética en la Exhortacion panegirica al silencio 117

en el verso de la “Exhortacién”.'®® Simedn, en cambio, es el judio venerable
que acepta la muerte tras haber reconocido en el nacimiento de Cristo la lle-
gada del Mesias, la “luz para iluminacién de los gentiles / y gloria [del] pueblo
de Israel” (Lucas 2, 32). En cuanto a Zacarfias, su cdntico, mds sustancial, hace
las veces de balance y de transicién entre dos érdenes,'* pues empieza evocan-
do la misién de la casa de David, las promesas de los santos y profetas anti-
guos, antes de reconocer en su hijo, el Bautista, el precursor del Mesias, cuyo
acto redentor “ilumin[ard] a los que yacen / en las tinieblas” (Lucas 1, 78-79).
Asi se explica el paso del Benedictus a la “luz del alba” que es Maria y al “cdn-
tico nuevo” referido en los escolios, dirigido no sélo a Dios sino al “cordero /
que estaba en el Sacrificio” (Loa del Sacro Parnaso, vv. 172-173). Esta lectura
no es mds que una muestra del abanico interpretativo que abre la proximidad
de los tres nombres en un mismo verso, y por ende la singular dispositio en el
espacio de la estancia de los distintos cantos.

Me gustaria sefialar finalmente los ecos que se perciben entre los tltimos
cantos mencionados y el principio del elogio, y que revelan la profunda cohe-
rencia poético-litdrgica del conjunto. En la liturgia de las horas, el Benedictus se
entona al amanecer, en el momento en que se inciensa el altar (hora incensi). El
altar se vuelve a incensar en las Visperas cuando el coro entona el Magnificat.'®
Los dos cdnticos evangélicos confirman, en la préctica, la comparacién que abria
el encomio y que asimilaba el canto al “humo del incienso”, testigo de la conver-
sién intima del celebrante. De ahi que el final de la estancia haga de nuevo
hincapié en el “afecto”, en aquel “interior movimiento” (Auz.) que prorrumpe
en alabanzas. No sorprende tampoco que el tltimo escolio aluda al “cdntico
nuevo” entonado por los “veinticuatro Ancianos y los cuatro Vivientes” ante el
cordero degollado (Apocalipsis 5, 8-9), cada uno prosternado con una citara e
incensarios en los brazos.'*® El despliegue de la referencia revela asi una serie de

133. La interpretacién la fundo en la contemporaneidad del poema y del auto. Evidentemente,
no es la tnica: el cdntico de Habacuc y el libro en general, en el que los Padres vieron una profecia
del advenimiento de Cristo y de la Nueva Alianza, han sido comentados de diversas maneras por
los exégetas. Véase Vigouroux (1912: t. 3, 373-381) y, entre otros, Dulaey (2012). En el caso
concreto de nuestro poema, recordemos que existen también similitudes textuales entre ciertos
versiculos del cdntico de Habacuc y el Magnificat.

134. Como el Magnificat, el Benedictus estd estrechamente vinculado al Antiguo Testamento y a
los Salmos (Leal 1964: 565).

135. Asi refiere el maestro de ceremonias de la capilla real Frutos Bartolomé de Olalla y Aragén
en su Ceremonial romano de la misa, aprobado en 1684 y reeditado varias veces a lo largo del si-
glo xvii: “Lo que el celebrante canta en el Oficio Divino es el principio de las Horas (si son
cantadas) Domine labia mea aperies: Deus in adiutorium meum, etc. Comienza la Antifona de to-
das las Horas, y las de los cdnticos Magnificat, Benedictus, y Nunc dimitis. Al principio de los
Himnos, en Visperas y Laudes, que son las Horas mayores porque en ellas se inciensa el Altar,
también ha de empezar el Te Deum laudamus” (1707: 418). En la actualidad se sigue incensando
el altar mientras el coro entona los dos cantos evangélicos (Le Gall 1987: 47, 159).

136. Para un estudio sintético de estos versiculos, véase Leal (1972: 662-663).
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imdgenes y de dindmicas que sustentan la totalidad del elogio: el sacrificio y la
conversion, tanto la del corazén como la de la humanidad, una conversién inti-
mamente asociada al canto, y sobre todo al cdntico nuevo que se abre, nos dice
el poeta, con el Magnificar.'”

Conclusién. La una era la otra, y las dos eran la cristiana poesia'*®

En su estudio del poema calderoniano, Angel Julidn Valbuena-Briones esta-
blece una estricta analogia entre la apologia del canto y la apologia de la poesia
(1994: 74). Si bien es cierto que las figuras de David o de Ambrosio funda-
mentan dicha equiparacidn, la defensa de la poesia tiene que buscarse en rea-
lidad en la “interior batalla” que libran los dos componentes del texto y de la
cual emerge el ethos del poeta cristiano. El recorrido por el elogio del canto
confirma que las referencias librescas dadas al margen, ademds de conferir
autoridad al poema, contribuyen a su cabal sentido. Es evidente que los esco-
lios arropan la labor poética con la indispensable vestimenta biblica, patristica
y litdrgica sin la cual no podria asentar su legitimidad. De ahi que ciertos
versos patenticen la deuda del poeta para con las auctoritates, traduciéndolas
literalmente. A la inversa, otros fragmentos muestran cémo las fuentes sacras
pasan a ser las piezas de un juego combinatorio gracias al cual el escritor hace
gala de su condicién de humanista cristiano y sobre todo de poeta genial.
Nutriéndose del acervo teoldgico, muestra que conoce las tradiciones exegéti-
cas pero que es capaz de reconfigurarlas, de ignorarlas voluntariamente'” o al
menos de expresarlas poéticamente,'* mediante el arte de la dispositio, la po-

137. La asociacién entre la conversidn y el “cdntico nuevo” se encuentra en varios textos agusti-
nianos. Véase por ejemplo este comentario al salmo 32: “Cantadle cintico nuevo. Desnudaos de la
vejez, pues conocisteis el cdntico nuevo. Nuevo hombre, nuevo Testamento, nuevo ciantico. No
pertenece a los hombres viejos el cdntico nuevo; éste sélo lo aprenden los hombres nuevos que han
sido renovados de la vejez por la gracia, y que pertenecen ya al Nuevo Testamento, el cual es el
reino de los cielos. Por él suspira todo nuestro amor y canta el cdntico nuevo. Cante cdntico nue-
vo, no la lengua, sino la vida” (Enarraciones 32,11, 5.1, 8).

138. Nos permitimos reescribir los versos lorquianos de “La Casida de las palomas oscuras”™: “La
una era la otra / y las dos eran ninguna”.

139. Ignorancia que explica las erratas y los errores que aparecen en varios escolios. Aunque no
sea sistemdtico, ciertas glosas marginales dan la impresion de que Calderén no copié sus fuentes
enciclopédicas al pie de la letra, sino que intenté en bastantes ocasiones redactar a su manera la
informacién que extrajo de ellas, o bien que lo hizo de manera muy precipitada.

140. Quizds Calderdn estuviera al tanto de la polémica que se desat$ en el dmbito de la oratoria
sacra, precisamente en los afos en los cuales compone el magno poema, y que opuso principal-
mente a dos jesuitas, Valentin de Céspedes y José de Ormaza. Uno de los puntos de la discordia
reside en el uso de las autoridades. Calderén logra encontrar un punto medio entre las dos postu-
ras encontradas: por una parte, escribe un poema en la que las autoridades se silencian (como re-
velan las formulas alusivas “hay quien dijo”, etc.) o, como defendia el joven Ormaza, se “digie-
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tencialidad sugestiva de las anfibologias, “la armonia de las consonancias per-
cibidas de todos”, mds eficaces que “la gravedad de los textos y razones, pene-
trados de poquisimos”.""! Mds atin, varios fragmentos revelan que poesia y
erudicién se enriquecen mutuamente. De modo acorde con esa estructura
hibrida del escrito, que opone texto y marginalia y resuelve esta oposicién en
una auténtica complementariedad, cada momento del panegirico se concluye
con un objeto o una figura que aparece como la sintesis dialéctica entre ele-
mentos diversos. En el amor divino, la armonfa de los salmos, el celo de Am-
brosio y el canto de Maria se cristaliza la unién no sélo entre el llanto y el
canto, el cdntico y el himno, entre las tradiciones historiograficas, entre Anti-
guo y Nuevo Testamento, sino también entre la estancia poética y las notas
marginales. Dicha configuracién no es mds que una reproduccién a pequefia
escala del movimiento légico y poético que estructura todo el poema, siendo
aquel el reflejo, a su vez, de la “interior unién que, al primer viso opuesta,
tienen entre si silencio y canto” (Calderén 2018: 295). He aqui también la
razén por la cual Calderdn, convencido de la compatibilidad entre el sacerdo-
cio y la poesia, enfatiza la dindmica de conversién que arma el encomio y que
auna los dos miembros del mote sagrado: Psalle et sile. De la misma manera
que la conversién, universal e individual, es el mecanismo mediante el cual las
fuerzas antagdnicas se articulan y “reconoce[n] en lo uno, y mediante lo uno,
lo otro” (Poppenberg 2009: 297), la poesia cristiana es el fruto de una interre-
lacién de los contrarios que integra literatura y teologia, cancién y glosa, para
finalmente superarlas a ambas.

ren”, a la vez que las glosas garantizan la cohesién doctrinal del encomio, sin por ello limitar la
creatividad del poeta. Respecto a dicha polémica, véanse Céspedes (1998: 28-34) y Blanco (2002:
138-140).

141. Esta eficacia argumentativa y persuasiva de la poesia serfa la razén por la cual don Baltasar
Moscoso y Sandoval encomendd la explicacion del sagrado mote a un poeta y no a uno de sus
ministros, segin su biégrafo Fray Antonio de Jestis Maria (citado en Ponce Cérdenas 2019: 141).
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Lista de los marginalia que acompanan el elogio
del canto en la “Exhortacién panegirica al silencio”
en las ediciones de 1662 y 1741.

Estancias Edicién de 1662 Edicién de 1741
1 Sicut, sordes, et limus aures Sicut sordes, et limum aures coris
“Es lablanda | corporis obstruere solent, (sic) obstruere solent, et quasi cus
armonfa...” obstruere, et quasi stercus auribus | (sic) auribus vestris immitunt,
vestris immitunt, Chrisost. Chrysost. homil. 38. in Matth.'®?
Homilia 38. in Matth. Dirigatur oratio mea, sicut
Dirigatur oratio mea sicut incensum in conspectu tuo,
incensum in conspectu tuo, Psal. Psal. 140. vers. 2.
140.
2 Vox cantantis in laetitiam, S. Vox cantantis in laetitia (sic),
“es, pues, el Isidoro, lib. 6. c. 19. Isid., lib. 6. cap. 19.
armonfia...” Exultatio mentis de aeternis Exultatio mentis, de aeternis
habita prorrumpens in vocem, hausta (sic), prorrumpens in
Thom. in Psalmis. vocem, Thom. in Psalmis.
Laudate eum in cimbalis Laudate eum in cymbalis,
iubilationis, Psal. 150 Psalm. 150. vers. 5
Hymnus est cantus cum laude
Dei. Si laudas Deum, et non
cantas, non dicis Hymnum, etc.
S. Aug. in Psal. 148.
3 Praestat enim flendo ad gaudium, | Praestat enim flendo ad gaudium,
“Bien como quam gaudendo ad gemitum quam gaudendo ad gemitum.
amante Petharca, Dial. 24 Petrarcha.
llama...” Si flebat tristis, dulcis canebat Si flebat tristis, dulcis canebat
amor: alter Poeta. amor. alter Poet.
4 Inflexio vocis, S. Isid lib. 2. cap. Inflexio vocis, S. Isid. lib. 2. c.
“Su nombre 19 19.
se deduce...” | Deffert ab Hymno, quia Hymnus | Differe (sic) ab Hymno, quia

est, Laus Dei cum Cantico Thom.

in Psalmis.

Hymnus est, laus Dei, cum
cantico. Th. in Psal.
Hymnus est cantus de Deo.

Athen. Lib. 4. cap. 4.

142. Si bien Azevedo no dudé en modificar ciertos escolios originales, el mantenimiento de esta
anotacion marginal, ya incoherente en la princeps y a la cual se afiaden ahora términos que no
existen en latin, indica que el editor no se dio cuenta de que la de 1662 se nutria de la Polyanthea
de Lange, y que no consulté alguna edicién en latin de las homilfas de Criséstomo.
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Estancias Edicién de 1662 Edicién de 1741
5 Graeci canticum hymnum
“De himno vocant, et etiam Psalmum, sed
y canto propri¢ Hymnus dicitur, qui voce
transcien- naturali fit. Psalmus cum aliquo
de...” musico instrumento: unde
Psalmodia deducitur cantium
mysticum, ut cum aliquis ad
cytharam, sive aliud musicum,
instrumentum canit Ipse Isidorus
ut supra.
6 Dum praeliaretur draco cum Factum est cum Angelo multitu-
“Bien su Michaele, audita est vox millia do Miliciae Coelestis laudantium
origen millium dicentium. Salus, virtus, Deum, et dicentium: Gloria in
pudiera...” et honor omni potenti Deo, ut Altissimis Deo, et in Terra Pax
supra. homnibus. Luc. 2.13.14.
Dum medium silentium tenerent
omnia, etc. Angeli canebant
Gloria in excelsis Deo, et in terra
pax hominibus, etiam ut supra.
7
“Mas si
ahora no
resuelvo...”
8 Anastasi temporibus, Flavianus Theod. Histor. Eccl. lib. 4. cap.
“En oriente et Theodosius apud Anthioquiam | 29.' Niceph. lib. 9. cap. 19.
hay quien canendi, ritum primi in Oriente Aug. Epist. 119. cap. 18.
diga...” instituerunt. Casiodorus in Idem de Civitat. Dei lib. 17.
tripartita historia, lib. 5. cap. 32. | c.4.'%
Quo usum esse Prophetam
David, in magno mysterio prodit
historia. Isidorus lib. 6. Cap. 192.
Psalites egregius David, David
dulcis cantor, Ps. 23.
Haec duo in quibusdam
Psalmorum titulis iuxta musicam
artem alternatim sibi apponuntur,
Isid. ibi.

143. A pesar de una voluntad aparente de mayor rigor, el editor del texto se equivoca: Teodoreto
vuelve efectivamente a evocar las figuras de Flaviano y Diodoro en el capitulo 25 del libro IV, y
no en el 29, pero para evocar un episodio que no estd relacionado con el canto antifénico.

144. La referencia a la Ciudad de Dios es incorrecta. David se menciona en XVII, 14 y no XVII,
4. No he logrado dar con el susodicho “capitulo 18 de la epistola 119”.
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Estancias Edicién de 1662 Edicién de 1741

9 Cantores a Davide in certo ordine

“La salmodia | distributi, Paralipomenon, lib. I.

acredita...”

10 Venite exultemus Deo, Ps. 94.

“Que aunque

canciones

fueron...”

11 Meminit Augustinus sua aetate La comtin opinién deduce el

“En David, sub Ambrosio in Ecclesia Canto Eclesidstico desde los

pues, el Mediolanensi modulationem Apostoles. Vease Baron. afo 60

canto...” receptam fuisse. Andraeas Hip. desde num. 24. Citalo Bonacin.

de ratione studij cap. 5. lib. I lib. De Cantu Ecclesiastico, cap.

17, §. 3 desde el principio.
San Ambrosio entablé en su
Iglesia el canto alternativo, o a
Coros, a imitacién de los
Orientales, como testifica San
Agustin en sus Confesiones, lib 9
cap. 6y 7. Pero ya era antiguo en
la Iglesia este modo de cantar,
como prueba el Card. Bonacin
Divinae Psalmodiae, cap. 16. §.
X. num. L.

12 Magnificat anima mea,

“Mas si las Lucas cap. I

perfeccio-

nes...”

13 Exodo cap. 15

“Calle Israel, Deuteronomio, capit 5

y calle...” Pro liberatione ab hostibus,

Ps. 22

Regum lib. I. . 2

De Abacuc, cap. 3.

De Simeone, et Luca, cap. 2.
Et de Zacaria, c. [

Cantabant dominum canticum
novum, Apoc, cap. 5.
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Resumen

La obra del poeta alicantino Joan Treminyo, cuya vida transcurre entre los siglos xv1 y xvi1,
no tuvo apenas repercusion en los siglos posteriores. Sin embargo, su poesfa no carece de
interés y merece la atencién de los especialistas. Sus poemas aparecen en siete libros publica-
dos entre los afos 1612 y 1640, aunque hay pruebas de que a finales dels xv1 ya escribfa
poesfa. Su obra, de caracter netamente religioso y redactada siempre en latin, forma parte del
ambiente intelectual que rodeaba el obispado de Orihuela entre los siglos xv1 y xv1r.
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Treminyo; Orihuela; Alicante; Jonds; Salmos; Francisco Jerénimo Simén; Tomds de
Villanueva.

Abstract

English title. An approach to the Latin poetry of Joan Treminyo from Alicante (16th
and 17th centuries).

The work of the poet Joan Treminyo from Alicante, whose life took place between the
sixteenth and seventeenth centuries, had little impact in later centuries. However, his
poetry is not without interest and deserves the attention of specialists. His poems appear
in seven books published between 1612 and 1624, although there is evidence that he
was already writing poetry at the end of the 16th century. His work, of a clearly religious
nature and always written in Latin, is part of the intellectual environment born within
the bishopric of Orihuela between 16th and 17th centuries.
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Treminyo; Orihuela; Alicante; Jonah; Psalms; Francisco Jerénimo Simén; Tomds de Villanueva.
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El presente trabajo pretende, aunque sea de forma sucinta, rescatar del olvido la
poesia del autor alicantino Joan Treminyo, o Juan Tremifo, que vivi6 entre los
siglos XvI1 y xvI1, cuya obra fue redactada enteramente en latin. Se trata de una
produccién literaria que merece el interés de los especialistas, al igual que otros
textos latinos de autores de esta época, puesto que, ademds del posible interés de su
valor estético, el estudio de estas obras podria quizd ayudar a periodizar de forma
mds detallada los cambios de la literatura latina de época moderna hispdnica y per-
mitirfa estudiar su relacion con las literaturas coetdneas escritas en otras lenguas.

1. Autor

Las noticias que tenemos acerca de este autor proceden principalmente de sus
propias obras. Su nombre en latin era loannis Treminio —a veces Treminno o
Treminius—, que puede traducirse como Joan Treminyo o Juan Tremino.' El
tnico gentilicio que aparece en los titulos de sus obras es el latino Alonensis, que
en los siglos xv1 y xviI se empleaba para referirse a la ciudad de Alicante.” Se
conserva obra impresa de Treminyo —Ila mayoria en forma de pequefias colabo-
raciones en obras colectivas, que describiremos mds adelante con detalle— pu-
blicada en los afos 1612, 1620, 1623 y 1624.° Esto nos permite describir a
nuestro autor como un poeta procedente de la ciudad de Alicante que vivié y
escribid, al menos, durante el primer cuarto del siglo xvi1.

Nicolds Antonio, en su célebre obra bibliografica Bibliotheca Hispana nova,
acabada en 1672 y reeditada por Pérez Bayer en 1783, da una breve noticia del
autor, al que llama Joannes Tremino (1783: 789):

Alonensis sive Alicantinus, sacrae theologiae doctor, canonicus et scholasticus Oriolanae
almae sedis, doctor vir et linguarum non imperitus, nec a poetarum mysteriis alienus,

1. Se trata de un apellido que aparece con diferentes grafias. Cabe preguntarse por un apellido
Treminyd o Treminidn, ya que la forma latina Treminio en nominativo pertenece a la tercera decli-
nacién latina—lo que implicarfa un acusativo 77eminionem y una evolucién romance a partir del
mismo—, pero no hemos encontrado ninguna referencia a su existencia. Por otra parte, el apelli-
do existe en Aragén, y asi lo muestra el autor de romances del siglo xv1 Jeré6nimo Tremifno de
Calatayud, citado en el el catdlogo “Universal Short Titde Catalogue”: https://www.ustc.ac.uk/
(350313).

2. Recuérdese que el novator valenciano Manuel Marti, conocido como “el dedn de Alicante”,
firmaba en latin como decanus Alonensis todavia en el siglo xviir. Es llamativo que el poeta Josep
Gosalbes de Cunedo, conciudadano y coetdneo de Treminyo, alternara los gentilicios Alonensis
Lllicitanus para referirse a los habitantes de la ciudad de Alicante. Actualmente los historiadores
relacionan estos dos gentilicios latinos respectivamente con La Vila Joiosa y Elche, entendiendo
que el verdadero nombre antiguo en latin de la ciudad de Alicante era Lucentum y su gentilicio era
Lucentinus.

3. También debe anadirse una obra publicada en 1640, pero, como veremos, se trata muy pro-
bablemente de una obra pdstuma.
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septuaginta iam natus annos, post quinquagenarium fere tempus tam in schola quam
in ecclesia docendo et concionando impensum, scripsit In Jonam Commentarios, una
cum Paraphrasi Poetica, Oriolae apud Ludovicum Berosium 1623, in quarto, item In
quatuor priores Davidis Regis Psalmos, una cum Paraphrasi Poetica in fine cuiusque
Psalmi, ibidem eodem anno.*

Las obras bibliograficas cldsicas valencianas también hacen mencién del
poeta alicantino. Asi José Rodriguez, en su obra Biblioteca Valentina, que fue
publicada en 1747 de forma muy tardia, describe asi al autor y su obra (1747:
286-287):

Juan Tremino. Natural de la ciudad de Alicante. Dotor teologo. Canonigo, antes,
maestrescuelas, despues, en la catedral de Origuela. Varon muy docto, en las teolo-
gias, en los idiomas, en letras humanas, y en la poesia latina. Murio de edad de se-
tenta afios, habiendo empleado los cincuenta, en leer, y ensefiar; sin descuydarse en
componer, ¢ imprimir. Escrivio Commentaria in lonam, una cum Paraphrasi poéti-
ca. Oriolae, apud Ludovicum Beros. 1623, in 4. En el folio 177 de dicha obra ay
un Comentario alegorico, sobre los quatro capitulos, del mismo profeta Jonas. Y en
el folio 259 esta la Parafrasis Poetica. Escrivid también Commentaria in primos qua-
tuor Psalmos, cum Paraphrasi Poetica, in fine cuiusliber Psalmi. Ibidem, per ipsum,
eodem anno. En el folio 318 se halla un epigrama latino, y elegante: Ad Sanctissi-
mam Dei Genitricem, Semper Virginem, Mariam, absque originali peccato Concep-
tam. Y dize, que le compuso, dando gracias 4 la Virgen, de que en la Vigilia de la
Festividad de su Santa Concepcién, concluyd dicho Comento de los quatro Psal-
mos. Todo me lo han ministrado de Alicante. Francisco Martinez Paterna, en sus
Antiguedades de Origuela, capitulo 7, folio 177 y folio 206 le alaba mucho y refiere
versos latinos, que compuso en alabanca de la Santa Iglesia de Origuela, y de sus
ilustres obispos. D. Nicolas, tomo I, folio 605, columna I, Bibliotheca Nova. En
Fiestas & la Beatificacion de Santo Tomas de Villanueva, de Geronimo Martinez de la
Vega, folio 370, ay versos de nuestro escritor.’

Vicente Ximeno, en su obra bibliogréfica valenciana Escritores del reino de
Valencia, publicada también en 1747, aporta la misma informacién que Rodri-
guez, como si se tratara de un simple parafraseo (1747: 296). La tnica diferencia
entre ambos testimonios es que Ximeno afade el fragmento de un prélogo de
Treminyo en el que se describe Orihuela como una corte de literatos en época
del obispo Josep Esteve, esto es entre los afos 1594 y 1603:

4. “Alonense o alicantino, doctor en sagrada teologfa, candnigo y escoldstico de la catedral de
Orihuela, hombre sabio y conocedor de lenguas, en absoluto ajeno a los misterios de la poesia, con
ya mds de setenta anos, después de dedicar casi cincuenta afios tanto a ensefar en la escuela como
a predicar en la iglesia, escribi6 Comentarios sobre Jonds, junto con una pardfrasis poética, en
Orihuela, por Luis Berés 1623, en cuarto, y también Sobre los cuatro primeros Salmos con pard-
frasis poética al final de cada salmo, en el mismo lugar y el mismo ano”.

5. Transcribimos siempre los textos en castellano respetando las caracteristicas graficas de la épo-
ca segun aparecen en las ediciones.
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Fue estimado del sabio obispo D. Joseph Esteve, cuyos hechos gloriosos aplaudié en
varias ocasiones, especialmente quando consagro su catedral. En tiempo de este escri-
tor estaba tan abundante aquella Iglesia, y Cabildo de hombres doctos, como dio a
entender en la dedicatoria de la primera obra que veremos, por estas palabras: spero
Sfuturum, ut eius vociferationibus incitati reliqui collegae mei huius Cathedralis Ecclesiae
Oriolensis Canonici, atque doctores, tam in Sacra Theologia, quam in Iure Pontificio
praestantissimi, quae habent in Sacrosanctam Scripturam elaborata Commentaria, alias-
que eruditissimas elucubrationes excuso iam pulvere et situ, statuant in lucem prodere,
arque ad communem utilitatem perpetuis litterarum monumentis consignare.

Las crénicas tradicionales de la ciudad de Alicante son irregulares a la hora
de mencionar a Joan Treminyo. La mds antigua conservada, la de Vicente Ben-
dicho, escrita en 1640 y conservada en manuscrito, no lo menciona, posible-
mente por la proximidad de fechas entre el cronista y el poeta.® La crénica de
Maltés y Lépez (1997: 3591-359v), escrita en 1757 y conservada en manuscrito,
si menciona a nuestro autor:

D. Juan Tremifio, doctor en Theologia, Canonigo, y después Maestre Escuelas de
la cathedral de Orihuela. Fué varon doctissimo, insigne Escriturario, hombre ins-
truido en las lenguas y letras humanas, y excelente Poeta Latino. Empleé cerca de
50 anos en leer Sagrada Escritura y en predicar con grande credito de aquella Igle-
sia. Fué muy estimado del Sabio Obispo D. Joseph Esteve, cuyos hechos gloriosos
aplaudié en varias ocasiones, especialmente cuando consagré su Cathedral. Murié
de 70 anos, y dexd diferentes piezas sobre varios libros de la Escritura.

Las crénicas de Pastor de la Roca (1854) y de Nicasio Camilo Jover (1863)
no hacen mencidn de este autor. Sin embargo, la tltima de las crénicas tradicio-
nales alicantinas, la de Rafael Viravens Pastor, publicada en 1867, si lo incluye,
aunque lo describe de forma breve (1854: 456):

Presbitero y escritor publico muy instruido en las lenguas y letras humanas. Fué
doctor en Teologia, Canénigo y Maestrescuela en la Catedral de Orihuela. Casi
toda su vida la consagré a la lectura de libros sagrados, por lo que fué un predicador
profundisimo y un buen poeta latino. Murié de 70 afos, dejando diferentes ma-
nuscritos que tratan de la Escritura.

Debemos dejar constancia de una interesante fuente de la segunda mitad del
siglo xv111 que no siempre ha sido tenida en cuenta por los estudiosos debido a la
dificultad de consulta. Se trata de la monumental obra titulada Compendio histéri-

co geogrdfico de la fundacion de la ciudad de Orihuela y su obispado, del oriolano José

6. La crénica de Vicente Bendicho, titulada Chronica de la muy ilustre, noble y leal ciudad de
Alicante, se conserva en cuatro manuscritos, aunque el mds antiguo y tinico completo es el conser-
vado en el Archivo Municipal de Alicante. Hay edicién del mismo publicada por el Ayuntamien-
to de Alicante en su coleccién Fuentes historicas de Alicante: Bendicho (1991).
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Montesinos Pérez Martinez y Orumbella. Se trata de una obra extensisima, con-
servada en veinte codices de aproximadamente unas ochocientas pdginas cada
uno, divididos en quince libros. Esta crénica, que fue escrita entre los afios 1791
y 1828 y que nunca llegé a la imprenta, describe de forma detallada todas las po-
blaciones que integraban la Didcesis de Orihuela de una forma enciclopedista,
pues se describe con detalle la historia, costumbres, 6rdenes religiosas, iglesias,
conventos y biografias de la zona abarcada por el obispado de Orihuela.” Monte-
sinos describe a Treminyo dos veces, y en ambas ocasiones anade sendos dibujos
de retratos del autor a los que afiade un escudo genealdgico. Curiosamente ni los
retratos ni los escudos son coincidentes. La primera ocasién en que lo cita se en-
cuentra en la tercera parte del volumen tercero de su ingente obra, folios 806r-806v,
mientras que la segunda ocasion aparece en el volumen noveno, folios 629r-629v.
En la primera ocasién la descripcién es la siguiente:

El sefior D. Juan Bautista Tremifo y Sala, sacerdote muy exemplar y de loables cos-
tumbres; natural de la ciudad de Alicante, maestre en artes, doctor en sagrada teolo-
gia; canonigo; y después dignidad de maestre escuelas de la santa iglesia catedral de
esta siempre fidelisima ciudad de Orihuela; fue varén doctisimo, insigne escritor,
hombre instruido en las lenguas hebrea, griega y caldea, letras humanas, y excelenti-
simo poeta latino, castellano y valenciano; cerca de cincuenta anos se empled en leer
la Sagrada Escritura y predicar con gran crédito de esta santa iglesia cathedral de
Orihuela; fue muy estimado del sapientisimo obispo oriolano D. Josef Estevan, cuyos
hechos gloriosos aplaudié en varias ocasiones, especialmente quando consagro esta su
santa iglesia de Orihuela; fue examinador sinodal, visitador general de todo el obis-
pado por su muy ilustre cabildo sede vacante; juez de la cruzada; calificador del santo
tribunal de la Inquisicién de Murcia; rector tres veces del claustro de la universidad de
esta ciudad de Orihuela; fue muy dado & la mortificacién, llevando cilicio muy dspero
cefiido a la carne como se lo encontraron después de su muerte; en la predicacién
hizo excelentes progresos, y logrd milagrosas conversiones en pecadores, moros y
judios; en la oracién fue muy continuo, de cuya oficina sacaba armas muy poderosas
para rebatir las tentaciones; estimo a los pobres, entre quienes repartia quanto alcan-
zaba; murié este sapientisimo prebendado de edad de 70 afios, habiendo empleado
50 en leer y escribir, dia 24 de octubre de 1624 en punto de las quatro y media de su
tarde, habiendo antes impreso y publicado las siguientes obras: Sermdn predicado en
la santa iglesia cathedral de Orihuela & la gran reyna Maria seniora nuestra de los dolores,
impreso en Orihuela por Luis Berds, 1619, en 4; Commentaria in primos quatuor li-
bros seu Psalmos cum Paraphrasis Poetica in fine cuius liber Psalmi, en Orihuela por el
mismo Beros, 1623, en 4. (Jos¢é Montesinos, Compendio histdrico geogrdfico de la
Sfundacion de la ciudad de Oribuela y su obispado, vol. 111, ff. 806r-806v)

7. Sobre la obra de Montesinos véase Mario Martinez Gomis (1995: 79-88). La obra de Monte-
sinos se conserva en el original manuscrito, y a dfa de hoy solo se han editado algunos fragmentos
de su obra, especialmente por su interés como fuente de estudios locales. Sirvan los siguientes
ejemplos. Hipdlito Navarro Villaplana (1993), Francisco Pedro Latorre Martinez (2012), Rafael
Poveda Bernabé (2005), Joaquin Serna Herndndez (2001), José Antonio Ortega Camus (1997),
Antoni Mas Miralles (2020) y Patricio Marin Aniorte (1997).
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La segunda ocasién en que Montesinos describe a Treminyo, lo hace en
términos muy similares a la descripcién de la Biblioteca valentina de Rodriguez
(1747), citada mds arriba. Llama la atencién que Montesinos haya descrito dos
veces el mismo autor en lugares distintos de su obra, como si se tratara de un
olvido fruto de la monumentalidad de la misma.

Mis alld de los datos ya aportados, hay otro testimonio que resulta especial-
mente interesante, pues muestra que, pese a que toda la obra de Joan Treminyo
se publicé en el siglo xvi1, a finales del siglo xv1 el poeta alicantino ya habia co-
menzado su actividad como autor. Se trata de un poema de Gosalbes de Cune-
do, también poeta alicantino, quien publicé sus obras en tres ocasiones, y en
todas ellas se incluye un poema de 48 hexdmetros dactilicos que estd dedicado a
los poetas alicantinos coetdneos del autor.® En dicho poema se menciona a va-
rios poetas, entre los cuales destaca Joan Treminyo, a quien precisamente se le
dedica el poema, segiin se desprende del titulo: De wuiris doctis Alonae ad loannem
Treminium, theologum Alonensem, (“sobre los sabios de Alicante, dedicado a
Joan Treminyo, tedlogo alicantino”).” Los seis primeros versos de este poema
estan formados por preguntas introductorias sobre la actividad de Treminyo
como poeta:

Quid, Treminne, legis, Musaeo clausus amoeno,
quod perflar medium litoris aura leuis?
Quid condis, maneat quod post tua fata superstes?
Quid das, amplificet quod pietatis opes?
Ambrosiumne teris modo, maiestate uerendum,
Indis et obscuris sidera clara locis?°
(Gosalbes, De wuiris doctis, vv. 1-6)

El poema continda con referencias a otros autores alicantinos, hasta que en
los versos 27-30 Gosalbes vuelve a mencionar a Treminyo, a quien le recomien-

8. Los afos de publicacion son 1595, 1596 y 1601. Sobre Gosalbes de Cunedo, véase Biosca
Bas (2013: 84-107) y (2023: 152-170).

9. El poema aparece en las paginas 96-97, 69-70 y 114-116 respectivamente de las ediciones de

1595, 1596y 1601. En la tltima edicién el titulo del poema cambia a De uiris doctis Ilices ad do-
minum loannem Treminnum, Illicitanum theologum, canonicum Orcelitanum. Esto demuestra que
la disputa entre los topénimos latinos Alona e Illice como antiguos nombres de Alicante era can-
dente en esta época.
10. “;Qué lees, Treminyo, encerrado en un lugar ameno de Musas, / sobre el cual sopla de lleno
una suave brisa marina? / ;Qué estds meditando, que vaya a quedar como testigo después de que
cumplas tu destino? / ;Qué regalo das que vaya a aumentar la grandeza de tu piedad? / ;Haces uso
ahora de la ambrosia, venerable por su majestad / en la India, y de las estrellas brillantes en lugares
oscuros?”. Nétense los ecos ovidianos de la poesia de Gosalbes: la expresién aura leuis aparece en
Heroides 5,53 y Ars amatoria 3,100; sidera clara aparece en Heroides 19,33, en Ibis 108 y en Pon-
tica 2,2,10. Damos estos pocos ejemplos a modo de muestra de las frecuentisimas referencias a la
poesia latina cldsica que se encuentra en la poesia de Gosalbes y de Treminyo, cuya localizacién y
estudio excede el objetivo de este trabajo introductorio.
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da que intente publicar sus obras en el extranjero, tal como ha hecho ¢l mismo,
pues publicé sus obras en Bruselas:

Tu, Treminne, tamen calamo praecellere curas,"'
rumpe moras, nomen personet orbe tuum.
Diuitiis extra patriam innotesce beatis,
nOtus ut aerumnis sum miser ipse meis.\?

(Gosalbes, De wuiris doctis, vv. 27-30)

Asi pues, este poema de Gosalbes de Cunedo demuestra que ambos poetas
alicantinos tenfan trato, si no amistad, y que en el afo 1596 Joan Treminyo ya
era conocido, al menos en un circulo cercano, por su obra poética. En definitiva,
debe concluirse que el marco cronoldgico de la obra de Treminyo ha de exten-
derse desde el dltimo cuarto del siglo xvr hasta el primer cuarto del siglo xvir.

Por otra parte, pese a que el autor era originario de la ciudad de Alicante,
su produccidn literaria debe relacionarse con Orihuela, ciudad en la que se
publicaron sus principales libros y donde ejercié como maestrescuela de la
catedral. No debe sorprender este dato, pues Orihuela no solo era —y es— la
sede catedralicia de un obispado que abarca las comarcas del sur de la actual
provincia de Alicante, capital provincial incluida, sino que también era la ca-
pital de una demarcacién administrativa de similar extensién conocida en su
momento como Gobernacién de Orihuela, que se mantuvo como segunda
capital del Reino de Valencia —después de la ciudad de Valencia— hasta el
final de la época foral valenciana en 1707. De esta forma, no debe sorprender
que el espacio natural en el que un alicantino del siglo xvi1 podia ascender en
cargos eclesidsticos y administrativos fuera la ciudad de Orihuela. En esta ciu-
dad, ademds, se habia establecido la Universidad de Orihuela, fundada en
1569 bajo el auspicio del arzobispo Fernando de Loazes, que se mantuvo acti-
va hasta 1835." La relacién de Treminyo con esta universidad es de especial
relevancia, pues parece que fue rector de la misma entre los afos 1611 y 1620,
aunque, pese a la importancia del cargo, su papel debié de ser modesto, pues
no tenemos apenas noticias sobre su gestién.'

Por ttimo, debe senalarse que el propio Treminyo da un dato muy intere-
sante para poder localizar la datacién de su obra y vida. En la carta introductoria
al lector que se incluye en su obra dedicada al libro biblico de Jonds, que expli-
caremos mds adelante, el poeta senala lo siguiente:

11. Praecellere curas en la edicion de 1601; praecellis et ore en las ediciones de 1595 y 1596.

12. “Pero tt, Treminyo, te preocupas por destacar con tu pluma; / libérate de ataduras y que tu
nombre resuene por todo el mundo. / Date a conocer fuera de la patria por tus sagradas riquezas,
/ como yo mismo soy conocido, pobre de mi, por mis desgracias”.

13. Para la historia de esta universidad véase Martinez Gomis (2009).

14. La tnica referencia en este sentido procede de Martinez Gomis (1986: 315).
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ingenue fateor, amice lector, debuisse a me iam plus quam septuagenario, post sex et
quadraginta fere annos, partim in diuini uerbi praedicatione, partim in sacrarum lit-
terarum interpretatione consumptos, maiora ac praestantiora edi studiorum meorum
monumenta."

Se trata de una afirmacién repetida, como ya hemos visto, por los autores de
obras bibliograficas. El autor pretende excusarse por la modestia del objetivo de su
libro, pero proporciona los datos de que ya es plus guam septuagenarius, y que ha
dedicado casi cuarenta y seis afios a la predicacién y la interpretacién de los textos
sagrados. Ya que esta afirmacién aparece en un libro publicado en 1623, debe
deducirse que el nacimiento del autor debié de producirse entre los anos 1544 y
1553, y que comenzé a ejercer como sacerdote y exegeta sobre el ano 1577.

2. Obra

Las poesias de Treminyo se conservan en siete libros publicados entre los afios
1612y 1640. Seis de ellos fueron publicados en Orihuela y uno en Valencia. Gran
parte de sus poemas proceden de participaciones menores en obras colectivas, con
la excepcidn de dos libros cuya autoria pertenece en su totalidad a Joan Treminyo.
Estos dos libros son sendos tratados exegéticos biblicos, redactados enteramente
en latin, y decorados con algunos poemas latinos. El primer tratado es un estudio
exegético del breve libro biblico de Jonds que Treminyo dedicé al entonces obispo
de Orihuela, el dominico castellonense Andreu Balaguer, quien ocupé la sede
oriolana entre los afos 1605 y 1625.' El segundo tratado estd formado por una
exégesis de las cuatro primeras composiciones del libro de los Salmos que Tremin-
yo dedicé al cabildo de la catedral de Orihuela.’” Ambos libros fueron publicados
en esta ciudad por Luis Berds en 1623." Segtin leemos en el colofén del tratado
sobre los Salmos, esta obra fue publicada el 7 de diciembre de 1623, mientras que
el tratado sobre Jonds debié aparecer antes, pues es mencionado en un poema in-
troductorio del propio tratado sobre los Salmos."

Las autorizaciones eclesidsticas de ambos tratados proporcionan importante
informacién, pues explican que el obispado de Orihuela cre6 una comisién es-

15. Prélogo de su obra In onae prophetiam comentarii una cum paraphrasi poética in fine, Orihue-
la, Luis Berds, 1623.

16. In Ionae prophetiam comentarii una cum paraphrasi poética in fine, Orihuela, Luis Berds,
1623.

17. Commentarii in quatuor priores Dauidis psalmos cum paraphrasi poética in fine cuiusque psalmi,
Orihuela, Lufs Berés, 1623.

18. Sobre la imprenta antigua en Orihuela véase Martinez Poveda (2015).

19. Asi en el poema introductorio de Alfonso Yafez, refiriéndose a Treminyo, puede leerse Jonae
mira referens (“narrador de los prodigios de Jonds”) en el verso 7, e hic versibus almis cetum (“este
canta a la ballena con versos puros”) en los versos 13-14.
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pecial para valorar la obra de Treminyo, ya que sus exégesis daban especial im-
portancia a la versién hebrea de la Biblia y la interpretacién que debia hacerse a
partir de la misma. Como es bien sabido, la capacidad de recurrir a las fuentes
primarias de los textos biblicos era uno de los pilares de la reforma protestante,
y asi se entiende que un trabajo como el de Treminyo fuera supervisado por la
autoridad eclesidstica de la época. No debe olvidarse que en los afios cercanos a
1623 estaba en pleno apogeo la Guerra de los Treinta Anos, y que la monarquia
hispdnica estaba profundamente implicada en este conflicto bélico, por lo que
cualquier muestra de tibieza frente a los postulados del protestantismo podia
convertirse en una jugada arriesgada, no solo desde el punto de vista teoldgico
sino también desde el punto de vista politico. El concilio de Trento (1545-1563)
ya habia intentado limar las asperezas internas que sufria la Iglesia catdlica como
reflejo de las propuestas de la Reforma, y uno de los aspectos fundamentales fue
la valoracién de la Biblia Vulgata de san Jer6nimo como la versién oficial de la
Iglesia. Asi, en la cuarta sesién del concilio, celebrada el 8 de abril de 1546,
quedé establecido que la traduccién de san Jerénimo era la version correcta de
la Biblia y que, por tanto, no cabia dudar de su validez rebuscando en las fuentes
primarias griegas y hebreas. De esta época es el famoso adagio latino “qui Grae-
cizabant Lutheranizabant’, y en correspondencia los estudiosos de hebreo po-
dian ficilmente ser también considerados —y quizd con mds razén— como
proclives al protestantismo, de manera que la obra de Treminyo podria haberse
considerado como peligrosa.?’ Por ello, tal como hemos senalado, se cred, segtin
se deduce de las autorizaciones eclesidsticas, una comisién en la que participaron
Marc Antoni Palau, natural de Denia y canénigo de la catedral de Orihuela, y
Juan Garcia, tedlogo de la misma catedral, en el caso del tratado de Jonds, y otra
comisién formada por el canénigo Felipe Corvino y el mismo Juan Garcia en el
caso del tratado sobre los Salmos. Ambos informes destacan que la obra de Tre-
minyo no contiene ninguna argumentacién que contradiga la autoridad de la
Biblia Vulgata y de los escritos patrolégicos. Finalmente, el propio obispo orio-
lano incluye su propia autorizacién para que se publique la obra de Treminyo.

Estos dos tratados se ven acompafiados de poemas introductorios de diferen-
tes autores. El tratado sobre el libro de Jonds incluye breves poemas latinos de
Felipe Corbf, Ildefonso Lépez, Fernando de la Gasca, Francisco Leén y el murcia-
no Francisco Cascales.?! El tratado sobre los Salmos contiene poemas introducto-
rios de los anteriores Palau, Corbi, Gasca y Ledn, mds Alfonso Yénez. Se trata de
un interesante grupo de poetas que formaron una pequena corte literaria en torno

20. La frase es de Nicolds Alonso Pérez, conocido como Nicolds Alonso de Bobadilla (1509-
1590), que fue compaiero de Ignacio de Loyola: “eo tempore incipiebat grassari Parisiis haeresis
lutherana, et multi comburebantur in Platea Mumbert, et qui graecizabant, lutheranizabant”. Véase
Nicolds de Bobadilla (1913: 613-614).

21. Como introduccién a la obra de Francisco Cascales véase Garcia Soriano (1924).
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a la catedral de Orihuela en la primera mitad del siglo xv1. Es obvio que estos au-
tores se conocian personalmente y compartian sus poemas religiosos, pues en va-
rias ocasiones se encuentran colaboraciones literarias compartidas entre ellos. Sirva
el ejemplo de Marc Antoni Palau, quien dedica poemas elogiosos a Treminyo en
las introducciones de sus dos obras exegéticas, y que se verd correspondido por el
alicantino, quien dedica un poema introductorio a su obra Classis Salomonis para-
doxon, a la que més adelante nos volveremos a referir.

3. Los poemas

En el marco de las obras que acabamos de mencionar nos vamos a detener
ahora en la produccién poética de Treminyo. Consta de catorce poemas, que
vamos describir siguiendo el orden cronolédgico de las siete obras en las que
aparecen.

3.1. Sus primeros poemas los encontramos en la obra del oriolano Francisco
Martinez Paterna Breve tratado de la fundacion y antigiiedad de la muy noble y leal
ciudad de Origuela, publicada en Orihuela en 1612. Se trata de tres poemas de
temdtica diversa, aunque siempre religiosa. El primer poema estd formado por
cuatro versos, incluidos en el folio 177r, que forman dos disticos elegiacos, de-
dicados a la consagracién del altar mayor de la catedral de Orihuela. El segundo
poema estd formado por diez versos, incluidos en el folio 206v, también en
disticos elegiacos, dedicados a la consagracién de la catedral por el obispo Josep
Esteve en el ano 1594, quien serfa el cuarto obispo de Orihuela, entre los anos
1594 y 1603, y que lleva por titulo I sacrosantam ecclesiae Oriolanae consecra-
tionem factam a domino losepho Stephano, episcopo Oriolensi. El tercer poema,
quizd el mds interesante, estd formado por 92 versos en estrofas sdficas incluidos
en los folios 206v-208v. El poema estd dedicado igualmente al obispo Josep
Esteve, y lleva por titulo Ad dominum losephum Stephanum, episcopum Oriolen-
sem in die Consecrationis. En esta ocasién Treminyo homenajea a los primeros
obispos de Orihuela: Gregorio Gallo (1566-1577), Tomas Dassio (1578-1585)
y Cristofol Robuster (1588-1593). Es significativo que, aunque el libro se publi-
cara en 1612, cuando el obispo era Andreu Balaguer, quien ocupé el obispado
oriolano entre los afios 1605 y 1626, Treminyo no haga mencién alguna de este
obispo, lo que parece apuntar a que el poema fue redactado antes de 1605. Es
posible que se redactara en el ano 1594 —o quizd un poco mds tarde—, cuando
Josep Esteve accedi6 al obispado oriolano, formando parte de un homenaje al
nuevo obispo. Sus primeros versos son los siguientes:

1lla, quam prisci decorant Triumphi,
omnibus semper memoranda saeclis
urbs, petens belli, spoliis superba,
Martis alumna,
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Orcelis, cultus studio sacrati
nobilis, florens opibus, decora
ciuibus claris, pietate plena.
aurea tandem.*
(Treminyo, Breve, 3, vv. 1-8)

3.2. La segunda obra en la que aparecen los poemas de Treminyo es tam-
bién obra del oriolano Francisco Martinez Paterna, y lleva por titulo Las exe-
quias y fiestas funerales que hizo la santa iglesia de Origuela y sus parroquias a la
dichosa muerte del venerable y angélico padre Mossen Francisco Geronymo Simon,
beneficiado en la parroquia de san Andres de la ciudad de Valencia, publicada en
Orihuela en el afio 1612. El propio Treminyo es el autor de la autorizacién
eclesidstica de la obra, incluida en el folio 2r, en nombre del obispo Andreu
Balaguer, quien, como hemos senalado, ocupé la sede oriolana entre los afios
1605 y 1626. La obra describe los homenajes que se realizaron en Orihuela en
honor del valenciano Francisco Jerénimo Simén, y se incluyen las composicio-
nes, pertenecientes a diversos autores, que se leyeron publicamente como parte
del homenaje.” La mayoria de estos poemas estdn escritos en castellano. La ex-
cepcién la forman dos poemas en latin: uno de Francisco Leén, formado por
cien hexdmetros dactilicos, y el poema de Joan Treminyo, que aparece en los
folios 291-31r, formado por 59 hexdmetros dactilicos, que lleva por titulo Ad
admirabilem wirum Franciscum Hieronimum Symonem presbyterum, sanctitate
uitae et miraculorum gloria clarissimum, a doctore loanne Treminno, scholastico in
sancta ecclesia Oriolensi. Sus primeros versos son los siguientes:

Quanam te, uenerande Simon, celebrabo Camaena?
O sydus rutilans, magnum decus, alme sacerdos,
quem caelo exceptum miracula plurima clarant,
namgque Valentina ut latitans thesaurus in urbe
diuino es nobis patefactus munere Christi.**
(Treminyo, Exequias, 2, vv. 1-5)

3.3. También contiene un poema de Treminyo la obra de Gerénimo Marti-
nez de la Vega titulada Solenes i grandiosas fiestas que la noble i leal cindad de Valen-
cia a echo por la beatificacion de su santo pastor i Padre D. Tomds de Villanueva,

22. “La que decoran los triunfos antiguos / que siempre serd recordada por todos los siglos / la
ciudad que, valiente en la guerra, soberbia en botines, / alumna de Marte, / es Orihuela, / enno-
blecida por su dedicacién al culto sagrado / floreciente en riquezas, adornada / con ilustres ciuda-
danos, llena en fin de dorada piedad”.

23. Sobre los defensores de Francisco Jerénimo Simén véase Callado Estela (1997).

24. “Venerable Simén, ;con qué Camena te celebraré? / Ay estrella brillante, magnifico honor,
sacerdote bienhechor, / a quien, una vez recogido por el cielo, alumbran muchos milagros, pues
escondido como un tesoro en la ciudad de Valencia / te nos has mostrado como un divino regalo
de Cristo”.
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publicada en Valencia por Felipe Mey en 1620. Se trata de una obra dedicada a
ensalzar la figura del arzobispo de Valencia Tomds de Villanueva, quien ocupé la
sede valenciana entre los afios 1544 y 1555, con motivo de su beatificacién en
1618. Posteriormente serfa canonizado en 1658.” El poema de Treminyo estd
formado por 32 hexdmetros dactilicos incluidos en las paginas 370-371. No es el
tinico poema en latin incluido en esta obra, ya que a lo largo del libro pueden
encontrarse, entre otros, poemas latinos de Vicent Mariner, del jesuita valenciano
Vicent Bisse, del te6logo valenciano Vicent Espinosa, del jesuita valenciano Anto-
ni Medina o de Miquel Antoli.** El poema de Treminyo tiene por titulo Doctoris
lohannis Treminno Valentini, scholastici cathedralis ecclesiae Oriolanae, in laudem
beati Thomae a Villanoua, archiepiscopi Valentini, de quatuor sanctissimis ac praes-
tantissimis uiris insigni Thomae nomine uocatis. Tal como indica el titulo, el poema
tiene la originalidad de comparar a Tomds de Villanueva con otros importantes
personajes desde el punto de vista religioso que se llamaban Tomds, concretamen-
te el apdstol santo Tomds, el arzobispo de Canterbury santo Tomds Becket y
santo Tomds de Aquino. Sus primeros versos son los siguientes:

Quattuor egregio insigniti nomine patres
atria certarunt condecorare poli.
Primus apostolico sublimis munere Thomas
lucida post Christi uulnera tacta manu,
accepta igniferi post pnewmatis inclyta dona,
sancta quibus Christi turma repleta fuir.”’
(Treminyo, Villanueva, vv. 1-6)

3.4. Treminyo incluye también un poema en su propia obra exegética sobre
el libro de Jonds, titulada /n lonae prophetiam commentarii una cum paraphrasi
poética in fine, publicada, como hemos dicho, en 1623 en Orihuela por Luis
Berés. Se trata del poema mds extenso de Treminyo, formado por 425 hexdme-
tros dactilicos.”® El autor dio tanta importancia a su poema que lo menciona en
el propio titulo del libro con la expresién una cum paraphrasi poética in fine a
pesar de que se trata de un corolario de extensién muy inferior al tratado exegé-
tico. El titulo del poema propiamente dicho recoge el titulo de la obra completa

25. La importancia de la figura de Tomds de Villanueva puede constatarse por el hecho de que
Quevedo le dedicara en 1620 una pequefia biografia: Epitome a la historia de la vida ejemplar y
gloriosa muerte del bienaventurado fray Tomds de Villanueva.

26. Sobre Vicent Mariner, posiblemente el mds importante de estos poetas, véase, entre otros,
Coronel Ramos (1997).

27. “Cuatro padres destacables de nombre egregio / han competido en decorar el pértico del
cielo. / Primero el sublime Tomds, regalo apostélico, / después de haber tocado con su mano las
divinas heridas de Cristo, / después de haber recibido los regalos ilustres de un espiritu ardiente, /
regalos santos con los que una multitud recibi6 a Cristo”.

28. Joan Treminyo, In lonae prophetiam commentarii una cum paraphrasi poética in fine, Orihue-

la, Luis Berds, 1623, pp. 257-273.
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y repite la dedicatoria al obispo de Orihuela, Andreu Balaguer: /n eamdem Ionae
prophetiam paraphrasis, carmine heroico, ab eodem loanne Treminio, sacrae theo-
logiae doctore, canonico et scholastico Oriolano, ad eumdem reuerendissimum domi-
num dominum fratrem Andraeam Balaguerium, episcopum Oriolanum. En el
poema se hace hincapié en la necesidad de la obediencia a los mandatos de Dios
aunque sean dificiles de cumplir, y la suprema misericordia de Dios, que permi-
te el perdén divino mds alld del perdén humano. El propio Treminyo, quizd por
seguir el tépico literario de la modestia del autor, senala en su prélogo, incluido
en la pdgina 13, que se trata de un tema menor, puesto que después de tantos
afios ensefiando teologia iba a tratar por escrito un tema que bien podria parecer
el “parto de la montana” de Horacio:?

Vereor namque ne multi uiri grauissimi, apud quos nonnullam de me concitaui expec-
tationem, uidentes tandem emitti commentariolum hunc in lonae prophetiam, quae
quattuor tantum capita complectens historia ualde est et haud explicatu difficilis, meri-
to in me contorqueant scomma illud Horatianum: parturiunt®® montes, nascetur ridi-
culus mus.?!

Pese a estas afirmaciones del autor, la extensién de su poema nos hace pen-
sar que se trataba de una de sus obras predilectas.’

3.5. En su otra obra exegética sobre los primeros cuatro Salmos, arriba citada,
que tiene por titulo Commentarii in quatuor priores Dauidis psalmos cum paraphrasi
poética in fine cuiusque psalmi, publicada en 1623 en Orihuela por Luis Berds, Tre-
minyo incluye seis nuevos poemas. Por un lado, después de cada comentario a cada
uno de los cuatro Salmos, incluye un poema. El primero estd formado por 28 versos
asclepiadeos, el segundo por 56 versos de estrofa séfica,* el tercero por 18 hexdme-

29. Aunque el tema ya aparece en las fdbulas de Esopo, Treminyo se refiere al verso 139 de Ad
Pisones de Horacio: “parturient montes, nascetur ridiculus mus” (“parirdn las montafas, nacerd un
irrisorio ratén”). Nétese que Treminyo emplea el término latino de origen griego scomma, “burla,
sarcasmo”, término nada frecuente, lo que muestra que conocia las Saturnales de Macrobio, que
lo emplea con este sentido en 7,3,1. En realidad su afirmacién de que trata un tema menor es un
claro locus humilitatis con el que el autor pretende, por el contrario, dar valor a su obra.

30. El poema muestra parturiunt (“paren”), y no parturient (“parirdn”), quiza por error del im-
presor, o bien porque Treminyo quiere jugar con un verso tan conocido para hacer entender al
lector que el parto ya se ha producido y los efectos estdn por venir.

31. “Pues tengo miedo de que algunas personas muy importantes, entre quienes he despertado
cierta curiosidad por mi trabajo, cuando vean que finalmente he redactado este humilde comen-
tario sobre la profecia de Jonds —la cual solo tiene cuatro capitulos, es muy narrativa y no es di-
ficil de interpretar— con razén lanzardn contra mi aquella burla de Horacio: las montafias pari-
rdn, nacerd un irrisorio ratén”.

32. Debe sefialarse que el catdlogo “Universal Short Title Catalogue” recoge 26 ejemplares dis-
tribuidos por diferentes bibliotecas europeas, lo cual indica que la obra tuvo una notable difusién:
https://www.ustc.ac.uk/ (5018927).

33. Segun el titulo de Treminyo, en estrofa sifica y adonica: carmen Saphicum et Adonicum.
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tros dactilicos, y el cuarto por 42 versos en disticos elegfacos.** Por otro lado, el
conjunto del tratado sobre los salmos y los correspondientes poemas termina en la
pagina 316, pero a continuacién se anade un corolario dedicado a la Inmaculada
Concepcién que ocupa las siguientes cinco pdginas, que forman el final del libro
justo antes de los indices. Treminyo explica en una breve nota la razén de este coro-
lario, pues informa de que se le habia encargado la entrega del libro antes de la fiesta
de la Inmaculada Concepcién y que considera apropiado anadir esta muestra de su
devocién.® Este corolario comienza con una imagen de la Inmaculada Concepcién
que ocupa toda la pagina, rodeada de una filacteria con el lema en castellano “con-
cebida sin pecado original”. Las siguientes cuatro pdginas contienen el poema titula-
do Ad sanctissimam Dei genitricem semper wirginem Mariam, absque peccato originali
conceptam, auctoris carmen ex uoto, formado por 102 versos en disticos elegfacos. El
poema, como es de esperar, constituye una clara defensa del dogma de la Inmacula-
da Concepcién, dogma que, por otra parte, no sancionard la Iglesia Catdlica hasta el
siglo X1x tras siglos de disputas. Finalmente, tras este quinto poema, se incluye una
breve composicién formada por seis versos en disticos elegiacos que lleva por titulo
Auctoris protestatio, en la cual el autor reclama que sus obras, y en particular lo que
ha escrito en sus dos libros (“quae sunt his libris a me conscripta duobus”) —entende-
mos que refiriéndose a los dos libros exegéticos— ha de ser sometido al juicio ecle-
sidstico para confirmar su clara voluntad de no caer en errores teoldgicos.™

3.6. La sexta obra en la que aparecen poemas de Joan Treminyo tiene por
titulo Classis Salomonis paradoxon, y es obra del dianense Marc Antoni Palau.
Fue publicada en Orihuela por Luis Berds en 1624. Recordemos que Palau ha-
bia escrito poemas latinos introductorios en las dos obras exegéticas de Tremin-
yo, de manera que en esta ocasion es el alicantino quien parece corresponder a
la cortesfa previa de Palau. El poema estd formado por 20 versos en disticos
elegiacos incluidos en los folios 3r-3v, y forma un elogio de la obra del autor, al
que llama “Dianae patriae lux maxima priscae” (“la mayor luz de la antigua pa-
tria de Diana”) para referirse asi al origen dianense de Palau.’” El titulo del

34. Correspondientes respectivamente a las pdginas 73-74, 174-176, 232-233 y 314-316.

35. Quoniam horum commentariorum excussioni impositus fuit finis in profesto die seu vigilia Con-
ceptionis Beatissimae Virginis Dei genitricis Mariae, quam absque labe Originalis peccati fuisse, piis-
sime credo atque profiteor eiusque deuotioni ac defensioni me non semel iureiurando obstrinxi, idcirco
uisum est hoc loco sequens Epigramma uenerationis ergo subiicere.

36. El catdlogo “Universal Short Title Catalogue” recoge, en esta ocasién, 28 ejemplares de la
obra, indicando nuevamente una notable difusién: hteps://www.ustc.ac.uk/ (5018923).

37. Efectivamente en la etimologia de Dénia debe reconocerse el latino Dianium, derivado de la
diosa Diana. El propio Palau escribirfa mds tarde, en 1643, una obra dedicada al estudio de la
historia antigua de Dénia y lo titularfa significativamente Diana desenterrada. La obra se conoce
hoy gracias a una copia manuscrita realizada en 1763. Hay copia facsimil de este manuscrito pu-
blicada en 1975 por la Diputacién de Alicante. Es posible que la expresion lux maxima tenga un
origen biblico (Sapientia 18,1) en el que compara la sabidurfa de Palau con la que el versiculo
atribuye a los santos: Sanctis autem tuis maxima erat lux.
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poema es Dominus loannis Treminio, sacrae theologiae doctoris sanctae ecclesiae
Oriolensis scholastici, in laudem operis et auctoris.

3.7. Por dltimo, en la obra de Jaime Serra titulada Defensa oriolana y breve
epitome de las razones en que la Ciudad de Orihuela funda su justicia, publicada
en Valencia en 1644, se incluye un breve poema de Joan Treminyo de seis ver-
sos, que forman tres disticos elegiacos, dedicados a alabar la fecundidad de Ori-
huela, compardndola con las virtudes naturales de otras localidades cercanas:
Murcia, Xativa, Cartagena, Alicante, Valencia, Lorca y Elche:

Murcia bombyces, Setabis fert citrea poma,
Carthago triticum, vina dar Alo sua,
Sfloriferis hortis sacrata Valentia abundat,
uenatu floret Lorca Illice quae oleo,
cum vero non sit, que proferat omnia, tellus,
cunctorum sola est Orcaelitana ferax.”
(Treminyo, Defensa oriolana, vv. 1-6)

Por la fecha tardia de esta publicacién y su aparicion en otras obras de tem4-
tica local oriolana, parece claro que el poema de Treminyo se incluye como una
referencia a un poema popular de un autor ya fallecido y que se trata, por tanto,
de una publicacién péstuma.

4. FEstilo

Como hemos visto, todos estos poemas forman un corpus de un total de catorce
poesias que suman un total de 900 versos. Se trata, por tanto, de la obra de un
poeta menor, algo que podria explicar la poca repercusién de su obra y el olvido
de su figura tanto en el ambiente académico como en el popular de su lugar de
origen.®

Sin embargo, se trata de una poesia en la que podemos encontrar numerosos
pasajes que demuestran los conocimientos de poesia cldsica de Treminyo. En este

38. Este poema aparece también en el folio 28r de la recopilacién documental sobre la antigua
Universidad de Orihuela que el dominico alicantino Jacinto Segura realizé en 1715, atn inédita,
bajo el titulo de Praeclara monumenta huius patriarchalis collegii, bajo la presentacién siguiente: de
hac autem ciuitate noster loannes Treminno, Alonensis, magister scholarum in ecclesia Oriolensi, sic
cecinit. También aparece en primer tomo (p. 231) del compendio de Montesinos, de finales del
siglo xvi11, arriba citado. Debo toda la informacidn sobre este poema a José Francisco Garcia
Juan, a quien le agradezco encarecidamente me lo diera a conocer.

39. “Murcia da lana, Xativa da limones, / Cartagena da trigo, Alicante da sus vinos, / la sagrada
Valencia abunda en jardines de flores, / Lorca destaca en caza y Elche en aceite, / pero, aunque no
hay un suelo que produzca todo, solo la fértil Orihuela produce de todo”.

40. Sobre la literatura latina de la época, véase Alcina Rovira (2000). Igualmente es interesante,
en un contexto mds amplio, el trabajo de Knight y Tilg (2015).
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sentido, los primeros cuatro versos de la parafrasis del libro de Jonds son muy signi-
ficativos, ya que constituyen una clara imitacién del principio de la Eneida, refirién-
dose al poeta Jonds de forma similar a la manera en que Virgilio presenta a Eneas:

Vatis gesta cano Summi qui iussa recusans”
Numinis implere, ingentis glutitus ab aluo
est ceti, et uinus trinae post tempora lucis
enomitus; rediit seruatae ad munera witae.**
(Treminyo, Jonds, vv. 1-4)

El paralelismo con la épica latina cldsica va mds alld del propio Virgilio, ya
que Treminyo emplea el término Camoena para referirse a las musas, recurso
que ya habfa empleado Livio Andrénico en su traduccién latina de la Odisea,
adaptando asi la Musa griega de la invocacién homérica a la Camena latina:

Tu uero, o secli lux fulgentissima nostri,
Andraea antistes, grato pia carmina uultu
accipe et exiguam ne dedignere Camoenam.”
(Treminyo, Jonds, vv. 7-9)

El gusto por la épica antigua lleva a Treminyo a denominar a los dioses
protectores de un territorio y —por metonimia— al territorio en si, como Pe-
nates, tal como habia hecho con frecuencia Virgilio:

et Dominum fugiens, patriam sacrosque Penates
linquere decreuit.**

(Treminyo, Jonds, vv. 74-75)

Las referencias a los dioses paganos no parecen suponer ningin problema
para el autor, aun tratdndose de un poema religioso que parafrasea un libro bi-
blico. Asi podemos encontrar que el sol es identificado con Febo Apolo:

41. Compdrese con los versos iniciales de la Eneida de Virgilio: Arma uirumque cano, Troiae qui
primus ab oris / Italiam, fato profugus, Laviniaque uenit / litora. Igualmente la expresion post tem-
pora aparece en los versos 141-142 del Ars poetica de Horacio, que forman una recreacién del
comienzo de la Odisea: Dic mihi, Musa, uirum, captae post tempora Troiae / qui mores hominum
multorum uidit et urbes. La expresién iussa recusans se encuentra en el canto quinto de la Encida,
verso 749, asi como en los Fasti de Ovidio, verso 2,387, y sus Metamorfosis, verso 1,385.

42. “Canto las proezas del poeta que evitando cumplir las érdenes / de Dios altisimo, fue engu-
llido por el vientre de una enorme / ballena, y después de tres dias fue expulsado vivo / y volvié al
compromiso de una vida de servicio”. La expresion munera uitae parece proceder de la Expositio
Psalmi de Ambrosio de Mildn, CXVIIL, littera 16, capitulo 33.

43. “Pese a ello, td, luz brillantisima de nuestro mundo, / obispo Andreu, recibe los piadosos
versos con gesto amable / y no rechaces a una Camena menor”. Compdrese con el verso inicial de
la Odussia de Livio Andrénico: Virum mihi, Camena, insece versutum. La expresion grato pia car-
mina uultu podria proceder del poema 6, v. 79 de Sedulio Escoto: reboent pia carmina fratrum.
44. “Huyendo del Sefor, decidié abandonar la patria / y los sagrados Penates”.
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Tertia fulgebat toto lux aurea mundo,
et clara Phoebus lustrabat lampade terras.®
(Treminyo, Jonds, vv. 265-266)

Sirva otro ejemplo de la misma referencia:

conficiens uatem, radiis quem Phoebus ab alto
torquebat ualidis.*®
(Treminyo, Jonds, vv. 407-408)

Igualmente, el sentimiento de venganza es representado por las temibles
Erinias o Furias, personificaciones de la ira y la venganza, que representan aqui
la falta de compasién de Jonds para con los habitantes de Ninive:

Cui Deus: o demens Furiisque agitate malignis,
quaenam te insanum tam tristis uexat E?ym’ziy?47
(Treminyo, Jonds, vv. 380-381)

Resulta quizd llamativo que Treminyo no muestre reparo alguno a la hora
de denominar conceptos fundamentales de la religién cristiana, como el cielo y
el infierno, con denominaciones propias de la literatura latina cldsica que proce-
den de la religién olimpica, aunque este tipo de referencias tienen su propia
tradicién en la literatura latina cristiana. Asi el cielo es identificado con el Olim-
po al referir un epiteto de Dios: “Omnipotens genitor, summi fabricator Olympi”
(“padre omnipotente, creador del alto Olimpo”).*® De modo similar, el infierno
es identificado con el Tdrtaro:

Anne ego tam pulchram delebo protinus urbem?
Tot merito populos inferna ad Tartara mittam?®
(Treminyo, Jonds, vv. 29-30)

Es quizds un caso mds significativo el pasaje en el que Treminyo emplea
formas cldsicas de origen pagano para referirse a Dios. Asi, emplea el término
latino numen, que refiere una manifestacién divina, para referirse al mismo
Dios, precisamente por oposicion al pecado de idolatria:

45. “Por tercera vez brillaba por todo el mundo la dorada luz / y Febo iluminaba las tierras
con su brillante antorcha.” Nétese el eco de Virgilio, Aen. IV. 6: Postera Phoebea lustrabat
lampade terras.

46. “Actuando sobre el poeta, al cual Febo desde lo alto / atormentaba con sus potentes rayos”.
47. “Le dijo Dios: ay, demente y turbado por las malvadas Furias, / ;tanto te ataca, insensato,
alguna de las funestas Erinias?”.

48. Tratado sobre Jonds, verso 133.

49. “;Acaso voy a destruir sin mds dilacién tan hermosa ciudad? / ;Voy a mandar merecidamen-
te al abismo del T4rtaro tantos pueblos?”
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hic erat excelsi contemptus Numinis atque
idolis studio plebs turpi addicta nefandis.>®
(Treminyo, Jonds, vv. 23-24)

Posiblemente la identificacién mds clara del Dios biblico con el Jupiter de
la Eneida 'y de la épica latina cldsica se da en un pasaje en que Treminyo emplea
el epiteto tonans (“tonante”), para referirse a Dios: “er renuens iussis parere To-
nantis” (“y rechazando obedecer las érdenes del Tonante”).”! La combinacién
de tradicién clisica y catolicismo le lleva a identificar al cielo con el Olimpo
incluso en la fiesta religiosa de consagracién del altar de la catedral de Orihuela:
“hic domus est Domini, porta hic stellantis Olympi” (“aqui estd la casa del Senor,
aqui estd la puerta del Olimpo estrellado”).”

Por otra parte, hay un interesante pasaje en la poesia de Treminyo que
muestra la curiosa imagen de una corrida de toros. Se trata de la descripcién de
la absorcién de Jonds por la ballena, que Treminyo compara con la imagen de
un toro de lidia en la plaza:

absorbens uiuum, illaesum seu carcere seruans,
taurus uti in magnum qui prodiit amphitheatrum
postquam multorum est telis agitatus et hastis
mittitur in septum iussu compulsus herili,
horrificis late complens mugitibus auras.>
(Treminyo, Jonds, vv. 216-220)

En ocasiones las descripciones de Jesus y de la Virgen son muy gréficas, y
casi rozan la écfrasis cldsica. Al menos este es el caso de la representacién de Jests
ante el alma de Francisco Jerénimo Simén, donde se representa perfectamente
la imagen del Cristo de la Pasién:

Ipse tibi est uisus diro sub pondere ligni
oppressus, pulchrum foedatus sanguine uultum
percussus pugnis, laceratus uulnere.>t
(Treminyo, Exequias, vv. 41-43)

Lo mismo ocurre con la Virgen Maria, representada con una descripcién de
gran plasticidad:

50. “Aqui se daba el desprecio por Dios altisimo / y el pueblo se entregaba al vergonzoso culto de
sacrilegos {dolos”.

51. Tratado sobre Jonds, verso 67.

52. Segundo poema del Breve tratado de la fundacién, verso 5.

53. “Tragdndoselo vivo, o bien sirviéndole de celda, pues estaba ileso, / como el toro que va a un
gran anfiteatro / después de haber sido hostigado por las flechas y lanzas de muchos, / y es enviado a
la barrera, espoleado por la orden del maestro, / dando grandes resoplidos con horribles mugidos”.
54. “Se te aparece oprimido bajo el terrible peso de un madero / entumecido de sangre en su
bello rostro / golpeado a puiietazos, lacerado con heridas por todas partes”.
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dinini uultus speculum, porta inclyta Coeli
Jfons sophiae, puteus uinificantis aquae,
ut sol electa, ut rutilans pulcherrima luna,
urbs fundata super montibus alma sacris,
turris, palma, cedrus, platanus, cypressus, oliua,
myrrha fragans, nardus, balsama cuncta simul
spinosas inter uernans rosa candida sentes,
hortus clausus, dans undique delicias.>

(Treminyo, Salmos, vv. 5-12)

Mencién especial merece la habilidad de Treminyo en el empleo de la mé-
trica latina cldsica. Los metros empleados por el poeta alicantino siguen la pro-
sodia latina cldsica, de manera que se respeta la métrica cuantitativa —o basada
en la cantidad sildbica. Los metros mds usados por Treminyo son el hexdmetro
dactilico, propio de la épica clasica, y el distico elegiaco, formado por un hexi-
metro y un pentdmetro, que es propio, como su nombre indica, de la poesia
elegiaca. Treminyo emplea con maestria estos metros, respetando las cesuras y
diéresis propias de estos versos, algo que muestra la habilidad del poeta. Estos
metros son los mds habituales de la poesia latina cldsica y, quizd, los que espera-
rfamos encontrar en la obra de un autor espafol de los siglos xv1 o xviI que
pretende emular a los poetas cldsicos.’® Sin embargo, Treminyo muestra igual-
mente una gran habilidad al emplear otros metros, mucho menos frecuentes. El
tercer poema del Breve tratado de Martinez Paterna, dedicado al obispo Josep
Esteve, estd formado por una estrofa séfica a la que Treminyo denomina od,
seguramente por seguir el modelo de Horacio: Ad dominum losephum Stepha-
num, episcopum Oriolensem in die Consecrationis, ode. Nétese que Treminyo pre-
fiere emplear la forma griega del nombre (ode, ®O1)) frente al latino oda.”” Se

55. “Espejo del divino rostro, ilustre puerta de cielo / fuente de sabiduria, pozo del agua que da
la vida / radiante como el sol, hermosisima como la brillante luna / ciudad materna fundada sobre
montafas sagradas / totre, palmera, cedro, pldtano, ciprés, olivo / mirra aromdtica, nardo, a la vez
que todos los bdlsamos, / rosa blanca de primavera entre las espinosas punzantes / jardin protegido
que produce maravillas por todas partes”. En este pasaje se entreve la influencia de las letanfas
lauretanas, como Turris Dauidica, Turris eburnea, procedentes a su vez del Cantar de los Cantares,
4,4y 7,4 en este caso, que formaban parte de los textos litdrgicos, bien conocidos por el autor,
pues formaban parte de antiguos textos devocionarios. El propio verso tercero procede del Cantar
de los Cantares 6,9. Véase Serés (2021). Es también llamativo que la descripcién del poema coin-
cide con la iconografifa que Zurbardn incluyé en el cuadro de la Inmaculada Concepcidn que
pintd en 1640, en el que se pueden ver elementos del mismo origen, como el sol radiante, la luna,
la torre, la puerta, el ciprés y la palmera.

56. Por ejemplo, son los metros empleados por el citado poeta alicantino Josep Gosalbes de
Cunedo, amigo de Joan Treminyo.

57. El término ode ya aparece en 1500 cuando se editaron en Zaragoza los comentarios de Juan
Sobrarias al poeta cristiano Sedulio, para el que este humanista alcafizano compone una Ode di-
colos tetrastrophos ex saphico endecasyllabo et adonico dimetro Ioannis Sobrariae Alcagnicensis com-
plectus totam pene Sedulii materiam. La oda y su estrofa séfica tiene abundantes y excelentes ejem-
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trata de una estrofa relativamente frecuente, empleada en griego por la lirica
lesbia de Alceo y Safo, de quien toma el nombre, y que fue cultivada especial-
mente en la literatura latina cldsica por Catulo y Horacio.”® La estrofa sifica estd
formada por tres endecasilabos y un adonio, mostrando cesuras entre las silabas
quinta y sexta de los endecasilabos. La simple lectura del poema de Treminyo
muestra el estricto respeto del autor a la estructura de la estrofa. Resulta especial-
mente llamativo el caso de la undécima estrofa del poema (versos 41-44) ya que
se produce una sinaffa —o sinalefa entre versos— entre el tercer y cuarto verso:

tanta lux sane haud potuit latere
nam Valentina patria relicta
se satis fundens Italas ad usque ex-
tenditur oras.
(Treminyo, Breve, 3, vv. 41-44)

Esta sinafia podria parecer una muestra de falta de habilidad del poeta, pero
representa justo lo contrario. Entre los poetas griegos el tercer endecasilabo y el
adonio formaban un tnico verso, de manera que no habia de producirse nece-
sariamente una separacién de palabras.” Esta situacién la hereda Catulo, quien
en alguna ocasién emplea la sinafia entre los dos altimos versos de la estrofa,
como muestra el ejemplo:

siue trans altas gradietur Alpes
Caesaris uisens monimenta magni,
Gallicum Rhenum horribile aequor ulti-
mosque Britannos.
(Catulo, Carmina, 11, vv. 9-12)

También Horacio emplea en ocasiones este recurso métrico, como muestra
el ejemplo:*°

line dum se nimium querenti
iactat ultorem, vagus et sinistra
labitur ripa loue non probante u-
XOrius amnis.

(Horacio, Odas, 12, vv. 17-20)

plos en latin y romance en la Espana renacentista. Véase al respecto José Marfa Maestre (1993),
asi como el trabajo colectivo coordinado por Lépez Bueno (1993), particularmente los trabajos de
Elfas Rivers y Pedro Ruiz Pérez, ademds del citado de Maestre.

58. Catulo emplea esta estrofa en sus carmina 11 y 51, siendo este Gltimo precisamente una tra-
duccién latina de un poema de Safo del que respeté el tipo de estrofa. Horacio la utiliza con fre-
cuencia en su Odas.

59. Sobre este aspecto de la métrica véase Ceccarelli (1999: 96) y Crusius (1987: 49 y 107-108).
60. Para profundizar sobre la métrica de los poemas de Horacio, véase Luque Moreno (2012).
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En ese sentido, la sinafia del poema de Treminyo no parece apuntar a una
falta de habilidad —pues serfa sorprendente en la obra de un autor que respeta
escrupulosamente las cantidades vocdlicas y las cesuras de estos versos— sino
que es una muestra de su conocimiento de la poesia latina cldsica, especialmente
la de Horacio, pues la emplea con poca frecuencia, siguiendo el modelo del
poeta romano. El segundo poema de la exégesis de los Salmos, dedicado asi al
segundo Salmo, también estd compuesto en estrofa sifica. Treminyo sefala en
el titulo que se trata de verso sifico y adénico, que es el siguiente: In psalmum
secundum, carmen Saphicum et Adonicum.* Al igual que en el poema anterior,
hay un caso de sinaffa en la segunda estrofa, muestra de la habilidad métrica de
Treminyo:

Cur simul reges proceresque prompti,
mentibus iuncti, coeunt frequenter
ut Deo possint pariterque inuncto 0b-
sistere nato?®
(Treminyo, Salmos, 2, vv. 5-8)

Junto al hexdmetro dactilico, el distico elegfaco y la estrofa séfica, Treminyo
recurre a un cuarto tipo de verso en un solo poema: el dedicado al primer Salmo,
formado por veintiocho versos asclepiadeos, tal como indica su titulo: Idem
primus psalmus, metrice carmine Asclepiadeo. El verso asclepiadeo, que toma el
nombre del poeta antiguo Asclepiades de Samos, puede estar formado por die-
ciséis silabas, en cuyo caso es conocido como asclepiadeo mayor, o por doce si-
labas, conocido entonces como asclepiadeo menor. Ambos tipos de versos pue-
den encontrarse en la poesia de Horacio.®® El poema de Treminyo estd formado
por el verso asclepiadeo menor, que contiene cesuras entre la sexta y séptima
silabas. La simple lectura del poema permite observar cémo los versos respetan
escrupulosamente las cantidades sildbicas y las cesuras de este tipo de verso.

La poesia religiosa de Treminyo forma parte de una tradicién literaria que
procede de los esfuerzos del humanismo cristiano de crear una nueva poesia reli-
giosa, como es el caso del napolitano Jacopo Sannazaro y su épica mitolégica De
partu Virginis, publicado en 1526. En la literatura espanola destaca Alvar Gémez
de Ciudad Real y su 7halichristia, publicada en 1522.% Del mismo modo, debe

incluirse en esta misma tradicién la produccién poética del secretario y humanista

61. Sobre el uso de este metro en el Renacimiento hispdnico, véase Maestre (1993).

62. “;Por qué reyes y caudillos, dispuestos a la vez, / unidos en su pensamiento, marchan juntos
con frecuencia / para poder resistirse a la vez a un Dios nacido sin uncién?”

63. Por ejemplo, el conocido poema que incluye la expresion carpe diem (Odas, 1, 11), esté for-
mado por asclepiadeos mayores, mientras que la dedicatoria inicial a Mecenas (Odas, 1, 1) estd
formada por asclepiadeos menores.

64. En esta obra colaboré el mismo Nebrija. Véase Garcia de la Concha (1996).
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de Fernando el Catélico, Antonio Geraldini.®> M4s conocida es la obra de Benito
Arias Montano y su horacianismo cristiano disperso en sus poemas y en sus ver-
siones latinas de los salmos, publicadas en 1573. Estas paréfrasis o versiones fue-
ron, de alguna manera, una moda que aparece en una larga serie de poetas euro-
peos, muchos de ellos heterodoxos, como Marco Antonio Flaminio, seguidor de
Juan de Valdés, y su Paraphrasis in triginta Psalmos: uersibus scripta, publicada en
1546, la versién de los salmos del calvinista George Buchanan, 1506-82, o la obra
del catdlico Jacob Balde, entre otros autores.®® Dentro de esta tradicién hay dos
autores que destacan especialmente por su posible relacién con la obra de Tremin-
yo. Por un lado debe senalarse la obra de Sebastian Castellio de Basel, quien, al
igual que el poeta alicantino, publicé una versién de los salmos en metros cldsicos
y una versién de la historia de Jonds en hexdmetros dactilicos. Se trata de obras que
pudo conocer Treminyo, ya que se publicaron respectivamente en 1555 y 1545.
El segundo autor es el citado hebraista y helenista Arias Montano, quien también
dio una versién de los salmos en metros cldsicos, publicada en 1573, que tuvo gran
repercusion y que conocié Treminyo, segin nos indica el alicantino en la pdgina
6 del proemio de sus comentarios a los salmos:

Nostro tamen aeuo permu/tz’ Latini poétae et uiri doctissimi, egregium ingenium in
Davidicis Psalmis uario carminum genere componendis, mz’rz’ﬁce exercuerunt, in qui-
bus non infimum habet locum Benedictus Arias Montanus, cuins Musa in hoc foeliciter
desudauit, quod Psalmos omnes ex Hebraica quoad sensum ueritate in Latinum carmen
obseruantissime converterit.%’

Treminyo conocié la Biblia Regia de Arias Montano, también conocida
como Biblia poliglota de Amberes, pues en el mismo prélogo, pdgina 10, cuando
trata sobre los Salmos cuya autorfa no aparece en la Biblia hebrea, indica que en
la Biblia Sepruaginta estos Salmos se atribuyen a David, y esta consulta la realiza
a través de la Biblia poliglora complutense, encargada por el cardenal Cisneros, y

la Biblia Regia de Arias Montano:

Quod attinet ad Psalmos Anepigrahos, hoc est, sine titulo siue inscriptione, asserunt
communiter Hebraei ad Dauidem pertinere, unde in editione Graeca LXX, quae habe-
tur in Regiis Bibliis et in Complutensibus, Dauidis nomine praenotantur.®®

65. Sobre este autor y obra, véase Frith (2017), especialmente las paginas 305-308.

66. Sobre la obra de Buchanan véase Roger P.H. Green (1986) y (2000). Sobre esta literatura
véase Schifer (1976).

67. “Sin embargo, en nuestra época muchos poetas latinos y hombres sapientisimos han aplicado
de forma excelente su ilustre ingenio en componer los Salmos de David en diferente tipo de poe-
mas, entre los cuales ocupa un lugar en absoluto inferior Benito Arias Montano, cuya Musa en
este asunto ha trabajado con éxito, ya que ha vertido de forma muy hébil todos los Salmos del
hebreo a poemas latinos ajustdndose a su significado con precisién”.

68. “En lo que se refiere a los Salmos anepigrafos, es decir, sin titulo o inscripcidn, los judios
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Parece claro, por tanto, que las obras de Arias Montano pudieron servir de
modelo a Joan Treminyo para sus versiones latinas de los Salmos mds alld de la
posible influencia de otros autores de esta tradicion literaria.’

5. Conclusiones

La poesia de Joan Treminyo presenta caracteristicas que aconsejan una mayor
atencién hacia la misma por parte de los estudiosos.”® Este interés deberia, ade-
mds, convertirse en un paso mds hacia el andlisis completo de la literatura latina
hispédnica de los siglos xv1 y xv1r. Si se compara la poesia de Treminyo con la de
su coetdneo y conciudadano Gosalbes de Cunedo, podemos observar que su
poesia es menos oscura, o menos “barroca” si se prefiere, que la de Gosalbes. Los
versos de Treminyo son mds claros, contienen menos metdforas, menos ambi-
giiedades y polisemias, y su sintaxis es considerablemente mds clara. Pero no por
ello deja de ser poesia de los siglos xv1 y xviI que muestra un claro contenido
religioso, y que, a su vez, es defensora de los dogmas catélicos y estd envuelta en
una tradicidn de gusto literario cldsico que permite combinar la estética de Ho-
racio o Virgilio con la argumentacion teoldgica catdlica o la paréfrasis biblica.
Su obra merece quizd ser editada, traducida y estudiada, y deberia corregirse el
olvido absoluto que sufre tanto en el dmbito académico como en el popular de
la ciudad de Alicante. Del mismo modo, seria deseable que se ampliaran estu-
dios sobre el ambiente literario de los poetas latinos que trabajaron para el obis-
pado de Orihuela en los siglos xv1 y xv11, y que se editaran y estudiaran las obras
de poetas como Francisco Leén, Marc Antoni Palau, Felipe Corbi o Fernando
de la Gasca. Todos ellos, junto con la obra de Joan Treminyo, son también
parte de la literatura hispdnica del Siglo de Oro y merecen ser valorados como
tales en su justa medida.

generalmente consideran que son de David, por lo que en la versién griega Sepruaginta, que se
incluye en la Biblia Regia 'y en la Complutense, se seialan con el nombre de David”.

69. Como curiosidad, quizd significativa, puede sefalarse que el titulo del poema final dedicado
a la Inmaculada Concepcidn, Auctoris Carmen ex voto, coincide con la costumbre de Arias Mon-
tano de afadir un poema final como ex voto al acabar una obra. Esta costumbre se transmitirfa a
otros autores, entre otros Fray Luis de Ledn en su In Cantica Canticorum Salomonis exp/anatio,
publicada en 1580.

70. En ese sentido nos es grato anunciar que estamos preparando la publicaciéon de la obra poé-
tica completa de Joan Treminyo, que incluye su edicién, traduccién y estudio.
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Resumen

En este trabajo presentamos un andlisis del poema mitolégico “La Andrémeda” de Lope
de Vega publicado en 1621 dentro del volumen misceldneo La Filomena. El objeto de
este andlisis es definir su posible funcionalidad dentro de la dispositio de todo el libro.
Para ello prestaremos particular atencidn a las referencias que dentro de las octavas del
poema se refieren a la dedicataria dofia Leonor de Pimentel y privilegiaremos una lectu-
ra metapoética autorizada por la matriz genérica a la que se adscribe el poema. Desde la
premisa que “La Andrémeda” cierra la primera parte de la misceldnea, analizaremos su
tltima octava y para proponer una hipdtesis acerca de la metamorfosis final: la del suje-
to poético en la figura de Faetdn, y sus posibles sentidos hacia la segunda parte del vo-
lumen, aquella constituida por la serie de diez epistolas y una elegfa.

Palabras clave
Lope de Vega; La Filomena; “La Andrémeda”; fabula mitolégica; sujeto lirico.

Abstract

English title. “En tanto sol tan atrevida pluma”. Lope de Vega s “Andrémeda” and its
functionallity within Filomena's structure.

In this paper we are going to present an analysis of the mythological poem “La An-
drémeda” by Lope de Vega, included in the volume La Filomena that was published
in 1621, in order to define a possible functionallity within the construction of the
speech of the entire book. For this, we will have to pay attention to the references that
inside the octaves, refer to the dedicatee Dofa Leonor de Pimentel and we are also
going to privilige a metapoetic reading, authorized by the generic matrix to which the
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poem is ascribed. From the premise that “La Andrémeda” within a possible internal
division of the miscellany closes the first part, we are going to analyse its last eighth
and will establish, following the proposed line of reading, a hypothesis about the final
metamorphosis, the ones from the lyrical subject in Faeton’s figure and its possible
meanings towards the second part of the volume, made up of a series of ten epistles

and an elegy.

Keywords
Lope de Vega; La Filomena; “La Andrémeda”; mythological fable; lyrical voice.

En 1621 Lope de Vega da a la imprenta su obra misceldnea La Filomena. En el
prélogo el poeta indica el mecanismo de construccién de la obra, que puede
sintetizarse en estas palabras: “formado de varias partes un cuerpo, quise que le
sirviese de alma mi buen deseo” (533). Las “varias partes de este cuerpo”, enu-
meradas en el mismo prélogo, son heterogéneas no solo en sus formas sino
también en sus momentos de escritura, como ya han notado diversos estudiosos
que se dedicaron a su andlisis. El Fénix también lo sefala al explicar que en el
volumen se integrardn “papeles de los pasados anos” para luego profundizar en
este conjunto y describir sus caracteristicas y los momentos en que han sido es-
critos cada uno de ellos.

Desde los preliminares el libro propone un conjunto heterogéneo de tex-
tos, pero también deja en claro en este prélogo un dato no menos importante:
la accién de la dedicataria en lo que respecta a las dos historias mitoldgicas con
las que se va a encontrar el lector; destaca que las fdbulas han sido escritas es-
pecialmente para su publicacién en la misceldnea y en nombre de dofia Leo-
nor Pimentel.
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Hallindome obligado a la proteccién que ha hecho a mis escritos el divino ingenio
de la ilustrisima sefiora donia Leonor Pimentel busqué por lo papeles de los pasados
afios (...) Hallé Las fortunas de Diana, que lo primero hallé fortunas, y con algunas
Epistolas familiares y otras diversas Rimas, escribi en su nombre las fibulas de Filo-
mena y Andrémeda; y formado de varias partes un cuerpo quise que le sirviese de
alma mi buen deseo.! (Lope de Vega, Filomena, 533)

Asi, la presencia liminar de Leonor en ambas fibulas se sostiene, en primer
lugar, desde las condiciones empiricas de la situacion del Fénix en esta época ya
definida largamente por la critica (Sinchez Jiménez: 2018), pero también desde
su funcién de inspiradora material de estas dos fdbulas mitoldgicas, tal como lo
expresa Lope en el prélogo del volumen.

Creo que estas afirmaciones del poeta sobre las piezas escritas para su dedi-
cataria pueden servir también como punto de partida desde el paratexto para
definir algunas relaciones entre las dos fébulas mitoldgicas que no han sido abor-
dadas atn y que servirdn para fortalecer las hipdtesis sobre la estructura de esta
primera parte. Creo también que hay que prestar particular atencidn a esta suer-
te de didlogo que el sujeto poético establece con su dedicataria tanto en este
prélogo como en las distintas octavas de apertura y de cierre de “Filomena” y de
“Andrémeda”. Una atenta lectura de estos intercambios nos permitird esbozar
algunas ideas acerca de la dispositio de la misceldnea, de su relacién general con
la materia mitoldgica y de las relaciones entre poéticas y poetas que colaboran
para construir lo que Mercedes Blanco (2010: 48) denomina “pequenas galaxias
de las que Lope de Vega pretende hacer el espejo de su persona y la culminacién de
su obra.” En las lineas que siguen profundizaremos esta hipdtesis.

Las coincidencias cronoldgicas, sin embargo, no se evidencian en un princi-
pio en la estructura de la obra, en la que ambas fébulas mitoldgicas se colocan en
lugares alejados. El poema de la metamorfosis de Filomena abre el libro mien-
tras que la historia de Andrémeda se ubica varios fragmentos mds adelante.
Ambas funcionan como marco de «Las fortunas de Diana» y estdn cercanas a la
«Descripcién de la Tapada, espacio de recreacion del duque de Berganza». Los
dos poemas de temas mitoldgicos, datados en 1619, son ejemplos de uno de los
géneros de moda en la época en el que Lope es principiante, y se ordenan en una
suerte de apertura (el de Filomena) y cierre (el de Andrémeda) de lo que podria-
mos llamar la primera parte del volumen.?

Patricia Campana, critica pionera en el andlisis de La Filomena, considera
que la obra muestra un ordenamiento de sus textos pensado cuidadosamente por
el poeta, a punto tal que Lope lo repetird en sus obras publicadas en los afios si-

1. Blecua (1989). Todas las citas de las obras siguen esta edicién.

2. Estos dos poemas se presentan como dos fibulas mitoldgicas. Para una precisién acerca de este
rétulo taxondmico y su relacién con el concepto de epilio, que es el que adoptaré en mi andlisis,
sugiero consultar Vicente Cristébal (2010).
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guientes. En su anlisis, Campana (2000: 430-431) propone una estructura divi-
dida en dos bloques; el primero de ellos iniciado por la fibula de Filomena y
clausurado por la Andrémeda. Hay otras propuestas de estructura para la obra
siguiendo criterios diversos y originales. Por ejemplo, Ignacio Garcia Aguilar
(2020: 102) delimita las tres partes del volumen segtin el modo en que se forma-
lizan dedicatarios y por la implicita imagen que de si mismo ofrece el yo autorial
cuando se dirige a los destinatarios de los textos. Por mi parte, propongo una
estructura en tres partes, en la que la segunda es la central, con las 10 epistolas, a
las que yo sumo la “Elegia a Baltasar Elisio” dentro de ese mismo corpus ya que
replica las mismas relaciones de interlocutores que las epistolas y completa la
presencia del poeta toledano dentro de ese nicleo central del volumen. De todas
formas, mds alld de estos variados criterios, hay acuerdo en que la primera parte
se abre con la fibula de Filomena y se cierra con la historia de Perseo y Andréme-
da, siendo fundamental para esta estructura la presencia de Leonor Pimentel
como eje de la primera parte enmarcada por las dos historias mitolégicas. Volva-
mos a Patrizia Campana (1999: 46) “Una vez recogidas las diversas piezas litera-
rias encontradas en sus viejos papeles (la novela, las epistolas familiares, “y otras
diversas rimas”), Lope declara haber decidido escribir en honor de Leonor Pi-
mentel (“en su nombre”) las fdbulas mitolégicas de Filomena y Andrémeda.”

Ahora bien, entiendo que un andlisis de la presencia de Leonor dentro del
poema de Andrémeda permitird reflexionar sobre algunas cuestiones que defi-
nen la ubicacién del poema en la obra toda en general y en esta primera parte de
La Filomena en particular.

Mis alld de las controversias acerca de si esta dama de la corte era la dedica-
taria para quien habia sido pensado desde un principio el texto completo, vuelvo
a destacar aqui que en ambos poemas dofia Leonor Pimentel aparece como de-
dicataria no solamente en el paratexto sino también dentro de los versos limina-
res y en los del final, asi como en el inicio y cierre interno de los cantos en el
poema de Filomena. Asi la dedicataria estd presente de manera muy clara en las
octavas III, IV, LI, LII, CVIII y CLXIX de la primera parte de la “Filomena” y
en las octavas I y XCVIII de la “Andrémeda”.

Resulta interesante entonces pensar analogias en ambas obras desde la fun-
cién estructural que cumplen, pero también desde coordenadas mds amplias
que las conectan. La eleccién de la materia, la utilizacién de la misma matriz
genérica, la opcidn del titulo que prioriza los sujetos femeninos como protago-
nistas de ambas fdbulas, la presencia de una dedicataria femenina y de una voz
poética que se mimetiza también con un sujeto femenino, ya sea desde la invo-
cacién directa a Filomena/Leonor, ya sea en la versién metamorfoseada de rui-
sefor, son marcas que habilitan una interpretacién que otorgue sentido a la es-
tructura desde los elementos comunes a ambas fibulas mitolégicas y su
funcionamiento como inicio y fin de este primer bloque. Prestaremos también
particular atencién en este intento de proponer una légica para la dispositio del
libro a la presencia de ciertas figuras mitoldgicas, como la de Faetén con la que
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se metamorfosea la pluma del poeta en la octava de cierre del poema de “André-
meda”, tltimo intercambio del volumen todo con dofa Leonor.

IT

En primer lugar, vamos a detenernos en las octavas iniciales de los poemas para
definir la figura de destinataria que se presenta hacia el interior de estas fébulas.

Vos, Leonor, ilustrisima a quien tanto En tanto que mi voz cantar emprende

debe Espana de honor, gloria y decoro, clarfsima Leonor, las alabanzas

sujeto digno de apolineo canto, de vuestro gran valor, si no le ofende

décima musa del castalio coro, el presumir tan altas esperanzas,

no despreciéis de Filomena el llanto, y un generoso espiritu me enciende

y la dulce prisién en hierros de oro entre tantas fortunas y mudanzas,

haréis que estime y de la verde selva oid la bella Andrémeda que llora

a los palacios que aborrece vuelva. perlas al mar desde una penia aurora.
(“Filomena”, I, vv.17-24) (“Andrémeda”, vv.1-8)°

En una primera lectura Leonor estd construida como una dedicataria tradi-
cional, lectora ideal y musa inspiradora. Queda clara también en estas octavas la
afirmacién de Ignacio Garcia Aguilar (2020: 102) cuando sostiene que el “pri-
mer bloque, comprendido entre los folios 1r-107v, presenta como caracteristica
definitoria que todas las dedicatorias buscan formalizar un destinatario con la
funcién de sancionar la escritura. De este modo, el autor se muestra implicita-
mente en una posicién de inferioridad y dependencia con respecto al sujeto que
recibe las composiciones”.

Patrizia Campana (1999) estudia las dos leyendas mitoldgicas en sus rela-
ciones con el texto ovidiano, con sus traducciones y con otras versiones de las
leyendas en ficciones diversas anteriores y contempordneas a Lope. Hay ademis
otros trabajos que analizan los modos en que la materia mitolégica se perfila en
el formato de los dos poemas.” Todos estos acercamientos privilegian y detallan
cémo los distintos nicleos narrativos se alteran, se mantienen o se modifican
para la combinacién armoniosa entre las descripciones y los avances narrativos.’

Un aspecto fundamental dentro de estos poemas es el que remite al manejo
de los espacios en cada uno de ellos. En el poema de Filomena el espacio tradi-
cional de la literatura pastoril se transforma en el espacio de la violencia extrema
(Calvo, 2021). En la “Andrémeda” el espacio que se instala como central dentro

3. El destacado es mio.

4. Almudena Zapata (1987) para la leyenda de Filomena y Dominguez Caparrds (1990) para el
poema de Andrémeda.

5. Me parece importante sefalar que este trabajo se centrard en los poemas mitoldgicos, es por eso
que no voy a considerar la segunda parte del poema de Filomena que no entra en esta la categoria.
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del poema por cuestiones argumentales, aunque no solo por ellas es el espacio
maritimo (Calvo 2023). Ambos lugares devienen /oci mitolégicos matizados por
toda la tradicién literaria anterior que conjuga espacio y matriz literaria. Pero
son espacios con caracteristicas particulares que relativizan la armonia o las rup-
turas convencionales de los espacios pastoriles tradicionales que se resumen en
las desolaciones amorosas o las muertes de las amados y amados: en “Filomena”
el locus amoenus minuciosamente descrito serd el espacio manchado por la san-
gre de la violacién y la mutilacién; en “Andrémeda” el espacio marino poblado
de ninfas y de tritones se transformard en el sepulcro del monstruo muerto y de
su fondo “suben arriba circulos espesos/de humor sangriento y removidos li-
mos,/con ndcares revueltos a racimos” (vv. 718-721).

La centralidad de los espacios entonces tiene un espesor semdntico que va
mucho mids alld de lo argumental o de las construcciones tépicas propias del
género pastoril. Estos lugares y sus significados son sometidos ya desde la dedi-
catoria a la comprensién y decodificacién de la dedicataria, tal como podemos
ver en las dos octavas iniciales de cada uno de los poemas. Asi en la octava II1
citada mds arriba del poema de Filomena, ademds de la tradicional solicitud de
atencién y benevolencia, el poeta requiere una accién mds de Leonor: “no des-
preciéis de Filomena el llanto/ y la dulce prisién en hierros de oro/ haréis que
estime y de la verde selva/a los palacios que aborrece vuelva”. Estos versos se leen
en dos sentidos. El primero de ellos tiene que ver con el contexto de escritura
tantas veces definido para la misceldnea que podemos resumir en las palabras de
Antonio Sinchez Jiménez (2018: 277) al presentar lo que ¢l llama “Lope dlti-
mo” que ubica en el periodo que comienza en 1621 con la muerte del rey Feli-
pe III: “El gobierno de su sucesor Felipe IV suponia para Lope la dltima gran
esperanza de conseguir una posicién cortesana que le diera seguridad econémica
y una recompensa adecuada a su renombre y a los servicios que habfa prestado a
la Corona. Por ello, estos tres tltimos lustros de su existencia comienzan con
una gran campana para adaptar su imagen a las nuevas maneras y obtener el
ansiado puesto en la corte”.

La dedicataria, en tanto dama de la corte, tiene la llave para que el poeta/
Filomena, a través de su poesia, regrese a los palacios, y aqui llegamos al segundo
sentido, en su interpretacién de los versos: estd también capacitada para enten-
der en el nivel metaliterario la desaparicién que propondrd la historia de toda la
topica del beatus ille, del menosprecio de corte y alabanza de aldea o del elogio
de la vida retirada. Esta difuminacién de las oposiciones espaciales construida
por la fdbula puede ser interpretada por Leonor desde el comienzo a partir de su
conocimiento de dichas ambigiiedades y de las diversas tradiciones artisticas
presentes alrededor del espacio pastoril como la de ez in Arcadia ego o del dilema
horaciano ocio/negocio. Por su parte, el yo poético no dudard nunca de esta
capacidad de la dama para entender su proyecto.

Detengdmonos ahora en la dedicatoria de “La Andrémeda” que ocupa la
primera octava del poema: mientras que los seis primeros versos repiten los t6-
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picos tradicionales, los dos tltimos (que también coinciden con la propositio del
argumento como en Filomena) “oid la bella Andrémeda que llora/ perlas al mar
desde una pena aurora”, le proponen a la dedicataria un nuevo ejercicio herme-
néutico. En este caso el sujeto lirico se apoya en el pedido tradicional al solici-
tarle a la dedicataria que escuche el poema ofrecido expresado en los términos
llanto y canto de Andrémeda cautiva para pedirle también a Leonor que sea
capaz también de comprender y tal vez de desarticular la metifora ldgrimas/
perlas en el océano de la imagineria petrarquista de ambos poemas.

La convencidn del locus amoenus se rompe en el poema de Filomena con la
violacién que se produce en las selvas y también con el pedido de retorno al pa-
lacio en la dedicatoria, mientras que en la historia de Andrémeda el mar, espacio
central, se mancha con la sangre del monstruo marino. Pero podemos decir tam-
bién que otra accién meta-poética que comparten ambas fébulas es la puesta en
cuestion de los c6digos del petrarquismo para la descripcion de la belleza femeni-
na. Esta idea puede verse sobre todo a partir de dos procedimientos en las des-
cripciones de las mujeres. El primero es la desintegracién exagerada de los ele-
mentos que componen los retratos siguiendo las coordenadas de agotamiento del
petrarquismo analizadas por diversos criticos en diferentes contextos (Sdnchez
Robayna 1982, Navarrete 1997, Ferndndez 2014, Ferreira Barrocal 2021).°

En estos poemas las descripciones femeninas acumulan el Iéxico propio del
petrarquismo, pero desde la desintegracion, la acumulacién o la hipérbole de
metiforas ya cristalizadas que, una década mds tarde, se resolverdn y se disolve-
ran definitivamente en la espuma de lavar la ropa de Juana, la amada de Tomé
de Burguillos. Veamos algunos ejemplos de las descripciones de los personajes
femeninos en los dos poemas:

Progne: “Desconociera en su divina cara/opuesta al sol su resplandor la nieve” (“La
Filomena”, I, 105-106), “la boca en dos claveles animados, / sin envidiar la grana a
los amenos, / campos de las mejillas, que a las rosas, / prestaran sangre a no quedar
celosas”. (id., 1, vv.117-120)

Filomena: “Rubio el cabello transformar pudiera, / la escura noche como sol en
dia” (I,153-154), “la boca, donde hallé la primavera, / cuando el abril al mayo de-
saffa, / la perfeccién de la primera rosa, / dejo, por celestial, de ser hermosa”. (id., I,
vv.157-160)

Diénae “... los cabellos /con mano y peine de marfil contaba, /oro pasaba por los
dientes y ellos/agradecian ver que los doraba;/dijo también que por los hombros
bellos/ la preciosa madeja dilataba”. (“La Andrémeda”, vv. 49-54)

Medusa: “Medusa la mayor tuvo el cabello/mds hermoso que vio jamds Apolo/
Neptuno dél se enamord tan bello/que le juzgé por sol del mundo solo” (id. 257-

6. Cito a modo de ejemplo las consideraciones de Ignacio Navarrete al analizar el soneto “Al
tramontar el sol la ninfa mia” de Luis de Géngora: “El oro y la nieve del verso 11 del poema son
metéforas del pelo y la piel; en esta época tal identificacién era tan clara que su categoria como
metéfora casi se pierde y las palabras son sindnimos funcionales” (1997: 252).
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260), “La casta diosa armifera, ofendida, / en dspides trocé las hebras de oro”.” (id.,

vv. 265-2606)

Andrémeda: “piadoso, el viento del cabello hacia/cendal a su marfil, cortina avara”.

(id., vv.397-398)

El segundo procedimiento al que apela Lope es presentar estas figuras feme-
ninas a partir de mediaciones que dan cuenta del artificio en el proceso de repre-
sentacion. Es el caso del retrato de Progne que se introduce como reflejo en la

armadura de Tereo:®

De tantas damas la hermosura ociosa
en las lucientes armas de manera
se retrataba que la mds hermosa
sin levantar los ojos conociera;
formando espejos de su luz fogosa,
Progne princesa ilustre reverbera
en el armado pecho de Tereo.
(“Filomena”, I, vv.97-103)

y el de Filomena, que se presenta en la imposibilidad representar su belleza
ictéricamente y en contraste con el retrato de Helena que si pudo ser pintado
p y q

por Zeuxis.

Sale Progne a la mesa y de la mano
conduce a la divina Filomena,

dngel por hermosura en velo humano,
gloria a los ojos y a las almas pena;
pintarla Zeusis presumiera en vano,
pero pudiera retratar a Helena,

sin que hurtaran jazmines y claveles

a cinco perfecciones sus pinceles.

(id., 1, vv.145-152)

En “Andrémeda” los procedimientos son similares; la primera descripcién
femenina, la de Ddnae, estd mediatizada por la mirada y por la voz de Céfiro,
tinico que puede acceder a la prision de la hija de Acrisio:

Contdle al alto Jupiter que estaba
la hermosa ninfa en una cuadra ociosa,

7. Incluyo aqui a Medusa junto con los cuatro personajes femeninos de mayor relevancia porque
me parece interesante para mi argumentacién la opcién de Lope por describirla de cabellos dora-
dos cuando Ovidio lo deja ambiguo y es Bustamante quien acufa esta idea. Acerca de la cuestién
de los cabellos de Medusa sugiero consultar la tesis de Patrizia Campana (1999: 232-233).

8. Debo este hallazgo de la descripcion de Progne a Ximena Gonzdlez.
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que a las tinieblas con sus ojos daba
en mds templada luz vista amorosa.
(“Andrémeda”, vv. 33-36)

Que vio por los cendales venturosos

el pecho humilde y en si mismo altivo
(id., vv. 41-42)

Que vio, dijo después, que los cabellos
con mano y peine de marfil contaba,
oro pasaba por los dientes y ellos
agradecian ver que los doraba;

dijo también que por los hombros bellos
la preciosa madeja dilataba.

(id., vv.49-54)

Y en la descripcién de Andrémeda sus rasgos se mimetizan con el espacio
marino, haciendo del verso “ligada al mar Andrémeda lloraba” una suerte de
puesta en abismo del funcionamiento de su descripcién, mostrando de este
modo lo extremo del artificio:

Aqui desnuda virgen con cadenas
ligada al mar Andrémeda lloraba

tan triste, que las focas, las sirenas

y numes escamosos lastimaba;

banaba todo el campo de azucenas,
aunque en rosas del rostro comenzaba
aljéfar que engendrado en dos estrellas
dio al mar coral por las mejillas bellas.
(“Andrémeda”, vv. 385-392)

Asi, blanco marfil el cuerpo ensefia

en medio de la parda pefia herida

del sol, que apenas a llegar se atreve,
para no deshacer su fuego en nieve.

(id., vv.405-408)

Entonces estas reflexiones sobre la ruptura de los tépicos del espacio ideali-
zado en ambos poemas y sobre la explicitacion de la artificiosidad petrarquista
en las descripciones femeninas se sostienen en una de las caracteristicas princi-
pales definidas para el género epilio desde su origen por gran parte de los estu-
diosos: la reflexién autoconsciente dentro de un universo de hiperreferenciali-
dad culta.” En palabras de Cristébal (2010: 10): “Podemos decir también que,

9. En esta linea es fundamental la Introduccién de Ponce Cdrdenas a su edicién de la Fibula de
Polifemo y Galatea de Luis de Géngora. Allf sefiala acerca del epilio alejandrino que “este refinado
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mientras que a la epopeya la caracteriza, habitualmente, el compromiso nacio-
nalista y comunitario, puesto que sus argumentos se enraizan en la historia pa-
tria o en las creencias e ideales de la comunidad, la fibula mitolégica, en cambio,
se nos aparece como género notoriamente descomprometido, que busca y se
afana por la expresion artistica en si misma o ars gratia artis”. Mercedes Blanco
(2010:48-49) también reflexiona acerca del potencial metapoético del género al
senalar que “La fdbula estd pues vinculada con la critica y la teorfa poéticas, en
unos breves anos de controversia apasionada sobre cuestiones formales en que
los eruditos argumentos en torno a la imitacién poética, al mejor estilo, a la di-
ficultad y a la oscuridad legitimas o ilegitimas, son armas arrojadizas en la lucha
de individuos y grupos por el prestigio literario. La fébula, que ficilmente puede
ser investida por contenidos meta-poéticos, como se verifica de modo patente en
el caso de Orfeo, patron de la poesia, parece ser por entonces la posicién en
torno a la cual se combate, el terreno en que un poeta puede esperar prevalecer
sobre sus rivales”.

Entonces, tanto en la primera parte del poema de Filomena como en el
poema de “Andrémeda” esta reflexividad del género sobre si mismo se verifica,
a mi parecer, en los dos ejes ya sefialados que funcionan ademds como otro
modo de cohesionar ambos poemas.

III

Lo interesante es que en las octavas de las dedicatorias se extiende a la dedicata-
ria esta capacidad de reconocer los juegos metaliterarios constitutivos de ambos
poemas. Dona Leonor no es solamente la dama de la corte a quien se le dirigen
esos textos y la misceldnea toda, sino que es también la dedicataria que puede
entender las referencias de espacio y de metéfora ya mencionadas, y ademds es-
tarfa capacitada para entender el rasgo fundamental del subgénero poético elegi-
do: la auto reflexividad. Resta anadir que, si acordamos en la definicién de epilio
como forma épica menor, adquiere total sentido que su destinataria sea mujer y
no varén, en el marco de dos poemas en los que las protagonistas de dichas his-
torias son, por lo menos en su titulo, mujeres. Asi, su centralidad se extiende a
diversos aspectos de ambas fdbulas mitoldgicas y supera en las dos la mera ocu-
pacién formal de las octavas introductorias y de cierre. Es una presencia cons-
tante con una tdcita intervencion sobre la materia que se estd relatando. Recor-
demos que en la fabula de Filomena, por la propia estructura de la obra en tres
cantos, la figura de la dedicataria se encuentra también en el interior del poema.

sistema literario se presentaba ante un publico culto bajo la forma de unos textos mitico-narrati-
vos situados a medio camino entre el epos (el poema épico majestuoso more homerico) y el eidy-
llion ("pequefia escena en su equivalente pldstico- ‘pequefio cuadro’” (2010:23-24).
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Mds all4 de los versos ya mencionados del comienzo y del final de los cantos
I y III, dona Leonor es invocada en las dos primeras octavas del canto segundo
y en las tres primeras del canto tercero. Estos versos vuelven a mostrar los topi-
cos de las dedicatorias (inferioridad del poeta, relacién con la épica, promesa de
cantar a la dedicataria, etc.), pero también contintian construyendo una dedica-
taria cuya fortaleza no solamente reside en las coordenadas extra textuales (me-
cenazgo, entrada en la corte, nobleza) sino que ademds interviene nuevamente
desde su capacidad de comprender los términos de referencias metapoéticas.'

La presencia del mito de Orfeo en las primeras octavas del canto segundo es
un ejemplo de ello:

Divina Pimentel, si ser pudiese
de Filomena tal la voz y el arte,
que por piedad o gusto suspendiese
de vuestro entendimiento alguna parte,
no es mucho que a la lira permitiese
trdgico amor la suspensién de Marte.
(“Filomena”, II, vv.1-6)!"!

En cuanto al inicio del canto tercero la centralidad de la dedicataria no se
resuelve en términos de capacidad de interpretaciones meta-literarias sino en su
identificacién con Filomena.

:Qué soledad a la que tiene iguala,
Leonor divina, Filomena hermosa,
que por los ojos tiernamente exhala,
en vez de lengua, el 4nima quejosa?

(id., 111, vv.1-4)

10. Me parecen interesantes, desde otro dngulo de andlisis aunque en consonancia con lo que
venimos sosteniendo aqui estas consideraciones de Campana (1999: 40) “Si bien es cierto que
Lope suele alabar en las dedicatorias a mujeres el entendimiento de las dedicatarias (Cayuela
1995:73), y por lo tanto no deberfamos otorgar particular importancia a estos encarecimientos,
no es menos cierto que, por los datos histéricos que poseemos, esta dama debié de ser mujer
culta y de gran inteligencia, pues desempeé un importante papel como dama de la reina en pa-
lacio (Marcos Alvarez 1982:230 ss.), en el que tuvo gran influencia. Al mencionarla en varias
ocasiones dentro del texto, Lope no se limita a elogiarla de manera genérica, sino que invoca su
discernimiento para dirimir las contiendas literarias”.

11. Sobre la presencia del mito de Orfeo en el poema y su funcionamiento metapoético Sdnchez
Jiménez (2021a: 13-14) sefala que “Parte, dichosa Filomena mia’ anuncia ya el sentido metapoé-
tico que va a tomar el mito de Orfeo en el volumen. En el poema, el sujeto lirico invita al libro
(que también es el ruisefior que lo protagoniza y, por tanto, el poeta al que simboliza) para que se
dirija a la dedicataria de La Filomena, dofia Leonor Pimentel. Concretamente, la voz lirica le pide
al pdjaro/libro/poeta que cante ante la dama solicitando una proteccién con la que elevarse a las
estrellas, como Orfeo” En el mismo trabajo (14) se detiene sobre estos versos en particular e indi-
ca que: “En contraste, la siguiente referencia a Orfeo resulta mucho mds luminosa, pues alude a la
catasterizacion de su lira. Aparece al comienzo del canto segundo de la fibula, en una apelacién a
dofia Leonor como la que vimos en el soneto dedicatorio”.
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Queda claro que una lectura del sentido desentrana ficilmente que en el
segundo verso de esta octava el “Leonor divina” funciona como el vocativo de la
dedicataria, a quien interroga sobre las caracteristicas de la soledad muda de
Filomena. Sin embargo, la disposicién del verso, el paralelismo que lo divide en
dos hemistiquios casi idénticos, sintdcticamente formados por el nombre de
mujer y un adjetivo intercambiable, permite pensar que se equiparan ambas
voces, la de la dedicataria y la de la doncella objeto del poema integrandose asi
en el mismo universo poético y haciéndose definitiva esta insercién de la dedi-
cataria con la materia poética.

En el poema de “Andrémeda”, de menor extension que el de “Filomena” y
sin divisiones internas, dofa Leonor aparece nuevamente en los versos finales
que ademds cierran esta primera parte de la misceldnea. Interesa ahora detenerse
en la dltima octava de “Andrémeda” porque serd donde aparece por tltima vez
dona Leonor de Pimentel en el poema y en el volumen:

Clarisima Leonor, si castigarse
merece un amoroso atrevimiento,
mi musa puede en piedra transformarse,
por este de Faetén mayor intento;
pero pudiendo, quien se atreve, honrarse,
a vuestro celestial entendimiento,
no es mucho que abrasar mi amor presuma
en tanto sol tan atrevida pluma.
(“Andrémeda”, vv. 777-784)

Ademds de la tépica ya recorrida en otros lugares (la claridad de Leonor o su
entendimiento celestial), en esta octava se acumulan una serie de referencias mito-
légicas. La ultima de ellas se refiere a Faeton y pareceria entrar en la linea de los
elogios previos y tépicos a dofia Leonor, recogiendo la misma simbologia del so-
neto preliminar dirigido a la noble dama que para Campana (1999: 48): “consti-
tuye nuevamente un panegirico de la noble sefiora, vertebrado alrededor de los
mitos de Icaro y Prometeo, mezclados con el simbolismo del 4dguila, segiin un
procedimiento muy comun en la poesia lopiana (Lope, poeta, teme volar tan alto
con su pensamiento hasta Leonor, “soberana deidad”, y tener el mismo fin que
[caro; pero la “dulce ambicién de gloria” le ha movido a semejante atrevimiento).

Idea reforzada también por Sdnchez Jiménez (2021b: 373-374) en su andlisis
de los sonetos de la obra: “Estos mitos le sirven al poeta para ponderar su osadia al
tratar de ascender hasta la dedicataria, que se presenta, respectivamente, como un
sol 0 como un dios. El sol serfa el que miran los aguiluchos para demostrar su
prosapia y el que derrite la cera de las alas de Icaro; en cuanto al dios, es Japiter,
que castiga la rebeldia de Prometeo. Sol o dios, la dedicataria es en todo caso al-
guien mucho  mis elevado que el yo lirico. A continuacién, los tercetos utilizan
estas imdgenes para disculpar el atrevimiento del poeta por haber osado aspirar a
la atencién de la ilustrisima y alta dofia Leonor dedicdndole el libro”.
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Es Campana (1999: 48) quien propone leer la referencia de esta tltima oc-
tava de la Andrémeda en sintonia con estas ideas: “Al final del segundo poema
mitoldgico inserto en la obra, La Andrémeda, el poeta también utiliza una me-
tafora solar para demostrar a su dedicataria la devocién que le profesa; pero esta
vez, Lope echard mano de otro mito, el de Faetén”. Es asi como la atrevida
pluma del poeta se abrasard en el sol de su dedicataria como consecuencia casi
légica de su “amoroso atrevimiento”, repitiendo una vez mds la idea general de
la relacién del yo poético con dona Leonor. Ms alld de esta significacién indis-
cutible de la presencia de la figura de Faetdén en estos tltimos versos me gustaria
realizar un recorrido que recupere otros contextos para esta mencion.

1A%

Detengdmonos en primer lugar en el tercer verso de la octava, “mi musa puede
en piedra transformarse”: a la osadia de Faet6n esgrimida por el yo poético le
corresponderd como castigo la metamorfosis de su propia musa en piedra. Sin
embargo, una lectura en clave metapoética habilitada por el género del epilio
deja en claro que dicha conversién en piedra refiere a la historia de Medusa
presente en el poema que estd terminando y refiere también a la metamorfosis
en piedra de Fineo, historias ambas enhebradas por el personaje de Perseo. Asi
este verso se torna directamente autorreferencial del trabajo realizado sobre la
materia mitoldgica en estas octavas, con lo que opera entonces la reflexién sobre
el propio poema del mismo modo que lo hemos definido en las paginas anterio-
res para el locus amoenus o la tépica de las descripciones femeninas. La osadia
serfa entonces la adecuacién de la materia mitolégica y su metamorfosis en ma-
teria poética proponiendo nuevos modos de presentar las mitologias, frente a
distintos experimentos en general y en particular a la gongorina Fébula de Poli-
femo y Galatea. En este mismo sentido no es la primera vez que aparece Faetén
en “La Andrémeda”. En las octavas referidas al nacimiento del caballo Pegaso:

Nacié un caballo hermoso y admirable
de aquel humor y de la fértil tierra,
con unas alas del color mudable
que a tornasoles el pavon encierra;
volé ligero, y al volar notable
de la esfera didfana destierra
las aves, que el soberbio ingrato suelo
temieron otra vez opuesto al cielo
o que andaba del carro de Faetonte
por los campos del cielo desatado
paciendo estrellas, o Flegén o Etonte
fugitivo del pértigo dorado.

(id., vv.297-308)
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Nuevamente la figura de Faetén funciona como cifra de comparacién de
una historia de metamorfosis relatada entre las hazafas de Perseo."? Si el poema
de Andrémeda no es el relato de una metamorfosis, esta presencia de Faetén
podria sugerir una linea de lectura que preste atencién a las metamorfosis como
elemento central en los relatos mitolégicos. Entonces en el caso de la Andréme-
da dirige las lecturas hacia esas historias “secundarias” que se sostienen en la
historia de Perseo. Pero también es una guia hacia el poema de Filomena, sus
metamorfosis de las doncellas y de Tereo en aves y hacia la metamorfosis de
Silvio en delfin. Recordemos que la metamorfosis de este personaje es una inno-
vacién de Lope dentro de la materia filoménica y que su transformacién en
delfin instala la futura centralidad que tendrd el mar en el poema de Andrémeda
(Calvo 2023). Asimismo, Silvio-Lope, pastor musico enamorado de Filomena,
también se identifica con Polifemo desde su canto de amante no correspondido
en el que ofrece a la doncella muda (recordemos a Galatea como “sorda hija del
mar”) las diferentes riquezas naturales de su espacio, del mismo modo que el
ciclope a la ninfa. Tal vez no casualmente, en el momento en que se realiza esta
comparacién con Polifemo se produce la tinica mencién a Faetén en la historia
mitoldgica que tiene a Filomena como protagonista:

Silvio joven pastor, que presumia,
con voz que acteditd rustica vena,
de musico y de amante, a su deseo
dio la esperanza que pudiera Orfeo.

Amaba a Filomena, hermosa y muda,
con que desfiguraba su nobleza:
asi el rigor de la fortuna muda
en panos viles la real grandeza;
y entre otras veces que con esta duda
era Faetén al sol de su belleza,
dijo en su lira, en que imitar desea
el amante feroz de Galatea.
(“Filomena”, I11, vv. 37-48)

Aqui la presencia de Faetén enmarca la metamorfosis posterior, e imita, de
alguna manera, la relacién tépica entre el poeta y la dedicataria, pero introduce
otro elemento presente en este mito que es el del vuelo del poeta y su posterior
caida, tal como nos ensefa el final de este personaje. En consonancia con la
construcciéon de una imagen de poeta imita ademds en los versos de la octava
anterior, el gesto que ve Sdnchez Jiménez (2021b) en los sonetos preliminares de
paso de Faetdn a Orfeo.

12. Ni la version ovidiana ni la traduccién de Bustamante presentan esta comparacién entre Pe-
gaso y Faetdn.
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Este direccionamiento de lectura hacia las metamorfosis que propone la fi-
gura de Faetén en el poema de Andrémeda como término de comparaciones
(Medusa y Pegaso) puede justificarse en tres niveles. El primero es el interno del
poema al funcionar como una suerte de ordenamiento de las hazafas de Perseo
copiando el trabajo que lleva adelante Lope con la materia ovidiana en este poe-
ma en particular, al organizarlas en un eje enhebrado por las metamorfosis,
aunque no sean éstas la trama principal del relato. En un segundo nivel la figura
de Faet6n se abre hacia la fabula de Filomena y se conecta con el personaje de
Silvio, poeta, sujeto de una metamorfosis original de Lope. Una tltima deriva
por fuera del libro la une con la Fdbula de Polifemo y Galatea de Luis de Géngo-
ra. Esta tltima relacién es particularmente interesante, ya que conecta esta de-
tencion de la fabula filoménica en la novedad de la metamorfosis de Silvio con
la “fallida” metamorfosis de Acis de la Fidbula de Polifemo y Galatea, alejada en
este aspecto del modelo ovidiano."

\Y%

Pero ya sabemos que la obra parte de un especial cuidado en su ordenamiento
general, por lo que este cierre del poema también deberia funcionar en relacién
con la estructura de todo el libro. Vamos a esbozar una posible explicacién acer-
ca de la presencia de la figura de Faetén en este cierre de la primera parte de la
misceldnea. En los textos que siguen el poeta continuard con su pluma hacia lo
que es el nicleo del volumen: la serie de epistolas dirigidas todas (con excepcién
de aquella cuya destinataria es Amarilis indiana) a destinatarios varones recono-
cidos todos en diversos dmbitos y con ciertos temas principales que se repiten en
casi todas ellas. Asi lo indica Campana (2021: 38-39) resumiendo la mayoria de
los acercamientos criticos a esta parte nodal del volumen: “Dentro de este volu-
men, las epistolas constituyen un conjunto bien estructurado y funcional, y si-
guen una pauta meditada que les confiere una coherencia como macrotexto,
dentro del esquema ya estructurado del libro en si. El principal objetivo de Lope
al ordenar los poemas, escritos en diferentes periodos, fue el de defenderse de las
criticas recibidas por sus detractores literarios, rodedndose de partidarios y ami-
gos para poner en marcha una estrategia promocional que le permitiera alcanzar
los objetivos que se habia propuesto, a saber, un puesto de cronista o el ansiado
mecenazgo, por mucho que lo negara. Todas las composiciones estdn salpicadas

13. Transcribo aqui las palabras de Ddmaso Alonso (1961: 306-307) en su Comentario a la
Octava 63: “Géngora, que en tantos otros aspectos (descripcién de Sicilia, amor de su juventud a
Galatea, enamoramiento de Galatea y Acis, etc.) ha enriquecido la fibula de Polifemo, no ha sa-
bido aprovechar la bella precisién con que Ovidio ha ido matizando por grados el hecho mismo
de la metamorfosis de Acis”.
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de ataques a los envidiosos y murmuradores, pullas contra los malos poetas,
defensas de su quehacer poético, y apologias del estilo llano frente a la nueva
moda gongorina. La literatura, o mds bien, la metaliteratura es el Leit motiv de
este macrotexto, y de La Filomena en general”.

Por eso me parece interesante retomar esta tltima octava del poema de An-
drémeda ya no como cierre de la parte de la obra con un claro predominio fe-
menino sino también como pértico hacia el conjunto de epistolas que ocupardn
el lugar central de La Filomena. Y aqui es donde la mencién a Faetén adquiere
un nuevo sentido como antecedente de la pluma del poeta, que ahora se incli-
nard a las reflexiones profesionales, filoséficas o meta-poéticas entre amistades.
Recapitulemos, Faetén nos ha llevado a la imagen tdpica del poeta intentando
elevarse mediante su obra frente al sol deslumbrante de su dedicataria, nos ha
senalado la relevancia de las metamorfosis en ambas fibulas mitolégicas, y ahora
abre hacia adelante otra lectura posible.

Por distintos motivos la figura de Faetdn estd intimamente ligada a la poesia
sevillana y, con respecto a los poetas de la ciudad bética, especialmente con Juan
de Arguijo. Guy Lazure (2020) explica las diversas razones de dicha identifica-
cién que suponen sobre todo cuestiones biogréficas y poéticas. Entre las prime-
ras recuerda las diversas peripecias econdmicas sufridas por el poeta-mecenas' y
entre las segundas recuerda que Arguijo es autor de un soneto a Icaro y a Faetén.
Refuerza ademds su argumentacién con la descripcién de los frescos del salén
principal de la casa de Arguijo'> —en donde también aparece la figura del caba-
llo Pegaso— y termina su andlisis sefialando que: “En 1609, poco después de la
muy publica quiebra de Juan de Arguijo, su buen amigo Lope de Vega mencio-

14. “Los paralelos biogréficos entre Icaro y alguien como Arguijo no dejan de ser tan evidentes
como elocuentes. Su padre, Gaspar de Arguijo, un modesto negociante de esclavos que llegd a ser
un acaudalado financiero ademds de Veinticuatro de la ciudad de Sevilla, siempre supo medir el
riesgo necesario para garantizarse prosperidad econdémica y prestigio social, como el prudente y
sensato Dédalo que era. Pero Juan, el heredero tnico de su colosal fortuna, a quien su padre habia
estratégicamente casado con la hija de su socio, nunca quiso continuar el negocio familiar. Este
Tcaro tenfa otras aspiraciones. En una cldsica lucha intergeneracional, dirfamos hoy, el hijo des-
obediente desafié y transgredi la autoridad paterna para distanciarse de sus origenes mercantiles
y alzarse a otra clase social y cultural, para adquirir otro tipo de reconocimiento y volar hacia otra
forma de gloria; de la que nunca morirfa. Quiso ser poeta y mecenas. La suerte de Arguijo, como
la de sus ilustres predecesores mitolégicos, fue trdgica y su caida espectacular; pero, como a ellos,
su audacia le valié algo que no se podia perder o quitar, la fama eterna, la promesa que el recuerdo
de su nombre iba a sobrevivir y vencer a la muerte”. (Lazure, 2020).

15. Lazure también senala que “el significado y la importancia de tales figuras de vuelo para Juan
de Arguijo ya era patente desde 1601 con los frescos del techo de la sala principal de su casa, lugar
de encuentro de la comunidad erudita sevillana a comienzos del siglo y sitio idéneo para exhibir
ostensiblemente sus nuevas pretensiones artisticas y literarias. El ciclo de pinturas, en cuya icono-
grafia participé seguramente el dueno, representa lo que se ha llamado el ‘vuelo audaz del poeta’
hacia la gloria, personificado por Icaro y Faetén, y el rapto de la inspiracién poética, o sea el firor
divinus de los cldsicos, simbolizado aqui por otro personaje mitolégico transgresivo a quien Argui-
jo dedicé unos versos, Ganimedes” (2020).
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né su nombre en un listado de ingenios espanoles incluido en su Jerusalén con-
quistada donde lo describié como ‘mds excelente en la caida / que estuvo en la
fortuna levantada’, una sutil pero halagadora referencia a los mitos de Icaro y
Faetén, que aludia con elegancia a la vez que eludia con dignidad las recientes
desgracias financieras de su mecenas”.

Hay otros elementos que apoyan esta identificacién Faetén- Juan de Argui-
jo que se propone al final de la “Andrémeda”. Entre la cantidad de sonetos mi-
toldgicos escritos por el poeta sevillano hay uno en el que recrea la historia de
Andrémeda. Campana nota la proximidad del incipit de dicho soneto “Expues-
ta al firme escollo en mar insano”, con el de los dos sonetos de Lope de igual
tema: “Atada al mar, Andrémeda lloraba” “Atada a un risco, Andrémeda llora-
ba”, y con los versos 385 y 386 del poema. Asimismo, resulta claro que la men-
cién a Faetén podria no solamente cerrar esta primera parte sino también abrir
la segunda, entendiendo que ni la musa se ha transformado en piedra ni la plu-
ma se ha abrasado. Asi la figura funcionaria como pértico al centro del volumen
y lugar de la reflexién poética explicita. Juan de Arguijo ya ha sido en las Rimas
de 1602 el interlocutor elegido por Lope para estos temas en dos textos que
abren y cierran el libro.'

Faetén-Juan de Arguijo inaugura entonces con la mencién de la octava final
de la “Andrémeda” la parte que vendrd y también adelanta su clausura ya que la
epistola a Juan de Arguijo es la dltima escrita por Lope dentro de la serie central
que se completard con la epistola escrita por Baltasar Elisio Medinilla y la elegia
dedicada por Lope al poeta toledano. Es, por ultimo, la importancia de esta
Epistola IX dedicada al sevillano, demostrada ya por Campana (1982) y por
Vitali (2021), otro argumento a favor de nuestra lectura.

Para Noelia Vitali (2021: 139), “Contribuye a subrayar la relevancia de esta
epistola, a su vez, el hecho de que en el interior mismo de la composicién se
ofrezca la tan mentada definicién del género epistolar.” La estudiosa argentina
realiza un inteligente recorrido por la epistola y sus conclusiones sirven para re-
forzar nuestra hipétesis: “Arguijo se transforma en un interlocutor privilegiado
para conversar sobre los asuntos que aborda la epistola a ¢l dedicada y no sélo
eso, sino, como vimos anteriormente, Lope lo erige en un modelo vital. En este
sentido, cobra especial relevancia el tema de la fortuna, que abre y cierra la com-
posicién. (Vitali 2021: 148)

Vitali va un paso mds alld en la idea de “interlocutor privilegiado” y entien-
de que en los dltimos cuatro versos de la epistola: “se establece un paralelismo
explicito entre Lope y Juan de Arguijo, a quien sefiala como un espejo suyo
mejorado” y que “la figura del destinatario no solo aparece refractada en su cali-

16. “Lope escribié otras piezas en prosa asimilables a un tratado de poética Se trata de dos textos
que aparecen respectivamente al principio y al final de las Rimas (1602), ambos dirigidos al poeta

sevillano Juan de Arguijo” (Campana 1999: 748).
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dad de mecenas, sino también como poeta y amigo”. Asi esta mencién al final
de la “Andrémeda” de Faet6n identificable con Juan de Arguijo abre la posibi-
lidad a la interpretacién de la segunda parte y, dentro de la variatio de la misce-
ldnea, propone una nueva linea de lectura para resignificar su estructura.

Hemos presentado aqui un posible recorrido por el poema de Andrémeda
privilegiando su cardcter de epilio y lo que este género tiene de metaliterario.
Desde ese punto de partida, tanto este poema como el de Filomena presentan
diferentes rupturas con algunos tdpicos literarios como el locus amoenus o los
modos petrarquistas de descripciones del retrato femenino. Dichas rupturas es-
tdn puestas desde el comienzo dentro de la dedicatoria a dofia Leonor Pimentel
en tanto el poeta entiende que la dama, asi como sus lectores, serd capaz de
desentrafar estas operaciones. Definida asi la importancia de la dedicatoria y de
la dedicataria en lo que tiene que ver con estas especulaciones tedricas (que de
alguna manera pueden verse también en “Las fortunas de Diana”, novela breve
que ocupa el lugar central de esta primera parte enmarcada por los poemas) nos
detuvimos en las octavas de cierre de la “Andrémeda”, lugar donde aparece por
tltima vez doha Leonor de Pimentel y donde se produce una suerte de meta-
morfosis de la pluma del poeta con diversas referencias mitoldgicas dentro de las
que predomina la presencia de Faet6n. Este Faetén que al final de la “Andréme-
da” significa la pluma del poeta que se despide de su dedicataria sol nos antici-
paria la presencia de Juan de Arguijo, destinatario de importancia de La Filome-
na 'y de la obra toda de Lope. Si la figura de Baltasar Elisio y su centralidad
dentro del volumen le permiten a Lope delinear al discipulo ideal, introducir su
conocimiento y su relacién con el circulo de poetas toledanos y ademds cohesio-
nar la estructura del libro (Calvo 2020) podemos decir que una situacién andlo-
ga ocurre con la figura de Juan de Arguijo. En él Lope presenta al mecenas ideal,
a la poesia sevillana y propone un nuevo enlace entre las diferentes secciones de
la obra.

De esta forma los nucleos fundamentales de la primera parte de la obra:
materia mitolégica, metamorfosis, epilio y mecenazgo se entrelazan en un juego
de sentidos y de interpretaciones para cohesionar la estructura del libro, pero
también para consolidar el yo autorial de un poeta encaminado a construir sus
tltimas méscaras.
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Los Discursos sobre el Eclesiastés. Testimonios y ediciones

A diferencia de lo sucedido con su produccién latina, la obra castellana de Beni-
to Arias Montano se transmitié principalmente de forma manuscrita hasta hace
pocos afios. De hecho, aunque en las tltimas dos décadas vienen prodigiandose
los estudios y ediciones de su literatura en espanol —principalmente, en torno
a la Universidad de Huelva—,' parte de ella atn sigue suponiendo un reto, en
especial respecto a la atribucién y fijacién de algunos textos. De ahi la importan-
cia que puede llegar a tener la localizacién de nuevos testimonios como el que
doy a conocer en estas lineas, una de las pocas copias que se han conservado de
los Discursos sobre el Eclesiastés.

Estos Discursos no se publicaron durante mds de cuatro siglos, pero hoy,
gracias al trabajo del profesor Valentin Nufez, contamos con una excelente
edicién critica.? Para ello, el editor se valié de los tres inicos testimonios manus-
critos que se conocian, todos custodiados en la biblioteca de El Escorial:*

A Real Biblioteca del monasterio de San Lorenzo de El Escorial, g-IV-32, fols.
8-83v. Copiado en el siglo xvi1 por fray Juan de la Puebla, jerénimo de El Esco-
rial 4

B Real Biblioteca del monasterio de San Lorenzo de El Escorial, I-I11-24, fols.
1-142. Copiado a finales del siglo xvii1 por fray Juan de Soto. En una anotacién,
consta la fecha de 1790.°

C Real Biblioteca del monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Mesa 22-I-9,
pags. 3-209. Copia de finales del siglo xvi11, también de fray Juan de Soto.

A estos testimonios viene a sumarse uno mas, contenido en un volumen
manuscrito del que hasta ahora no se tenfa noticia:

D Salamanca, biblioteca privada, M044b, fols. 1-119. Copia manuscrita del si-
glo xvr.

El M044 es un volumen infolio, de buen papel, plegado y organizado en
cuadernos, aunque no se llegd a coser ni se anadieron las cubiertas. Letra del
siglo xv1 (fig. ). Se reconoce la mano de dos amanuenses.” Copia cuidada, con

1. Véanse, al menos: Gémez Canseco y Nufiez (2001), Arias Montano (2008), Arias Montano
(2012), Arias Montano (2014).

. Arias Montano (2012).

. Mantengo las siglas asignadas a cada testimonio en la citada edicién.

. Zarco (1924: 175-176).

. Zarco (1926: 47-48).

. Zarco (1929: 199).

. No hay indicacién del nombre del copista, aunque es verosimil que se copiara en El Escorial,
como los otros tres testimonios.

NV AW N

Studia Aurea, 17, 2023



Un testimonio desconocido de los Discursos sobre el Eclesiastés de Arias Montano 181

escasas correcciones (alguna tachadura puntual o raspado de pocas letras). Re-
clamos. El estado de conservacién es, en general, bueno, salvo por una antigua
humedad que ha afectado a esquinas y pliegues, con leves roturas. En cuanto al
contenido textual, este volumen recoge dos obras, ambas atribuidas a Benito
Arias Montano:

— MO044a. Ex codice numero 15. plut. I11. Lit G. Regiae Bibliothe[c]ae | Scurialensis.
/ Declaracion del Psalmo 50. Miserere mei Deus etc. Ex Docto- / re Arias Montano.
14 folios distribuidos en 7 singuliones. Es copia casi exacta del testimonio E74
de la edicién de Gémez Canseco (manuscrito ¢-111-14).8

— MO044b. Discursos sobre el Eclesiastes / de Salomon declarado sequn la ver- / dad del
sentido literal por el Dr. / Arias Montano. Foliado hasta el 119, mds una hoja en
blanco. Ocupa un total de 5 cuaterniones y 8 quiniones.

Andlisis de variantes

El testimonio D presenta cientos de variantes textuales, entre las que destacan
algunas especialmente relevantes, pues permiten, sobre todo, ponderar lecciones
de otros testimonios y contribuyen a la fijacién del texto. Ofrezco, a continua-
cién, algunos datos que se desprenden del cotejo entre D y los testimonios ya
conocidos.’

Pese a la compleja y peculiar transmisién textual que se intuye en los Dis-
cursos, pueden identificarse dos ramas o familias: de un lado, la constituida por
AD; de otro, la formada por los testimonios BC. Tal como ya observé Nunez,
las dos ramas ofrecen notables diferencias, pues ambas parecen representar eta-
pas evolutivas diferentes, con numerosos cambios y algunas supresiones y adi-
ciones muy significativas. Esto llevé al editor a pensar en “un original estratifi-
cado o en movimiento”; se puede conjeturar que hubo sucesivas revisiones por
parte de los copistas —los propios discipulos de Arias Montano—, quienes de-
seaban mejorar y completar el estado de copia con el que se habian encontrado.
A esta continuada revisién del texto se sumaria, a lo largo de los anos, una con-
taminacidn entre diversos estadios textuales que hoy dificulta atin més el estudio
del proceso de transmisién. Buena prueba de ello son las notas marginales ana-
didas en By C, ademds de ciertos comentarios que no se hallan en A nien D. En
resumidas cuentas, la transmisién del texto serfa, no solo vertical —a lo largo del
tiempo—, sino también horizontal, por la combinacién de diferentes lecturas, y
el alto grado de contaminacién en By C, donde se infiere que el copista fue in-

8. Entre los manuscritos mds antiguos que recogen este opusculo, todos excepto uno atribuyen la
Declaracién al doctor Arias Montano. En la moderna edicién critica del texto (Sigiienza, 2014) se
atribuye, sin embargo, a fray José de Sigiienza.

9. Sigo, para ello, la edicién critica de Ntfiez: Arias Montano (2012).
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corporando lecturas de la otra familia textual, hace que estos sean dos testimo-
nios poco fiables."

Sin embargo, pese a que Nufez dedujo que A debia transmitir un texto
mds cercano al arquetipo por ser el testimonio mds antiguo y representar el
estadio textual mds plausible, se lament6 de que, en ausencia de otro testimo-
nio de la misma familia, resultaba dificil aquilatarlo con certeza.! Felizmente,
el hallazgo del manuscrito que contiene D representa un avance considerable
en este sentido.

Desde un punto de vista textual, podemos constatar que D pertenece a la
misma familia que A: son importantes las coincidencias, empezando por el titulo,
donde también se atribuye la obra a Arias Montano. Pero, sobre todo, es relevante
la presencia de errores comunes. He aqui algunos ejemplos significativos:

Ecl 1,1 Como cuando dicen tres cosas hay muy fuertes BC': Como dicen tres
cosas hay muy fuertes AD

Ecl 1,13 Rey fui, pues BC': Rey, pues, fue AD

Ecl 2,15 deshaciéndose las cejas BC : haciéndose las cejas AD

Ecl 3,12 de su ciencia y de su providencia BC: de su ciencia y de su pruden-
ciaAD

Ecl 4,14 el de un pobre mancebo discreto y sabio que pasa BC': el de pobre
mancebo que discreto y sabio que pasa AD

Ecl 6,6 a lugar uno la suma va, todo va BC': om. AD

Ecl 7,7 se llama domus moris BC': se llama domus AD

Ecl 7,7 y se verd lo que dice de Quintilio Varo BC : y se verd lo que dice
de AD

Ecl 8,7 el poderoso o el mandante y ensefioreador BC': el poderoso o el man-

dante o ensefador AD

Ecl 8,14 y hay desmesurados BC: y no hay desmesurados AD

Ecl 9,6 no solo en sus vidas y en los vivos BC : no solo en sus y en los vi-
vos AD

Ademis, el testimonio D confirma ciertos comportamientos textuales de A
que alejan a ambos de BC: casi siempre se nombra expresamente a Salomén,
mientras que en BC el nombre propio es sustituido muchas veces por “el sabio”;
predominan las formas de presente, frente a las formas de pasado que abundan
en BC; las formas hebreas se transcriben usando caracteres latinos o se omiten,
dejando un espacio en blanco, pero en BC si aparecen; los testimonios BC sue-
len amplificar los remates a los comentarios y las transiciones entre ellos, y tam-
bién traducen algunos pasajes latinos de la Vulgata.'

Por otro lado, sin embargo, observamos que D presenta errores propios:

10. Arias Montano (2012: 14-15).
11. Arias Montano (2012: 14).
12. Arias Montano (2012: 14).
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Ecl 1,13

Ecl 2,10

Ecl 2,15

Ecl 4,12

sin provecho e indtiles para la vida presente y mds indtiles A : inutiles
y sin provecho para la presente vida y mucho mds BC': sin provecho
e inttiles D

desengandsemos en €l y queddsemos asentados en la verdad de las
cosas, que tanto importa, y no nos cegdsemos con ABC : desengand-
semos con D

después de puestas las que llaman los dialécticos premisas ABC : de-
puestas los que llaman las dialécticos premisas D

estd como helado, y con el compafiero tiene abrigo ABC': estd como
el soldado, y con el compafiero tiene abrigo D

También se detectan omisiones importantes que no parecen poder explicar-
se como casos de omissio ex homoioteleuton:

Ecl 1,4
Edl 3,8

Ecl 5,10
Ecl 6,2

Ecl 8,8
Ecl 10,1

firme sobre el cual ha de hacer este movimiento ABC': om. D

dio la universalidad en los apetitos y voluntades y aficiones y desig-
nios ABC: om. D

de tantos criados y mirar con ojos tanta casa y familia y comedores
inttiles ABC : om. D

y el higado se llama asi, porque es grande y copioso y porque de alli
se reparte asi toda la sustancia y virtud a todo el cuerpo ABC': om. D
en que los hombres tan libremente hablan ABC': om. D

por el desatino y locura de un desbaratado. Y esto se ve en los religio-
sos ABC : om. D

Por el contrario, se encuentran en D algunos ejemplos de adicién:

Ecl 7,14
Ecl 7,27

Ecl 7,28
Ecl 12,5

el atrevimiento de los hombres ABC': el atrevimiento de los hombres
impios D

ser, como dicen, bien casados ABC: ser, como dicen, buenos casados
o bien casados D

lo dird él mismo ABC : lo dird el mismo Salomén D

manjares y sabores ABC : manjares y sabores, lo que se cose y se plie-
ga, se cierra y atapa, y ansi se cose el apetito D

Pero lo mds interesante es que el testimonio D también aporta lecciones
singulares que son mejores que las de los demds testimonios, lo cual nos permi-
te enmendar en algunos lugares:

Ecl 4,12
Ecl 4,17
Ed 6,11

Ecl 7,29

hallé mucho mal en las postreras D : hallé mucho mal en las posturas
ABC

se hacen las buenas costumbres y hdbitos en el alma D : se hacen las
buenas costumbres y dmbitos en el alma ABC

gran copia de palabras hay para extender esta materia D : gran cosa de
palabras hay para extender esta materia ABC

y la ruina del mundo y el cataboli D : y la reina del mundo y el cata-

boli ABC
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Ecdl 8,2
Ecl 8,15
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Como rey te lo decimos D : Como a rey se lo decimos ABC
los vemos regalarse tanto como al mds regalado D : los vemos regalar-
se tanto como al que mds regalado ABC

Por otro lado, el testimonio A presenta sus propios errores, frente a Dy los
demds testimonios:

Ecl 3,16
Ecl 8,7
Ecl 8,11

Ecl 8,11
Ec 12,1

Dos vocablos hay en la lengua hebrea que en la latina BCD : Dos
vocablos hay en la lengua hebrea que en latina A

De no conocerse y considerarse esto vienen BC : De no considerar
esto vienen D : De no consentir esto vienen A

cémo se osan llamar los principes cristianos BCD : cémo se osan lla-
mar los principes tiranos A4

Como dijo el otro étnico'® BCD : Como dijo el otro estoico 4

Y acuérdate de tu Criador BCD : Y acuérdate de tus criados 4

Finalmente, se pueden localizar no pocas lecciones comunes de BD, que
ademds se concentran en la primera parte de la obra:

Ecl 1,1
Ecl 1,2
Ecl 1,4
Ecl 1,4
Ecl 1,7

Ecl 1,13
Ecl 1,15
Ecl 1,18

Ecl 2,2
Ecl 2,6

no solo significa palabras AC': significa no solo palabras BD
también suman las nadas AC': también las nadas BD

su oficio el tiempo AC: su oficio en el tiempo BD

sino la sencilla explicacién AC': sino la simple explicacién BD

salen aquellos manantiales perpetuos AC : salen aquellos perpetuos
manantiales BD

trabajosa e inutil AC': trabajosa y cudn inttil BD

y él ansi de este tocamiento AC': y el que ansi de este tocamiento BD
Habiendo llegado esto a tan alto punto AC : Llegado esto a tan alto
punto BD

y a la alegria qué hace esto AC: y el alegria qué hace a esto BD
como dicen, a colmo AC: como dicen, a colmo y maduracién BD

Entre ellas, se detecta incluso algin error comun:

Ecl 9,15

en una ciudad pequefia AC: nunca ciudad pequefia BD

También hay algunos ejemplos de leccién comin de CD:

Ecl 1,3
Ecl 12,2

;Qué es el alcance? ;Cudl la resta AB: ;Qué es el alcance y la resta CD

Vide Valles, De sacra philosophia CD : om. AB

13. Prosigue el texto: “son tantos los males y tanto el nimero de los malos que, cuando Dios los
castigue, primero que venga y llegue, asi tardard mucho”. Arias Montano reproduce aqui el argu-
mento que Plutarco recogié (Moralia, “De sera numinis vindicta”) como una demostracién de la
ausencia de providencia utilizada por el epicureismo. En este contexto, sin duda, es preferible éz-
nico ‘gentil, pagano’.
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Claramente, se produjo contaminacién en algunos testimonios, como bien
senal6 Nunez; especialmente en B, donde el copista parece haber colacionado con
un manuscrito de la otra familia, pues esporddicamente sigue sus lecciones, ta-
chando o anadiendo.' Se observa este fendmeno en relacién con D, a cuyas lec-
ciones B algunas veces se adhiere, corrigiendo y rechazando las de AC, o viceversa:

Ecl 2,6 y dan fruto AC: y con dificultad dan fruto D : y con dificultad dan
fruto B (con dificultad add.)

Ecl 11,10 de jactancia y de brios A : de jactancia, de brios CD : de jactancia de
brios B (y del.)

Ecl 3,12 tan sin sazén y sin mirar AC': tan sin sazén y tan sin mirar D : tan sin
sazén y sin mirar B (tan del.)

De nuevo sobre la autoria de los Discursos

Aunque, como enseguida iremos comprobando, los mds sélidos argumentos
apuntan a Benito Arias Montano como autor de los Discursos sobre el Eclesiastés,”
lo cierto es que la autoria de esta obra dista de estar completamente libre de
discrepancias: junto con el de Montano, se han barajado otros nombres, como
el de su discipulo fray José de Sigiienza y, mds recientemente, también el de
Pedro de Valencia.' Lo cierto es que no parece sencillo dilucidar este dato fun-
damental, pues los discipulos del doctor Arias Montano con frecuencia en sus
propias obras hacian verdaderas glosas de los textos montanianos.

Comenzaremos por recoger y aquilatar los principales argumentos que ava-
lan la atribucién de los Discursos al biblista frexnense:

— En primer lugar, es muy revelador que, de los cuatro testimonios conservados,
dos de ellos (A y D) atribuyan la obra, de manera explicita, en el titulo, a Mon-
tano. Uno de ellos, ademds, es el codex antiquor (A), y el otro (D) no es una
mera copia de 4, como hemos podido comprobar en nuestro cotejo. En los dos
testimonios restantes (B'y C) no consta, en el titulo, el nombre del autor.

— Tal como apunté Nufiez, sabemos que el copista del manuscrito g-IV-32 (4),
fray Juan de la Puebla, hacia la primera mitad del siglo xvi1 copié casi todos los
escritos de Sigiienza sobre las Sagradas Escrituras, de modo que resultaria poco
verosimil que no le hubiera atribuido también los Discursos si los hubiese con-
siderado suyos."”

— Arias Montano publicé un poema latino, al final de sus Hymni et Saecula, en el

14. Arias Montano (2012: 15).

15. Rekers (1973: 227-231) incluia los Discursos entre los escritos inéditos de Arias Montano;
Diaz (1980: 367) también atribuia esta obra al humanista extremeno; igualmente, figura en el
corpus elaborado por Morocho (1998a: 257-258).

16. Carrera (2018).

17. Arias Montano (2012: 13).
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que versionaba el Eclesiastés. Es obvio que este libro de la Biblia desperté el
interés del humanista.

— Son evidentes los paralelismos entre ciertos pasajes de los Discursos y otros tex-
tos montanianos como Naturae Historia, Humanae salutis monumenta y De
arcano sermone."*

— Finalmente, al igual que en sus versos castellanos, Montano también aqui se
revela un excelente parafraseador del texto biblico: el resultado es una verdade-
ra recreacién del original hebreo con reminiscencias de autores latinos y con-
tempordneos, lo cual pone de manifiesto su deseo de actualizar la Biblia desde
una sensibilidad moderna."

Quizd tampoco haya que descartar completamente un cierto paralelismo
entre los Discursos de Montano y el Comentario al Eclesiastés de fray Luis de
Ledn, erréneamente identificado desde el siglo xix con E/ perfecto predicador.”
Recordemos que ambos autores estuvieron unidos por una estrecha amistad, el
condiscipulado en los estudios biblico-humanisticos y no pocas inquietudes in-
telectuales.”’ Ademds, pudo haberse dado un caso andlogo al de la Pardfrasis del
Cantar de los Cantares, que Arias Montano prest6 a fray Luis y de la que este
conservaba una copia durante su prisién en Valladolid, de modo que pudo ser-
virle de inspiracién para su propia exposicién sobre el libro biblico.*?

Sin embargo, tropezamos con algunos reparos que se han venido poniendo
a la autorfa de Montano:

En primer lugar, se ha objetado que los Discursos estin redactados en caste-
llano y no en latin, cuando son escasas las obras de Arias Montano en lengua
castellana. Estas, ademds, cronoldgicamente se sitdan sobre todo en su etapa
juvenil, hacia la década 1550-1560,% como sucede con la Pardfrasis del Cantar
de los Cantares; pero, aunque sigue sin poderse fijar con exactitud una fecha de
composicién de los Discursos, todo parece indicar que fue, debido al continuado
proceso de copia en El Escorial, entre los afios 1585 y 1592.%* A pesar de todo
esto, no deja de ser cierto que el humanista de Fregenal escribié varias obras en
su lengua materna y que algunas de ellas las redacté ya en su madurez, coinci-
diendo con su segunda o tercera estancia en El Escorial, como los Sermones,”
que también parecen destinados a la ensenanza de los jerénimos.*

18. Arias Montano (2012: 20-36).

19. Cuevas (1982: 47).

20. El perfecto predicador, un tratado hoy perdido, se confundid con esta exposicion romance que
en realidad procede de los apuntes que fray Luis dicté a sus alumnos. Ferndndez Lépez (2016:
242-2506).

21. Cuevas (1982: 48).

22. Vega (1955: 244-246). Véase también Nuiiez (2020).

23. Morocho (1998a: 215-216). Véase también Morocho (1998b y 1999).

24. Arias Montano (2012: 16).

25. Véase, respecto a los sermones, Arias Montano (2008: 14-17).

26. Arias Montano (2012: 16).
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La principal objecién, no obstante, se refiere a algunas menciones al doctor
Arias Montano, en tercera persona, que se localizan en los distintos testimonios
de los Discursos. Bien es cierto que dos de ellas se encuentran solo en By C,
donde no se atribuye la obra a Montano, y que no estdn en A ni en D:

Ecl 3,16 Vide Ariam Mont. pulcherrime trastat illum locum B : Vide Ariam
Mont. sup. hunc locum C: om. AD
Ecl 3,22 Vide doctorem in corpore operis magni, in natura B : Vide Monta-

num in corpore operis magni C': om. AD
Si encontramos, en cambio, otra mencién que incluyen los testimonios Ay D:

Ecl 8,11 Vide elegiam De poenitentia Benedicti Ariae Montani, Himna 4 :
Vide Elegiam de penitencia Bened. Ariae Montani D : Aqui entra
bien la elegancia de la penitencia, eiusdem autoris, aequo ista accepi,

etc. BC

Y en este tltimo caso, los reparos estin mds que justificados. ;Qué sentido
tiene una mencién en tercera persona si la obra la escribe el propio Montano, se-
gln consta en el titulo en A y D? Nunez traté de explicar esta anomalia argumen-
tando que, tal vez, se trata de una nota afiadida por algin copista en el subarque-
tipo del que desciende A —nosotros incorporamos aqui el testimonio D—, y que
posteriormente se integré en el texto sin dejar huellas.” De hecho, a lo largo de la
obra se intuyen otros posibles casos de notas marginales integradas de este modo.”

Afortunadamente, D viene a arrojar algo de luz en este punto: en el manus-
crito, detrds de la mencidn en tercera persona, queda un espacio en blanco como
de medio renglén, y las palabras inmediatamente anteriores y posteriores se han
omitido —“y ninguna otra cosa nos librard vere, sino esta, etc. [...] Lo segun-
do”—. Da la impresién de que el copista tuvo problemas en este lugar, parece
que no supo interpretar adecuadamente el original. Y lo mds plausible es que se
debiera al hecho de haber sido anadida en el subarquetipo una nota, quizd inter-
lineal, que terminé dificultando la lectura.

En lo que se refiere a la atribucién de los Discursos a fray José de Siglienza,
aparentemente tiene su origen a finales del siglo xv11, cuando Francisco de los
Santos menciond a fray José como autor de esta obra y de la Historia del Rey de
Reyes.”” De hecho, en los testimonios By C la atribucién no aparece explicita-

27. Arias Montano (2012: 14).

28. Basten como ejemplos: (Ecl 8,7) advierte la disputa de la providencia en Abacuc para este
lugar et coment BC; (Ecl 12,2) Vide Valles, De sacra philosophia CD.

29. Santos (1680: 704). Decia sobre fray José de Sigiienza: “Escrivia a este tiempo un libro (muy
como de su talento) de discursos sobre los doze capitulos del Ecclesiastés de Salomén y la Historia
del Rey de Reyes |[...], obras doctissimas, llenas de erudicién y de esplendor para lustre y ensefianca
de los estudiosos”.
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mente en el titulo, sino que el copista, fray Juan de Soto, recogia en una nota
interior del manuscrito I-111-24 la noticia de Francisco de los Santos.*® Por otro
lado, la atribucién a Sigiienza queda en duda por el cardcter hibrido y poco fia-
ble de los dos testimonios que la secundan. Debido a la precariedad textual de B
y C, que apuntan a un grado de contaminacién considerable, la atribucién de la
obra a fray José probablemente se debi6 a que fray Juan de Soto no pudo encon-
trar, dentro de esta familia textual, el nombre de Montano en el titulo.?' Es ve-
rosimil que el padre Sigiienza llegara a transcribir los Discursos, del mismo modo
que hizo con otras obras de su maestro —los sermones, por ejemplo—,** y
posteriormente Francisco de los Santos, al reconocer la caligrafia, le atribuyera
este tratado.”

No olvidemos, por otra parte, que fray José de Sigiienza tuvo una concep-
cién muy personal sobre el modo de predicar: defendié una predicacién del
Evangelio desnudo, rechazando las glosas y comentarios al texto sagrado.** Se
mostré reacio a incorporar contenidos profanos y, en su Historia del Rey de Re-
yes, prometia “no usar de autoridad y erudicién profana, porque es cosa indigna
de tan alto sujeto”.*” Parece, por tanto, que la huella del padre Sigiienza no estd
presente en los Discursos.

En lo que se refiere a Pedro de Valencia, recientemente A. Carrera-de la Red
lo ha propuesto como autor o, en todo caso, coautor del tratado, apoydndose en
ciertas coincidencias textuales y de pensamiento, si bien reconocia que existen
importantes afinidades entre Arias Montano y su discipulo Pedro de Valencia,
quien asumid, a la muerte del maestro, la tarea de copiar, corregir y preparar
para la edicién los manuscritos inéditos.*

En resumidas cuentas, aunque la autoria de Montano es la mds plausible, no
hay que descartar por completo la contribucién de algtn discipulo. Ciertas am-
plificaciones que encontramos en los diversos testimonios de la obra nos llevan
a pensar en anotaciones introducidas por la mano de otro erudito y que, poste-
riormente, han terminado incorpordndose al texto.

Algunas conclusiones

A la vista de nuestro andlisis, podemos concluir subrayando las principales aporta-
ciones del testimonio D a la tradicién textual de los Discursos sobre el Eclesiastés:

30. Véase, al respecto, Rubio (1976: 174).
31. Arias Montano (2012: 15).

32. Arias Montano (2008).

33. Arias Montano (2012: 15).

34. Andrés (1975: 60-63).

35. Arias Montano (1995: 63-64).

36. Carrera (2018).

Studia Aurea, 17, 2023



Un testimonio desconocido de los Discursos sobre el Eclesiastés de Arias Montano

— Permite afianzar la atribucién de la obra a Benito Arias Montano.
— Facilita un conocimiento algo més preciso de las relaciones entre los testimonios

y también de las ramas textuales, confirmando la prioridad de la familia AD.

— Contribuye a fijar el texto: como hemos podido comprobar a través de algunos
ejemplos, D ofrece lecciones con las que se pueden enmendar errores presentes

en los otros testimonios.

— De estas valiosas novedades podrd, sin duda, beneficiarse una futura nueva edi-

cién de los Discursos.
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Resumen

Este articulo sondea el contexto politico de la obra de Joaquin Romero de Cepeda (c.
1540 - ¢. 1590), humanista extremefio radicado en Badajoz, a la luz de sus vinculos de
mecenazgo. Primero se reconstruyen sus avatares biograficos a partir de la escasa docu-
mentacion disponible y, sobre todo, de las noticias contenidas en sus libros, pasando
revista a la bibliografia critica y aportando datos novedosos. Después, se acude a la his-
toriografia para ubicar en las redes cortesanas de la época a sus patrocinadores y dedica-
tarios, todos ligados en mayor o menor medida al “partido papista”.

Palabras clave
Romero de Cepeda; Renacimiento; Extremadura; contexto politico; biografia.

1. La realizacion de este trabajo ha sido posible gracias a la concesién de un contrato de personal
investigador en formacién del Plan Propio de Investigacién de la Universidad de Cérdoba.

La cita del titulo procede del tercer soneto A la majestad del rey don Felipe nuestro sesior, en la
venida a Portugal, contenido en las Obras (ff. 66r-66v) de Romero de Cepeda: “No el superbo
triunfo y la grandeza / del invencible ejército furioso; / no el timulo funesto del famoso / Aqui-
les, sobre el cual muestra tristeza; / no la greciana gente y su braveza / detienen a Alejandre
victorioso; / mas la vista de aquel sabio dichoso, / Didgenes, amigo de pobreza. / Si vuestra
majestad se detuviere / a mirar esta rama de Romero, / sin flor, porque su sombra no ha llegado;
/ no quiero, cual Di6genes lo quiere, / me aparte su presencia en quien espero, / pues sola a
vuestra sombra sol ha dado”.
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Abstract

English title. “Sin flor, porque su sombra no ha llegado™ Joaquin Romero de Cepeda,
the political and literary clientelism in the era of Philip II of Spain.

This article outlines the political context of the work of Joaquin Romero de Cepeda (c.
1540 - ¢. 1590), a humanist from Badajoz, on the basis of his patronage relationships.
First of all, his life trajectory is reconstructed from the scarce documentation available
and especially from the information contained in his own books, comparing the existing
bibliography and providing some new information. Then historiographical sources are
used to locate his patrons and dedicators in the courtly network of the time, all linked
to a certain extent to the so-called «Papist party».

Keywords
Romero de Cepeda; Renaissance; Extremadura; Political Context; Biography.

1. Facciones rivales en la corte de Felipe 11

Durante la mayor parte del reinado de Felipe I (1556-1598) la politica se vio
determinada por el alineamiento de sus consejeros en dos facciones rivales: los
llamados partidos “albista” y “ebolista”, respectivamente liderados por los ilus-
tres Fernando Alvarez de Toledo y Pimentel (1507-1582), 1t duque de Alba de
Tormes, y Ruy Gémez de Silva (1516-1573), 1 principe de Eboli. La populari-
dad de ambos bandos, fruto de los libros de Marafién (1963) y Elliot (1964:
255-257), ha sido ya discutida por Kamen (1997: 87), Maltby (1983: 96-97),
Rodriguez Salgado (1992: 41) o Parker (2010: 180-185), entre otros; los cuales,
sin negar su efectiva existencia ni el par de ideologias prevalentes —el castella-
nismo y la belicosidad en materia religiosa de los “albistas” frente al humanismo
conciliador y tolerante de los fieles a Eboli—, observan que “dificilmente puede
aceptarse la existencia de un partido ebolista, [ni tampoco], por la misma razén,
del albista [...]. Las fuentes y los textos no hablan de programas ideolégicos o de
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planteamientos politicos, sino de tesis coyunturalmente defendidas por gentes
que se unfan por lazos de parentesco o amistad, y que acttian en defensa de sus
intereses y promocionan a sus gentes. Los componentes de los bandos, ademis,
fueron a menudo intercambiables y mudaron no pocas veces sus posiciones”
(Escudero 2019: 92). Lo cierto es que, suscribiendo tales precauciones, desde
mediados de la década de los cincuenta hasta bien entrada la de los ochenta del
siglo xv1, la monarquia del Imperio se harfa eco de dicho antagonismo. La divi-
sién puede remontarse, incluso, al profundo cisma entre el grupo “fernandino”
o “aragonés” y el “isabelino”, luego denominado “felipista”. Este tltimo se dis-
tinguia de aquel por su defensa de “una préctica politica y una ideologia mds
transigente, muy similar y cercana al humanismo y religiosidad que [...] propa-
gaban determinadas corrientes intelectuales del norte de Europa” (Martinez Mi-
llin y Carlos Morales 1998: 22).

Los fernandinos retuvieron la hegemonia, no sin estorbos, ya en las postri-
merias del reinado de Isabel de Castilla. Pero la llegada desde Flandes del prin-
cipe Carlos en 1517 y la guerra de las Comunidades (1520-1522) transforma-
ron por completo el mapa politico,” alumbrando otra articulacién dual entre los
sucesores de las viejas facciones: “Mientras el grupo encabezado por Tavera y
Francisco de los Cobos se encuadraba dentro de una religiosidad ascética e inte-
lectualmente defendia un tomismo ortodoxo, [...] el partido representado por
Alonso Manrique asumia las diversas corrientes espirituales reformistas del si-
glo xv, de religiosidad vivencial y mistica, mucho mds de acuerdo con el huma-
nismo erasmista. [...] Aunque ambos [...] ejercieron sus influencias simultdnea-
mente en la corte castellana durante la infancia del principe Felipe, el
encabezado por Tavera y Francisco de los Cobos fue colocando sus miembros en
los principales puestos de la administracion central en perjuicio de los de la fac-
cién opuesta” (1998: 31).

Isabel de Avis (1503-1539) vino a Castilla en 1526, acompanada de un séqui-
to de servidores portugueses con los que compartia cultura y credo humanistas,
cifrados en la orden franciscana y, especialmente, en la Compania de Jests. Los
afines al inquisidor Manrique (1471-1538), devoto de esta doctrina, encontraron
fécil acomodo en la Casa de la Reina, hasta el punto de volcarse en la educacién
del principe (1998: 34-35). A partir de 1543, el circulo lusitano engrosaria sus filas
con las gentes de la infanta Marfa Manuela de Portugal (1527-1545), a las cuales
pronto se unieron los partidarios de Juan de Tavera (1472-1545), separados de los
de Francisco de los Cobos (1477- 1547) a raiz de la persecucién emprendida con-
tra los primeros por Fernando de Valdés (1483-1568), a la sazén inquisidor gene-
ral y presidente del Consejo Real de Castilla (1998: 42-43).

2. Sobre las reformas politicas y religiosas que precipité la guerra de las Comunidades de Castilla,
véanse Martinez Gil (2002), Jerez Calderén (2007), Carlos Morales y Gonzalez Heras (2020) y
Rizzuto (2021).
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Conocidos como el “partido del principe”, en claro contraste con el “impe-
rial”, su poder se acrecentd a finales de los cuarenta y principios de los cincuen-
ta, mientras el emperador comenzaba a delegar responsabilidades en su hijo. El
viaje de Felipe II a Inglaterra para sus nupcias con Maria Tudor en 1554 supuso
un crucial punto de inflexién: por un lado, el portugués Ruy Gémez de Silva,
sumiller de corps y amigo del flamante principe-rey desde su infancia, se consoli-
daba como su mano derecha;? por otro, la regencia de los reinos peninsulares era
asumida por Juana de Austria (1535-1573), hermana de “el Prudente”, princesa
de Portugal y, en lo sucesivo, la gran valedora de los “ebolistas”.*

Esa decantacién del favor real hacia Gémez de Silva constituyé un agravio
para otro de los escoltas del futuro monarca durante su periplo inglés: Fernando
Alvarez de Toledo, duque de Alba, enorme militar y mayordomo mayor de
Carlos I, desde 1541, y el propio Felipe II, a partir de 1548. A fin de poner
tierra de por medio, Gémez de Silva y el secretario Francisco de Eraso, antiguo
colaborador del duque (Escudero 2019: 92-93), favorecieron su nombramiento
en 1555 como gobernador de Mildn y virrey de Ndpoles. Este lance fue utilizado
por los “ebolistas” para penetrar en instituciones como el Consejo de Estado y
apuntalar asi su dominio (Martinez Milldn y Carlos Morales 1998: 58-59).

Ya en 1565, el ascenso a la presidencia del Consejo por el cardenal Diego de
Espinosa (1513-1572) sofocé siquiera en parte la pugna bipartidista. Los primi-
tivos consejeros perdieron influencia frente al nuevo “gobierno de letrados”,
encargado de aplicar la politica confesionalista propugnada por Felipe IT luego
del concilio de Trento, si bien mantuvo, en términos generales, mayor sintonia
con Alba y sus correligionarios (1998: 103-105). Durante esos afios salieron a la
escena nacional dos personajes que cobrarfan formidable relevancia al capitanear
a los epigonos de Eboli y Alba: los secretarios Antonio Pérez (1540-1611) y
Mateo Vazquez (1542-1591).°

3. “Tres factores eran la causa de su influencia. Diez afios mayor que el Rey, habfa sido educado
en la corte con él, y Felipe congeniaba con su temperamento. Segundo, habfa tenido acceso regu-
lar y directo al rey. Desde la reforma de la corte habia sido sumiller de corps, lo que le conferia las
obligaciones de despertar al rey cada manana y atendetlo por la noche, al ir a la cama. Tercero,
desde 1577 habia ejercido el cargo de contador mayor de la Hacienda, lo que lo habilitaba para
controlar los pagos y, en consecuencia, para influir en la politica. [...] A través de su mujer, tenia
vinculos directos con la méds poderosa de las familias de Grandes de Castilla, los Mendoza” (Ka-
men 1997: 87).

4. Juana de Austria contrajo matrimonio con su primo, Juan Manuel de Avis (1537-1554), he-
redero al trono de Portugal, al que no accedid a causa de su prematuro fallecimiento. No obstan-
te, pudo engendrar un véstago, el futuro Sebastidn I (1554-1578). Juana profesaba una abierta
simpatia por la Compaiia de Jests, donde ingresé en el verano de 1554 bajo el seudénimo de
Mateo Sdnchez, lo que sin duda reforzé el vinculo de la orden con el grupo “ebolista” y sus suce-
sores (Martinez Millan 1994).

5. Durante su cautiverio en Argel, Cervantes escribi6 la Epistola a Mateo Vizquez (1577), perdida
entre 1870 y 2005 y recuperada por Gonzalo Sdnchez-Molero (2010), con la esperanza de que

intercediese en su liberacidn, o quizd para que le facilitase acomodo tras su regreso a la peninsula.
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Los conflictos entre el papado y el Imperio sobre la aplicacién de los acuer-
dos tridentinos empujaron a Roma a buscar apoyos en la corte espanola; en
concreto dentro del decaido grupo “ebolista”, el cual “cobraba nueva dimen-
sién politica, pues ya no se trataba de una faccién en la corte de Felipe II que
contase con el apoyo y la simpatia de Roma, sino que en su dindmica implicaba
[asimismo] al pontifice” (1998: 135). Dicha transformacién se precipité con el
repentino deceso de sus cabecillas: en septiembre de 1571 fallecié Gémez Sui-
rez de Figueroa (1523-1571), I duque de Feria, y en apenas dos anos lo siguie-
ron Ruy Gémez de Silva, Francisco de Borja (1510-1572), 1v duque de Gandia
y 11 general de la Compania de Jests, y dofia Juana de Austria. Gregorio XIII
se hacia asi con el control de la Compania, que procurd aislar de Espafia, y
conformaba un nuevo partido “papista”, todavia con el patrocinio de varios
miembros de la familia real, como don Juan de Austria (1547-1578) o Alejan-
dro Farnesio (1545-1592).

Las secuelas nacionales e internacionales de la politica confesionalista, que
tensé las relaciones con el papado, pero también con moriscos y flamencos,
trajeron consigo la caida en desgracia de Espinosa en 1572, sobrevenida poco
antes de su muerte. De ahi que los prosélitos del cardenal se reorganizaran en
una nueva faccién en torno al joven Vizquez, “a la que denominamos ‘castella-
nista’ no solo por el origen de sus componentes, sino [a causa de] sus objetivos
politicos y religiosos” (1998: 137).

Tal movimiento proporcioné un balén de oxigeno a los “papistas”, que
supieron granjearse la simpatia del nuevo presidente del Consejo: Diego de Co-
varrubias (1512-1577). Les duraria hasta el asesinato de Juan de Escobedo
(1530-1578), secretario de Juan de Austria, urdido por Antonio Pérez y Ana de
Mendoza de la Cerda (1540-1592), la viuda de Eboli, y agravado por la desapa-
ricién de su mayor protector, el propio don Juan de Austria, el 1 octubre de
1578 (Bennassar 2018).

Por otra parte, el dbito de Sebastidn I de Portugal (1554-1578) en la ba-
talla de Alcazarquivir generd una crisis sucesoria que acapararia los esfuerzos
diplomiticos de la Monarquia hispana. El trono del pais vecino primero fue
ocupado por su tio-abuelo, el rey-cardenal Enrique I (1512-1580), pero, dada
su avanzada edad y condicién, no se esperaba que tuviera descendencia. Felipe
de Espana era el aspirante mds legitimo por via materna; de ahi la embajada en
1579, encabezada por el duque de Osuna, Pedro Téllez-Girén de la Cueva
(1537-1590), asistido por el licenciado Juan de Guardiola (¢. 1550-1602) y
mds tarde por Rodrigo Vizquez de Arce (1526-1599) y Luis de Molina y Mo-

No obstante, segtin demuestra el estudio de Marin Cepeda (2015: 373-429), en los ochenta el
alcalaino se inscribi6 en un circulo literario que orbitaba en torno a los protectores del malogrado
bando “papista”, como el cardenal Ascanio Colonna (1560-1608) o la emperatriz viuda Marfa de
Austria (1528-1603).
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rales (c. 1525-1580), jurisconsultos de prestigio, para hacer valer sus derechos
ante el cardenal y, tras su muerte, ante la junta regente (Martinez Milldn y
Carlos Morales 1998: 205).

En el verano de 1580 se procedié a la invasién de Portugal, alentada por el
cardenal Granvela (1517-1586), que se postulaba como regente durante la au-
sencia del monarca, y en contra de las pretensiones de Antonio de Portugal
(1531-1593), prior de Crato. Tomé el mando de las tropas el anciano duque de
Alba, que habia permanecido apartado de la esfera publica desde 1579.° El cau-
dillo reunié sus fuerzas en Badajoz y, a mediados de junio, tras pasar revista a las
tropas junto al rey, la reina y las infantas, cruzé la frontera. En septiembre con-
clufa la conquista de la Lusitania romana (Kamen 1997: 181-184). La rdpida
victoria de Alba serfa recompensada con los titulos de virrey y condestable de
Portugal, honores que ostenté hasta su muerte, el 12 de diciembre de 1582
(Martinez Milldn y Carlos Morales 1998: 323-324).

La hegemonia “castellanista” se habia visto favorecida por la llegada de
Granvela y la separacién de la corte entre Madrid y Lisboa, pero no tardé en
verse empafiada por nuevos agentes politicos a partir de 1580. Entre ellos desta-
carfa el portugués Cristébal de Moura (1538-1613), cercano en sus origenes a
Juana de Austria y contrario a las posturas del grupo de Mateo Vazquez y el
duque de Alba. Habia capitaneado el partido espafiol durante la crisis sucesoria
y en adelante se convirtié en uno de los hombres con mds poder en la corte: “La
incorporacién de Portugal abrié la etapa mds brillante para Moura. No solo re-
cibié cuantiosas mercedes, sino que, ademds, su figura se convirtié en la referen-
cia obligada para la gobernacién de la nueva corona. Desde la constitucién del
nuevo Consejo de Portugal en 1583, Moura figuré como su principal consejero.
[...] Pero, ante todo, a Moura se le empezé a considerar como el privado de
Felipe II, anunciando asi un puesto que solo bajo Felipe III se institucionaliza-
ria” (Valladares Ramirez 2018).

Simultdneamente, Maria de Austria, viuda del emperador Maximiliano II
(1527-1576) y hermana de Felipe II, regres6 a Espafa para instalarse en el Con-
vento de las Descalzas Reales de Madrid, desde donde ejercié una notable in-

6. “Alba habia caido en desgracia por lo que, aparentemente, era una cuestion baladi. En 1578,
su hijo, Fadrique de Toledo, que tenfa una distinguida hoja de servicios en Flandes, se casé en
secreto con su prima, la hija de Garcia de Toledo, marqués de Villafranca, y lo hizo en contra de
las 6rdenes expresas del Rey. Don Fadrique, viudo dos veces y conocido galdn, habia dado palabra
de matrimonio anteriormente a una dama de compafifa de la Reina, Magdalena de Guzman. [...]
Cuando Felipe se enteré de que Alba habia dado su consentimiento para el matrimonio, dispuso
el arresto de don Fadrique. Se prohibié a padre e hijo que se presentasen en la corte, y los tres
Grandes que asistieron a la boda —el prior don Antonio, Fernando de Toledo y el marqués de
Velada— también fueron puestos bajo arresto domiciliario” (Kamen 1997: 181-182). El suceso
fue rentabilizado por sus adversarios politicos, que se esforzaron en magnificarlo; asimismo, “el
anciano duque fue presa ficil, debido a su tibio entusiasmo en el negocio portugués” (Martinez
Millén y Carlos Morales 1998: 145).
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fluencia politica sobre su hermano y, més tarde, también sobre su sobrino. La
emperatriz asumié la proteccion de los jesuitas y auspicié el ascenso de los servi-
dores que la acompanaron desde el Imperio austrohtingaro y el de ciertos nobles
aragoneses que despertaron suspicacias entre los “castellanistas” (Martinez Mi-
llin y Carlos Morales 1998: 221-223). Efectivamente, los allegados de Vazquez
irfan perdiendo relevancia durante la segunda mitad de la década, y con ellos el

archisecretario, no obstante mantener su papel institucional hasta sus tltimos
dias (Gonzalo Sinchez-Molero 2018).

2. Esbozo biogrifico de Joaquin Romero de Cepeda (c. 1540 - ¢. 1590)

Dentro de tan sedicioso contexto se abrirfa paso Joaquin Romero de Cepeda,
humanista del Renacimiento tardio que, desde una modesta ciudad de provin-
cias, se afané en estrechar lazos con las élites de los reinos hispdnicos. Pese a que
alcanz6 a dar seis titulos a las prensas, cantidad nada desdenable para un ingenio
de su época, no parece que ninguno alcanzase excesiva difusion ni le reportase
gajes de fuste. El cronista Gil Gonzdlez Dévila (1618: 6) incluyé en su “Teatro
eclesidstico de la Iglesia y ciudad de Badajoz” un panegirico en el que se limitaba
a consignar a “loachin de Cepeda” entre los varones famosos “en poesia y musi-
ca, pintura y arquitectura”, sin aportar ningtin dato acerca del susodicho, al que
quizd apenas conocia por sus Famosisimos romances, la Gnica obra en la que
aparece sin su primer apellido y que vio la luz, presumiblemente, en la ciudad
beturiense. Sus libros nunca se reeditaron y durmieron el suefio de los justos
hasta bien entrado el siglo xv111, cuando, convertidos ya en reliquias, suscitarfan
la atencién de los eruditos.”

Poco se sabe de su vida con certeza, despuntando su nacimiento en Badajoz,
segun reza en la portada de sus libros, en las epistolas a Cristébal de Guardiola
(¢. 1575 - ¢. 1600) en el Rosidn de Castilla (p. 3): “en Badajoz, donde yo y mis
hermanos, el maestro fray Andrés Romero y el presentado fray José Romero,
uno de los insignes predicadores de Espana, nacimos”, y a Lorenzo Sudrez de
Figueroa (1559-1607) en la Vida y fdbulas de Esopo (f. 4v): “la ciudad de Bada-
joz, mi patria y nacién”. Nicolds Diaz y Pérez (1884: 11, 301) pone fecha a su
natalicio: “a lo que parece, el afio de 15407, y, pese a que no declara sus fuentes,
el dato se antoja verosimil, pues no solo aviene con su trayectoria biogréfica,
sino que explicaria la imposibilidad de hallar su partida de bautismo. En efecto,
como explica Lépez Prudencio (1979: 137-144), responsable de las pesquisas
mds conspicuas, los registros bautismales de las dos parroquias de la ciudad, la
de Santa Maria la Real y la de San Juan, solo se remontan hasta 1545 y 1549,
respectivamente. Si que pudo localizar, en cambio, noticias relativas a sus hijos

7. Para una revisién bibliografica, véase Narciso Garcfa-Plata (1999: 23-31).

Studia Aurea, 17, 2023



200 Angel Luis Castellano Quesada

—fruto del matrimonio de Romero de Cepeda con Marfa Rodriguez— en el
libro 5.° de bautismos de San Juan: Isabel, nacida en 1576; Juan, en 1578; y
otra Isabel, en 1581.3

Para bosquejar su perfil conviene, pues, rastrear las pistas que esparcié por
sus textos. El poema de circunstancias mds temprano son las octavas A/ Nasci-
miento de la serenisima infanta dona Isabel, primogénita de la catélica majestad del
rey don Felipe nuestro sefior y de la cristianisima reina dona Isabel Quinta de la Paz
(“De nuestra Espafia quiero en dulce canto”), con que abre sus Obras (ff. 4r-
11r).” Se compusieron hacia mediados de agosto de 1566," ya que la infanta
Isabel Clara Eugenia (1566-1633) vino al mundo el 12 del mismo mes (Sinchez
Belén 2018). Por entonces, Romero debia estar integrado en los mds selectos
circulos cortesanos, probablemente al servicio del 1 duque de Feria, segiin se
desprende de la epistola que, dos decenios mds tarde, enderezaria a su heredero:
“la obligacién antigua que yo siempre tuve al servicio de don Gémez Sudrez de
Figueroa, padre de vuestra sefioria, de quien yo siempre fui particular servidor y
aficionado extremefio, me obliga a servir a vuestra sefiorfa con todas mis fuerzas
y mal limada pluma” (Vida y fibulas de Esopo, f. 5r). Nada indica que pudiera
acompafiarlo en sus viajes por Europa.'' Por lo tanto, hemos de suponer que le
brindaria tales servicios durante la década de los sesenta,'” entre el regreso del

8. Lépez Prudencio (1979: 143-144) sugiere que la repeticién del nombre pudo deberse al fa-
llecimiento de la primogénita. Llama la atencién, ademds, sobre su empleo para designar a la
amada en el Soneto 5 (“Quien pudo como yo ver tu figura”; Obras, f. 68r).

9. Es su primer libro impreso y probablemente el que ha tenido una mayor proyeccién: “Se
intenté una reimpresion de las Obras por el editor D. Antonio Arqueros, de Badajoz, hacia el afio
1920, a base de una copia tan defectuosa que hubo de suspenderla cuando iban impresos seis
pliegos (2 a 7) paginados 16-1127; aparte de esta tentativa, algunos de los textos fueron reeditados
esporddicamente (Rodriguez-Monino 1940: 179). Eugenio de Ochoa (1838: 286-308) incluyé6 la
Comedia Salvaje 'y la Comedia llamada Metamorfosea en el Tesoro del teatro espariol.

10. Romero de Cepeda (Obras, f. 6r) recoge el dato con celo de cronista en la decimotercera oc-
tava: “En el dichoso afio de sesenta / y seis, que sobre aquestos se contaron / al medio del agosto
suma y cuenta / los afios que en el mundo gobernaron, / alegre quedé Espana y muy contenta / y
todos sus vecinos se alegraron / por el dichoso parto que ha salido / a luz, como de todos fue pe-
dido” (vv. 97-104).

11. Gomez Sudrez de Figueroa (1523-1571) pasé buena parte de su vida adulta fuera de Espafa.
Como capitdn de la guardia del principe, lo acompaiié a conocer las posesiones flamencas entre
1548 y 1551, en su primer viaje a Inglaterra en 1554 para los esponsales con Marfa I (1516-1558),
de vuelta a Flandes con motivo de la guerra hispano-francesa (1556-1559) y en su segundo viaje
a Inglaterra de 1557. En enero de 1558 volvié a las islas en calidad de embajador, con alguna in-
termitencia. Allf asisti6 al ascenso de Isabel I (1533-1603) en noviembre de 1558 y en los tltimos
dias de diciembre se desposé con Jane Dormer (1538-1612), dama de la antigua reina. En mayo
de 1559 dejaba el pais para siempre, rumbo a Flandes, seguido poco después de su esposa encinta.
En 1560 los condes volvieron definitivamente a Espafia y en agosto se reunieron con la corte en
Toledo (Rubio Masa 2001: 81-90).

12. Terrén Albarrdn (1986: 438) creia “posible que los servicios de Cepeda a este magnate fuesen
en Badajoz, o incluso en Zafra, antes o mediada la primera mitad de aquel siglo”, sin tener en
cuenta su retorno a Extremadura y que, de hecho, “no tuvo mds remedio que recluirse (asf lo su-
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linajudo a Espafia en 1560 y su fallecimiento a finales de verano de 1571; con
mayor verosimilitud, a partir de 1562, luego de establecerse la corte ducal en
Zafra (Valencia Rodriguez 2010: 207-227).

A esta etapa de intensa socializacién cortesana, en torno a 1570, se adscri-
ben un pufiado de sonetos epidicticos. Asi, en el 28. Al duque de Segorbe (“Le-
véntese mi voz y suene en canto”; Obras, f. 100v) hace referencia a don Francis-
co de Aragén y Cardona (1539-1575), que ostentd el titulo de 1 duque de
Segorbe a partir de 1562." El 47/a]. A doria Luisa de Castro, dama de la serenisi-
ma princesa de Portugal (“No suene mds la arpa que solfa”; Obras, ff. 106v-107r)
ha de acotarse entre 1569 y 1572, durante el trienio que la menina permanecié
al servicio de dofia Juana de Austria. Luisa de Castro habia entrado al servicio de
la soberana viuda en 1569, y al poco comenzé una relacién ilicita con Gonzalo
Chacén, descubierta solo en 1572. Fueron desterrados a Portugal en 1575, don-
de seguirian viviendo un afio después, ya casados y con un par de hijos; Chacén
expiraria en Alcazarquivir. Curiosamente, el duque de Medina de Rioseco, Luis
Enriquez de Cabrera (1531-1596), dedicatario de La antigua, memorable y san-
grienta destruicion de Troya (1583) de Romero de Cepeda, fue investigado por
colaborar en la fuga del novio (Garcia Prieto 2015).

De igual modo, por la mencién del cargo, cabe suponer que el poeta escribié
el 47 [b]. A dofia Magdalena Girdn, dama de la serenisima reina de Castilla (“De
hoy mds quiero cantar la hermosura”; Obras, f. 107r) entre 1559 y 1568;'* mien-
tras que el 51. A doria Magdalena Giron, por la muerte del duque de Avero (“;Qué
novedad es esta de natura?”; Obras, f. 108v) alude a la susodicha batalla de Alca-
zarquivir, acontecida el 4 de agosto de 1578, donde perecié su marido. Por las
mismas calendas hubo de componer también el 26. A/ duque de Berganza (“Con
qué cantar divino y alto vuelo”; Obras, ff. 99v-100r) y el 27. A la duquesa de Ber-
ganza (“De la divina mano retratada”; Obras, ff. 100r-100v), que dedicé respecti-
vamente a Juan de Braganza y Lencastre (¢. 1546-1583), vi duque de Braganza

frirfa el conde, como un castigo) desde enero de 1563 en su estado extremefio para tratar de en-
derezar el maltrecho derrotero de sus finanzas, y en él permanecerd durante casi tres afios, hasta
finales de 1565” (Valencia Rodriguez 2010: 210).

1’3. Va seguido del 29. A la duquesa de Segorbe (“Retrato angelical do la natura”; Obras, f. 101r),
Angela de Cdrdenas y Ferndndez de Velasco, con la que casé en 1559, sin concebir descendencia
(Soler Salcedo 2019: 196).

14. Magdalena Girdn sirvi6 a Isabel de Valois desde 1559 hasta 1568. En junio de ese afio con-
trajo matrimonio con Jorge de Alencastre (1548-1578), 11 duque de Aveiro, “noble portugués
muy del gusto del monarca y del principe de Eboli, ya que con este enlace se fortalecfan los lazos
entre los dos paises” (Diccionario Biogréfico Espanol 2018). En los Famosisimos romances (f. alv)
se destaca la cercania del duque con el rey de Portugal, véase el Canto primero (“En el mds alegre
dia”, vv. 33-36): “trac condes y marqueses / que le han acompanado / y ese gran duque de Avero
/ viene con él a su lado”. El soneto sin numerar A lz misma (“Mirando estaba amor acaso un dfa”;
Obras, £. 107v) va justo a continuacion del 47 [b], pero en realidad se dirige a Ana Maria Laso de
Castilla, esposa de Diego Ferndndez de Cérdoba y Pacheco, 111 sefior de Armufia, comendador de
la orden de Calatrava y caballerizo mayor de Felipe II (Burgos 1862: 80).
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desde 1563, y a su esposa Catalina de Avis (1540-1614), nieta de Manuel I y,
durante algin tiempo, adversaria de Felipe II en la crisis sucesoria de Portugal."

Dentro de la misma floresta (Obras, ff. 114r-116r), la Epistola al muy reveren-
do fray Josef Romero, presentado en Sacra Teologia y prior de Almagro, hermano del
auctor'® (“Las peregrinas armas y el despojo”) hace gala de un fingido autobiogra-
fismo no tan comun en el Renacimiento.” Trufada de referencias a la mitologia,
en ella se evoca en primera persona el regreso a la patria de un soldado desde “la
insula Cdrpatos” (v. 17), quizd un guifo a la expedicién de la Liga Santa en 1571
al mando de Juan de Austria, defendida en Espafa por el bando “papista”. El su-
jeto lirico es un trasunto del poeta extremeno: “Al deseado hermano he referido /
de mi pasada vida la mds parte / [...]. / Alli sus moradores celebraban / aqueste
dulce nombre de Romero” (vv. 76-77, 100-101); del todo ficcionalizado, como se
aclara en los ltimos versos: “Mas luego se vio claro que era mafana/ [...]. / Creer
tan de ligero es defendido / a los que la experiencia ha senalado / o aquellos que
prudencia ha rescibido, / pues que nos tiene el mundo ya avisado” (vv. 109-118).

Empero, la escasez de claves biogréficas indujo a especular sobre la presencia
de datos veridicos,'® como el paso de Romero por Cartagena, Murcia y Andalu-
cia (vv. 33-75), o su juvenil deseo de marchar a las Indias junto al adelantado

15. Durante la breve regencia del cardenal-rey Enrique I, entre 1578 y 1580, Braganza intent6
hacer valer los derechos sucesorios de su mujer, pero acabé aceptando la soberania de Felipe II en
1581 (Pereira y Rodrigues 1906: 462). Hacia 1578, coincidiendo con sus pretensiones al trono,
la princesa de Eboli planeaba casar a una de sus hijas con el hijo del duque, proyecto que levanté
no pocas suspicacias (Escudero 2019: 219).

16. Los unicos frailes radicados en Almagro por esas fechas eran los dominicos del Convento-
Universidad de Nuestra Sefiora del Rosario, fundado a expensas de Fernando Ferndndez de Cér-
dova y Mendoza (m. 1550) e inaugurado a finales de 1574. El cargo temporal de prior compor-
taba asimismo el de rector de la Universidad y el primero en ostentarlo fue Francisco Maldonado
(Galiano y Ortega 1894: 70), al que bien pudo suceder José¢ Romero en algin momento entre
1575 y 1580. Por desgracia, la pérdida del archivo conventual nos impide verificar este extremo.
Véase Vizuete Mendoza (2010).

17. “En Espafia, la trayectoria de la epistolaridad fue muy literaria desde el principio y vino a signi-
ficar paulatinamente [...] un poderoso impulso en el camino hacia la ficcién, bien bajo la forma de
epistolas de autoinvencion o bien de novelas hechas de cartas” (Guillén 2000: 121-122). Sin embar-
go, en la epistola renacentista esta autoinvencion no suele trascender “la insercién de una fantasfa
sobre la vida ideal que quisiera alcanzar el yo poético, [con la cual] nos indica que no estd satisfecho
con su realidad” (Marfas 2020: 178). Acerca del género, véanse Lara Garrido (2009) y Lépez Bueno
(2000), y sobre los procedimientos de autoficcidn epistolar, véase Guillén (1997).

18. Véanse Lépez Prudencio (1979: 144-145), Pecellin Lancharro (1980: 172), Terrén Albarrdn
(1986: 438) y Teijeiro Fuentes (1997: 382; 1999: 148). Narciso Garcia-Plata (2000: 15) sumé
que “en el Rosidn de Castilla también encontramos una circunstancia que encuentra correspon-
dencia con el posible deseo de viajar a América: nos referimos al hecho de que el protagonista de
esta novela se encamine al Nuevo Reino, lugar que parece constituir una clara alusién al Nuevo
Mundo”. Tales lucubraciones sobre una vida “accidentada y algo aventurera” (Lépez Prudencio
1979: 144) parecen inspiradas en el modelo del poeta-soldado renacentista, a la zaga de Garcilaso
o Francisco de Aldana. Por el contrario, entiendo que la falta de referencias precisas a sus supues-
tos viajes es indicio de una existencia més bien sedentaria.
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Pedro Meléndez (vv. 79-81): “Alli quise seguir el estandarte / del capitdin Me-
léndez, que ofrecia / mostrarse en la Florida un fiero Marte”. En este sentido,
Teijeiro Fuentes (2018) anade: “También es posible imaginarle durante una
temporada en Cddiz, si se le considera autor de una Relacién en verso en la que
confiesa haber presenciado las fiestas celebradas por el duque de Medina Sidonia
con motivo de la visita de Sebastidn de Portugal”. Se refiere a la Relacién en
verso, donde se da cuenta de las fiestas con que el duque de Medinasidonia obsequié
en Cddiz al rey de Portugal, don Sebastidn, a su paso para Berberia, consignada
por Alenda y Mira (1903: 87-88), niimero 281, y ulteriormente por Rodriguez-
Monino (1997: 877), nimero 1175. Hoy solo se tiene constancia de un ejem-
plar falto de portada,'® por lo cual se desconocen tanto el autor como el contex-
to de impresién —presumiblemente en Cidiz, ano 1578—; aunque por las
analogias de “las condiciones tipograficas, el argumento y sobre todo las negli-
gencias de versificacién” (Alenda y Mira 1903: 87) con los Famosisimos romances
(1577), compuestos por Romero en ocasién del recibimiento de Felipe II a Se-
bastidn I en Badajoz, a finales de 1576,% se le atribuyd. Sin embargo, la trans-
cripcién parcial que ofrece el biblidgrafo basta para desmentir su estancia gadi-
tana, pues el autor de la relacién —por otra parte, escasa e inexacta— reconoce
que no asistié a las fiestas, sino que las evocaba de oidas: “Esta es la relacién / de
que nos han informado / no sabemos otra cosa / més de lo que estd contado”.
En realidad, el dnico viaje que conocemos con cierta seguridad es el que
realiz6 a Lisboa alrededor de 1586 para la impresién del Rosidn en casa de Mar-
cos Borges, segtin declara al inicio de la epistola dedicatoria: “Habiendo deter-
minado, ilustre sefior, de venir a esta tierra para que, con el favor del sefior licen-
ciado Juan de Guardiola, padre de vuestra merced, [...] lleguen mis obras al fin
por muchos deseado y yo consiga el fruto de semejantes trabajos” (Rosidn de
Castilla, p. 3). Se ignora la fecha de su itinerario y también la de la epistola,
amén de que no he conseguido situar al licenciado Guardiola en Lisboa por
aquellos anos; pero sin duda ha de ser cercana a la publicacién de la novela, a
juzgar por la distancia con que recuerda “aquellos pocos dias que fue mi disci-
pulo, estando el catélico rey don Filipe en Badajoz”, o sea, entre los meses de
marzo y diciembre de 1580 (Martinez Milldn y Carlos Morales 1998: 205).

19. Segin Alenda y Mira (1903: 87), el impreso se encontraba en la BNE, con signatura “M.
158, ndmero 9”, pero no he podido localizarlo.

20. El opusculo consta de cuatro folios en cuarto. En la portada solo se declara el nombre del
autor y el de su dedicatario, si bien por el contexto arriesgo que se imprimié en 1577, en Badajoz,
quizd en la modesta imprenta de Francisco Rodriguez Romano, como asegura Senabre (1988:
15). Los romances han pasado varias veces por las prensas en los tltimos siglos: fueron editados
por Rodriguez-Mofino (1956: 121-126) y contamos con dos reproducciones facsimilares: la de
Terrén Albarrdn (1986: 441-448), a partir de un ejemplar original, y las que realizé la Unién de
Bibliéfilos Extremefios en 2000 y 2009, tomando como base una reproduccion litogrifica de José
Sancho Rayén (c. 1872). Ademds, han aparecido fragmentariamente en varias publicaciones, véa-
se Rodriguez-Moaino (1940: 170).
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Por lo demds, aunque de los paratextos se colige que cuidé personalmente
de la edicién de todos y cada uno de sus volimenes, se hace dificil probar que se
desplazara a las ciudades en las que salieron de los térculos: en Sevilla, las Obras
(Andrea Pescioni / Francisco Rodriguez, 1582) y la Vida y fdbulas de Esopo (Juan
de Leén?! / Jacome Lépez, 1590); en Toledo, La antigua, memorable y sangrien-
ta destruicion de Troya (Pedro Lépez de Haro / Antonio Lépez, 1583); y en
Medina del Campo, la Conserva espiritual (Francisco del Canto / Antonio Boyer
y Antonio Saget, 1588).

En cambio, se ha documentado la presencia de Romero en Badajoz desde
finales de 1576 hasta 1590. Ademads de incluir en sus Famosisimos romances toda
una cronica de la visita de Sebastidn I, durante la estancia de Felipe II compuso
seis sonetos: tres de ellos recogidos en sus Obras (ff. 65r-66v), sin numerar, bajo
el epigrafe A la majestad del rey don Felipe nuestro senor, en la venida a Portugal
(“Si el sabio rey Alfonso ha libertado”, “Cual de Alejandre Magno la partida”,
“No el superbo triunfo y la grandeza”), los cuales —alega— pudo entregar per-
sonalmente al monarca; y otro en la Conserva espiritual (ff. 9v-10r), titulado A
la majestad del rey don Felipe nuestro seiior, por haber ido descubierto en la proce-
sion del dia del Corpus Christi, estando en Badajoz (“Oh, confusién y afrenta de
otomano”).” A mediados de 1578 escribié tanto el 52. En didlogo, a la partida
del reverendisimo obispo de Orense (“;Qué muestras de dolor y de tristeza”; Obras,
ff. 109r-109v) como el 53. En didlogo, para el mismo (“Detén un poco el paso,
caminante”; f. 109v), en honor a Juan de Sanclemente y Torquemada (1543-
1603). En la ciudad o sus aledafios debia de permanecer, por fin, cuando re-
dacté la Epistola dedicatoria a don Lorenzo Sudrez de Figueroa, duque de Feria,

21. Se trata del mismo taller. Andrea Pescioni comenzé a trabajar con Juan de Ledén en 1585, y
“con posterioridad a 1587, la imprenta siguié en manos de [este Gltimo], [...] mientras que su
socio conseguia el cargo de vista de la Real Audiencia de Sevilla, abandonando asi{ su carrera como
impresor” (Maillard Alvarez 2016). Véase Castillejo Benavente (2019: 120-130, 150-156).

22. La edicién fue costeada por Benito Boyer y Antonio Saget, mercaderes de libros, y se impri-
mieron dos portadas diferentes con el nombre y el escudo de cada uno. No existen més distingos
entre ambas emisiones, segtin he podido comprobar. Sobre Boyer, socio habitual y sobrino poli-
tico del impresor Francisco del Canto, véanse Bécares Botas y Luis Iglesias (1992: 9-33) y Ruiz
Fidalgo (1994: 142-143). En el inventario de su librerfa de 1592 constan setecientos cincuenta y
siete ejemplares de la Conserva espiritual (Bécares Botas y Luis Iglesias, 1992: 235, 304), ciento
quince de La destruicién de Troya (1992: 237) y dieciocho de las Obras (1992: 261).

23. Diaz y Pérez (1884: II, 302-303) le atribuy6 también un romance que celebraba la entrada
del duque de Alba junto a Felipe IT en Badajoz en 1580. No ofrece ningtin dato sobre su proce-
dencia y actualmente solo se conocen los versos que ¢l transcribe: “Entre Orinace y La Muela /
[...] / la grandeza de monarca”.

24. Natural de Cérdoba, era pariente del humanista Ambrosio de Morales (1513-1591), que lo
acogié en su casa de Alcald de Henares mientras cursaba sus estudios. Desde 1569 fue magistral
de la catedral de Badajoz (Lépez Prudencio 1979: 139), donde conoceria a Felipe II. Debié de
causarle muy buena impresién, pues lo propuso para ocupar la sede episcopal de Orense —fue
electo en el verano de 1578— y mds adelante, en 1587, para el arzobispado de Santiago (Rodri-
guez de la Torre 2018).
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datable entre 1588 y la primera mitad de 1590, coincidiendo con “la dltima
temporada en sus dominios extremefios” (Valencia Rodriguez 2010: 243-244).

En cuanto a su posicién, resulta evidente que Romero posefa una vasta cul-
tura.”> Dominaba el latin, acervo que le permitié traducir el epigrama X, 47
(“Vitam quae faciunt beatiorum”) de Marcial en el Epigrama de Marcial “ad se
ipsum” (“Lo que a la vida hace mds contenta”; Obras, ff. 46r-46v),* las Heroidas
16 (“Hanc tibi Priamides mitto, Ledaea, salutem”) y 17 (“Si mihi quae legi,
Pari, non legisse liceret”) de Ovidio, intercaladas en la epopeya E/ infelice robo
de Elena (Obras, ff. 131-45v),” y la Vida y Fdbulas de Esopo, sobre la cual dio los

siguientes motivos en el prélogo:

Y pues los ingeniosisimos griegos las han solenizado en prosa y verso, y los caldeos
y hebreos los han traducido en su lengua, y los drabes en la suya, y los latinos con
elegante estilo las han publicado —de quien yo las traduje—, justo es que nuestra
lengua espafola goce de una doctrina de no menos contentamiento que provecho,
por cuyo beneficio, no sin mucho trabajo, yo procuré escrebirlas en todo género de
verso; pues hasta aqui no se puede decir que ha gozado de este suave y provechoso
fruto, pues las que andan impresas por su mal romance y estilo no tienen el nombre
y lugar que tan buena filosofia merece (ff. 6r-6v).

Asimismo, en La antigua destruicion de Troya demostré conocer a fondo los
cldsicos, pues no solo estaba familiarizado con “la diversidad de paresceres que
hoy tienen muchos graves autores”, sino que los discriminé en funcién de su
verosimilitud, privilegiando a Dares Troyano y Dictis Cretense por encima de
Virgilio y Homero.?® De ahi que suplicara

al pio letor que, llegando a sus manos este pequefio libro, no se contente con solo
hojeallo, como hacen los simples, ni con el gusto de los cantos, como acontece a los
nifios; sino que con curiosidad escudrifie las fibulas, historias y sentencias que van
declaradas o apuntadas, y el estilo y orden que llevan y el mucho trabajo que me ha
costado sacar en limpio la verdad, tan ofuscada en muchos autores, que esta historia
clara y sucinta contiene (La antigua destruicion de Troya, ff. 5r-7r).

25. Es posible que estudiase en Salamanca, como sugiere Lépez Prudencio (1979: 144), o al
menos que mantuviese contacto con su entorno universitario, ya que desde la capital del Tormes
le enviaron un enigma en latin (Obras, ff. 57v-58r).

26. A pesar del titulo, el sujeto lirico se identifica con Romero de Cepeda, que se dirige a si mis-
mo en segunda persona. Lo cierto es que malinterpreta el original, ya que el verdadero destinatario
del epigrama es Julio Lucio Marcial, amigo y protector de su homénimo (Manas Nufiez 2019:
94-95). Sobre esta traducciéon amplificada, véase Rodriguez-Monino (1932: 443-445).

27. Menéndez Pelayo (1953: 173) se percaté de que la Carta del infante Paris, troyano, para Ele-
na, reina de Esparta (“Salud, Espartia Ledea”; Obras, ff. 25r-27v) y la Carta de Elena, reina de Es-
parta, a Paris, infante troyano (“No habiendo sido ensefiados”; Obras, ff. 29r-31r) eran imitaciones
de Ovidio. Lépez Prudencio (1979: 148-155) comento la epopeya con cierto detenimiento.

28. La preocupacién por la veracidad de las fuentes ha llevado a calificar sus refundiciones de
“historias versificadas” (Terrén Albarrdn 1986: 440) o “historia rimada” (Arias 1979: xxi1).
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Aunque no sabia griego, toda vez que se sirvié de latinizaciones, se mostraria
de veras interesado en las letras helenas: al margen de los ejemplos aducidos, en
la dedicatoria de la Conserva espiritual (f. 6r) a la marquesa de Aunén declaré su
firme propésito de “hacer un pequeno tratado segtin el parecer de Quilén y otro
conforme a la sentencia del gran filésofo Solén”.

Escribi6 todos sus libros antes de 1581, ya que las aprobaciones vienen fe-
chadas en la segunda mitad de ese ano: la Conserva espiritual fue aprobada por el
trinitario Sebastidn Méndez el 5 de julio, la Vida y fdbulas de Esopo por el jesuita
Bartolomé Andrés de Olivencia el 20 de septiembre, las Obras por Lucas Gra-
cidn Dantisco (1543-1587)* el 3 de noviembre —de 1582, aunque creo que es
errata, porque el privilegio data del 18 de noviembre de 1581—"y La destrui-
cion de Troya de nuevo por Gracidn el 18 de diciembre; en el Rosidn no se inclu-
yen paratextos legales. Sin duda, el establecimiento de la corte en Badajoz esti-
mulé la decisién de dar a la estampa sus escritos, aunque su empeno se dilatase
bastante. Las Obras aparecieron en 1582 en el taller de Andrea Pescioni, respon-
sable ese mismo afio de otros tres cancioneros de autor: Algunas obras de Fernan-
do de Herrera, las Obras de Juan de la Cueva y las Eg[ogas pastoriles de Pedro de
Padilla.’" El resto fue saliendo a lo largo de toda la década.

La considerable extensién de su corpus —al menos cuatro volimenes de
unos veinte pliegos cada uno, ademds del Rosidn, de seis, y los Famosisimos ro-
mances— invita a pensar en una dedicacién, si no exclusiva, desde luego bastan-
te absorbente y, por ello, en un desempeno profesional compatible, habida
cuenta de su estatus laico.”? En efecto, presentd sus obras como “el fructo y
primicias de mis trabajos” y, sin pecar de inmodestia, pues “por si no merezcan

29. El autor del Galateo esparol (Tarragona, Felipe Roberto, 1593), y censor, entre otras, de La
Galatea (Alcald de Henares, Juan Gracidn, 1585) de Cervantes, pertenecia a una familia de huma-
nistas muy influyente en la vida civil y religiosa —su padre, Diego Gracidn de Alderete (c. 1494-
1584), y sus hermanos Antonio (¢. 1540-1576) y Tomds (1558-1621) fueron secretarios reales; su
hermano Jerénimo (1545-1614) fue el primer provincial de los carmelitas descalzos— y cercana
a los “papistas”. Véanse Marin Cepeda (2015: 417) y Martinez Milldn y Visceglia (2008: 94-95,
196).

30. La aprobacidn era un paso previo —generalmente necesario, al menos para las primeras edi-
ciones— a la concesién de la licencia y el privilegio de impresion (Bouza 2012: 105-129); por lo
tanto, no es posible que su fecha sea mds tardia. En este caso, el tipégrafo introdujo por error el
afo en curso.

31. Véanse Garcfa Aguilar (2009: 289-306) y Nufez Rivera (2008). Para un andlisis editorial de
las Obras de Romero de Cepeda, véase Velo Dominguez (2017).

32. Téngase presente que en la Alta Edad Moderna “la figura del ‘escritor solitario’ précticamen-
te no existia como realidad social, no era un espejo en el que alguien pudiera reflejarse. Se era es-
critor para conseguir algo o se escribfa ‘ademds de’ hacer otras cosas” (Rodriguez 2003: 58). Ro-
mero de Cepeda se corresponde con “el escritor criado al servicio de una casa sefiorial, con la tarea
de alimentar su entretenimiento y proclamar la grandeza de su linaje; se trata de personajes [...]
plegados a los caprichos de sus sefores y a los ritmos de la corte semifeudal en que se insertan y de
la que viven, sin atravesar apenas sus limites” (Ruiz Pérez 2009: 26). Véanse Garcia Reidy (2013)
y Tietz y Trambaioli (2011).
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tan alto sujeto” (Obras, £. 3r), no tuvo empacho en ponderar “el mucho tiempo
y trabajo” (f. 2r) que habia invertido,? tanto en las dedicatorias y los prélogos
como a la hora de solicitar los privilegios.

Prevalece en sus textos el afin diddctico, privilegiando abiertamente el doce-
re sobre el delectare. Asi lo explicitaria en los preliminares del Rosidn de Castilla
(p. 3), novela moral de caballerias, cuyos primeros capitulos (I-VIII) constitu-
yen un tratado de educacién para jévenes cortesanos, al modo de los espejos de
principes:* “trata de la vida y maravillosos hechos del principe Rosidn de Casti-
lla, cuya letura no tan solamente en la tierna edad de vuestra merced dard con-
tentamiento, mas serd ocasién de mucha utilidad y provecho”; en los de la Con-
serva espiritual:

serd de los poderosos, sabios y humildes tan bien recebido que, entre tantos, serd
para algunos de singular provecho. [...] Espero perderds el gusto de los vanos libros
en que hasta aqui te has ocupado, y con esta Conserva desopiles la bascosidad y ex-
crementos que en el alma ha hecho su infrutifera letura;

(f. 6v)

o en un excurso de la Vida de Esopo (vv. 673-680), paradigma de las letras
diddcticas, mediante una recusatio que, no obstante, hemos de considerar mds
retérica que sincera:

Cante, pues, quien quisiere de Cupido
el arco y flechas de oro fabulosas,
y del sangriento Marte el que ha querido 675
encruelecer las almas sanguinosas,
que yo de habello hecho arrepentido
estoy, pues no son cosas provechosas.
Agora, mis despierto, cantar quiero

lo que hard mds fruto, a lo que espero. 680
(ff. 22v-23r)

33. Esta reivindicacién no es ni mucho menos novedosa, pero contrasta con la retdrica vergon-
zante empleada, verbigracia, por fray Luis de Ledn (Poesia, pp. 3-4) en la dedicatoria a Pedro
Portocarrero: “Entre las ocupaciones de mis estudios, en mi mocedad, y casi en mi nifiez, se me
cayeron como de entre las manos estas obrecillas, a las cuales me apliqué mds por inclinacion de
mi estrella que por juicio o voluntad. [...] Por esta causa nunca hice caso desto que compuse, ni
gasté en ello mds tiempo del que tomaba para olvidarme de otros trabajos, ni puse en ello més
estudio del que merecia lo que nacfa para nunca salir a luz; de lo cual ello mismo y las faltas que
en ello hay dan suficiente testimonio”.

34. Véase Nogales Rincén (2006). Los capitulos en los que el sabio Peristrato expone su doctrina
a Rosidn y su padre se ajustan a dicho género medievalizante, que podia seguir cauces formales
muy diversos, pues era “factible de ser escrito en prosa o en verso, en un estilo arabizante o esco-
ldstico, como discurso organizado o como simple lista de sentencias o ejemplos” (Bizzarri 2012:

164).
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En cualquier caso, no se mantuvo ajeno al componente lddico: sirvan como
botones de muestra sus dos piezas teatrales, la Comedia Salvaje (Obras, f. 1181-
130r), remedo con final aventurero de la Celestina de Rojas (c. 1500), y la Comedia
lamada Metamorfosea (ff. 130v-137v), drama pastoril absolutamente idealizado;*
ademds de la Nueva guerra en muy graciosos disparates que glosan romances viejos
(“En el medio del verano”), el broche cémico para sus Obras (ff. 137v-140v).

Es harto probable que su actividad se viese completada con la docencia de
los hijos de los aristdcratas; de ahi que se arrogue el papel de maestro y conseje-
ro, respectivamente, de los jovenes Cristébal de Guardiola: “pues la obligaciéon
de haber sido mi discipulo le obliga a recebir mi doctrina, suplico a vuestra
merced, cuan encarecidamente puedo, resciba este pequeno libro” (Rosidn de
Castilla, p. 3), y Lorenzo Sudrez de Figueroa: “me atrevi a ofrecerlo a vuestra
sefiorfa con aquel dnimo que su primer autor, humilde y pobre, lo ofrecié al
poderoso rey Creso de los lidos” (Vida y fibulas de Esopo, f. 4r). En este caso,
compartirfa oficio con sus hermanos, el maestro Andrés Romero y el presunto
rector José Romero, y con el preceptor de gramdtica Gregorio Galindo (1525-
1594),% responsable junto al bachiller Pedro Carreto®” de unas octavas en ala-
banza de su Didlogo entre la carne y el alma (Conserva espiritual, ff. 351-36v).

3. Los mecenas de Romero de Cepeda

Durante el ocaso del Renacimiento, la prictica totalidad de los autores se adscribia
a un sistema de mecenazgo que condicionaba su proceso creativo desde la concep-
cién de la obra hasta su estampa. La literatura y el arte eran herramientas por
medio de las cuales legitimaban el poder de las élites, apuntalando asi su prestigio

35. Leandro Ferndndez de Moratin (1838: 103) asegurd haber visto en el convento de Santa
Catalina de Barcelona una copia manuscrita de la Comedia Metamorfosea fechada en 1578 vy, al
parecer, sin atribucidn de autorfa. Sobre el teatro de Romero de Cepeda, véanse la monografia de
Narciso Garcfa-Plata (1999) y su edicién (Romero de Cepeda 2000).

36. Consta en el Diccionario de Diaz y Pérez (1884: 1, 290): “literato y poeta, nacido en Badajoz, el
afio de 1524. Era en 1570 preceptor de gramdtica latina y griega en Badajoz; compuso por aquellos
tiempos una o dos comedias que se dan hoy por perdidas”; estas obras le “parecen un poco fantdsti-
cas” a Rodriguez-Monino (2014: 98). Lépez Prudencio (1979: 145-146) anadié: “es un famoso
preceptor de gramdtica que durante muchos afos leyd esta cdtedra, no solo en el Cabildo Catedral,
sino en la que sostenia el municipal, como he podido ver en las actas de 1595, las mds antiguas que
se conservan en el municipio, y en las cuales he encontrado referencias al sucesor del maestro Galin-
do en la clase de gramdtica latina, porque ¢l habfa muerto en 1594, segin prueba la ldpida de su
sepulcro que figura entre las que se quitaron de sus respectivos sitios para formar el pavimento de la
capilla del sagrario, donde atin se conserva, ya un poco borrosa, pero todavia perfectamente legible”.
37. Otra figura local: “pertenece a una numerosa familia que se menciona en muchos documen-
tos de la época y a la que pertenecié un Juan Carreto, capelldn del Cabildo y muy considerado en
él, a juzgar por la comisiones y encargos que se le conffan, segtin las actas capitulares, por los afos
1550 a 1565 y siguientes” (Lépez Prudencio 1979: 145).
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e influencia, a cambio de una retribucién socio-econémica.*® Los paratextos, espe-
cialmente las dedicatorias, eran el espacio mds utilizado para explicitar tales rela-
ciones, que no entrafiaban solo un mero intercambio de favores y cierto afecto
personal, sino también “importantes implicaciones espirituales, ideoldgicas y po-
liticas entre el escritor y su dedicatario” (Marin Cepeda 2015: 37).

De este modo, la biografia de las personalidades mencionadas en los libros
de Romero de Cepeda revela un patrén asaz recurrente: casi todas se adscriben
en mayor o menor medida al bando “papista”, es decir, los epigonos del princi-
pe de Eboli durante las décadas de los setenta y ochenta del siglo xv1. Conside-
rando la cercania geogréfica e identitaria del pacense con Portugal,*” cuna de
dicha faccién cortesana, no extrafa en absoluto que se viera asociado a ella.

Los Famosisimos romances carecen de dedicatoria, dada su reducida exten-
sidn, pero se ofrecen en la portada a Diego de Hoyo, corregidor y justicia mayor
de Badajoz, y en el Canto tercero: cémo le recibieron a la puerta de Sancta Marina,
que es una de las principales de la ciudad (“Llegado el Rey a la puerta”, vv. 151-
164) se encarece su trabajo en boca de Sebastidn I:

y luego el Corregidor

ante el Rey se ha humillado
y pidiérale la mano

para habérsela besado.

38. Podia concretarse, por ejemplo, en la concesidn de un empleo en la corte, aunque no siempre
comportaba el sostén econémico del artista. Téngase en cuenta que en el siglo xv1 el sistema de
patrocinio tradicional estaba siendo alterado por el mercado editorial y ya era posible distinguir
entre el mecenazgo clésico indeferenciado y el diferenciado, de acuerdo con la conceptualizacién
de Lefevere (1992: 17): “Patronage can be differentiated or undifferentiated, or rather, literary
systems can be controlled by a type of patronage that is either differentiated or undifferentiated in
nature. Patronage is undifferentiated when its three components, the ideological, the economic
and the status components, are all dispensed by one and the same patron, as has been the case in
most literary systems in the past in which an absolute ruler, for instance, would attach a writer to
his or her court and give him or her a pension, and as is the case in contemporary totalitarian
states where, though the court has gone —at least in the sense in which I have used the word
here— subventions and pensions remain. Patronage is differentiated, on the other hand, when
economic success is relatively independent of ideological factors, and does not necessarily bring
status with it, at least not in the eyes of the self-styled literary elite. Most authors of contemporary
bestsellers illustrate this point rather well”. Sobre el mecenazgo literario en el Siglo de Oro, véan-
se Diez Ferndndez (2005), Rico Garcia y Ruiz Pérez (2015) y Sieber (1998); para el caso particu-
lar de Extremadura, véanse Moreno Gonzdlez (2014) y Teijeiro Fuentes (2009).

39. Véase la Epistola al muy reverendo Josef Romero (vv. 97-99): “De allf vine a m