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Introduccidn:

Hibridismo y Poesia en el Siglo de Oro

Jestis Ponce Cérdenas
Universidad Complutense de Madrid

jmponce@ucm.es

La consolidacién de la teorfa de los géneros literarios en la Europa de la Edad
Moderna constituyd, sin duda, una de las principales aportaciones del Humanis-
mo italiano. Durante las décadas centrales del Quinientos, la interpretacién de la
Poética del Estagirita y de la horaciana Epistula ad Pisones sirvi6 para esclarecer la
codificaciéon de los antiguos genera, al tiempo que asentaba los cimientos para
plantear un sistema comprensivo de clasificacién que fuera més alld de la epopeya
y la tragedia." En aquellos tiempos de fervor taxonémico brillaron eruditos de la
talla de Robortello (Explicationes in librum Aristotelis qui inscribitur De Poetica,
1548), Trissino (Poetica, h. 1549), Minturno (Arte Poetica, 1564) o Torquato Tasso
(Discorsi dell arte poetica, h. 1566). Ahora bien, en el pantedn de tratadistas ilustres
que abordaron tal materia merecen una mencién especial un humanista y una
obra de singular calado: Giulio Cesare Scaligero y sus Poetices libri septem (1561).

En aquel volumen destinado a tener un influjo duradero, el conocido poeta
doctus y notorio polemista abordaba el estudio de los géneros tanto en el libro I
o Historicus (caps. 3-12 y 44-46) como en el libro tercero o Idea (caps. 95-101
y 123-125). El plantel genérico que emergia de aquellas pdginas desplegaba ante
los interesados en las litterae humaniores una variedad apabullante, ya que alli se
diferenciaban categorias de todo tipo: poemata heroica, satyra, pastoralia, sylva,
epithalamium, genethliacum, soteria, propempticon, epibaterion, apobaterion, pa-

1. Javitch (1991 y 1998). Para el 4mbito hispdnico, véase Rivers (1992).
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10 Jesus Ponce Cardenas

negyricon, laus, hymni, epitaphium, epicedium, monodia, threni, neniae, consola-
tio, elegia, epigramma. Scaligero planteaba en cada uno de los apartados una in-
teresante presentacion de cada espécimen, atendiendo a una suerte de esquema:
definicion del género, materia habitual de ese tipo de composiciones, repertorio
de los lugares comunes mds apropiados para el genus, catilogo de autores anti-
guos que pueden servir como modelos aptos para la imitacién. Atendiendo a tal
presentacion, un escritor ne6fito que deseara componer sus versos al modo de
los vates antiguos podia emplear como guia esa suerte de plantilla, en la que se
evidenciaba cémo cada género tiene una estructura caracteristica, un tema prin-
cipal, una serie de topicos que le son propios, un tono que lo caracteriza y —des-
de el punto de vista de la imiratio— un conjunto de modelos griegos y latinos
que ofrecen posibles patrones de seguimiento.

Toda vez que el doble principio rector de la creacién poética era la imita-
cién y la emulacién de los mejores dechados, la determinacién del género resul-
taba crucial en varios aspectos. Sobre ese particular Rodrigo Cacho, en una re-
ciente monografia, subrayaba cémo

El estudio de los géneros cumple necesariamente una tarea muy importante dentro
de la critica literaria sobre el Renacimiento y el Barroco, [ya que] a través de los
géneros los escritores del Siglo de Oro aprendian a componer, desarrollaban su
identidad creadora, diversificaban sus voces e intentaban construirse un propio es-
pacio, un centro en el que perdurar y ser parte de la gran tradicién del canon occi-

dental (Cacho 2013: 7).2

Las citadas lineas del investigador cantabrigense evidencian de algiin modo
que la clasificacién de textos poéticos mediante el casillero de los géneros resulta
util y necesaria, ya que permite catalogar gran nimero de piezas y poner orden
en un panorama creativo muy rico, respetando siempre los pardmetros estéticos
del momento.? Con todo, dicha tarea no estard exenta de dificultades, ya que
algunas obras son especialmente refractarias a la clasificacién, puesto que se
mueven dentro de unos contornos inciertos y participan de los rasgos de una
multiplicidad de lineas genéricas. En ese punto conviene recordar el concepto
de hibridacién, que el Diccionario de la Real Academia define como la “fusién de
dos células de distinta estirpe para dar lugar a otra de caracteristicas mixtas”. Al
igual que sucede en el campo de la biologia, el estudio de la Poesia del Siglo de
Oro necesita dilucidar paulatinamente cémo se verifican los procesos de “fu-
sién” de dos o mds géneros para dar lugar a una obra “de caracteristicas mixtas”.

2. Sobre las implicaciones de la imitatio y los géneros puede verse asimismo Ponce Cdrdenas
(2016: 97-103).

3. Justo es apuntar el gran impulso que cobré el estudio de los géneros de la poesia durea gracias
al esfuerzo colectivo del grupo PASO, que a lo largo de varias décadas ha dedicado diferentes vo-
ltmenes a la silva, la oda, la elegfa, la epistola y la égloga.

Studia Aurea, 15, 2021



Hibridismo y Poesia en el Siglo de Oro 11

En este monogrifico no nos interesan aquellos textos dureos que se atienen
con escrupuloso detalle a los patrones de un género dado, sino el tipo de com-
posiciones hibridas que presentan perfiles huidizos y que resultan, por ello, difi-
ciles de encajar en un molde claro. Mds alld de las muestras iniciales de fusién
genérica del Quinientos (con la Egloga segunda de Garcilaso en destacadisimo
primer plano), la literatura del siglo xv1r ofrece una serie de ejemplos de compo-
siciones en las que se entremezclan dos o mds modalidades poéticas mediante la
préctica de la contaminatio: la cancidn petrarquista y el kateunastikos lgos (o
‘discurso del lecho nupcial’), el panegirico y la égloga, la silva y el epinicio, la
poesia descriptiva de espacios aristocrédticos y el basilikos légos (o ‘discurso re-
gio’)... Tales procesos de hibridacién afectan a menudo a poemas de primer
rango, en los que no solo se fusionan varios géneros sino que también se da
acogida en los versos a diferentes estilos.

Haciendo un rdpido balance, podria afirmarse que la atenciéon que algunos
estudios han dedicado a las pricticas de hibridacién literaria durante la Edad
Moderna ha arrojado luz sobre algunos casos notables, sobre todo en el 4mbito
de la prosa y el teatro. Baste aducir aqui tres testimonios relevantes: el monogra-
fico coordinado por Soledad Arredondo sobre “Géneros hibridos y libros mix-
tos” (2013), el articulo de I. D. Arellano sobre la hibridacién en la novela bizan-
tina (2017) y el monografico “En los médrgenes del canon: hibridismo literario y
cultura durea” (2021), dirigido por Inmaculada Osuna y Elena Martinez. Por
otro lado, si se dirige la atencién a otros periodos, la cuestién del hibridismo
también ha suscitado el interés de los especialistas en las letras contempordneas,
tal como prueba la colectinea en torno al “Mash-up. Forme e valenze
dell’ibridazione nella creazione letteraria” coordinada por Pietro Taravacci en la
Universidad de Trento (2016). El presente monogrifico aspira a cubrir una
ausencia importante en el dmbito de los estudios sobre poesia durea, ya que si
bien hasta la fecha se han publicado trabajos de indudable interés sobre un fe-
némeno creativo de singular valor, sin embargo, no se ha dedicado en exclusiva
un conjunto de articulos en torno a la hibridacién o contaminatio en un mono-
grafico de una revista especializada.

La prictica de la fusién de géneros no puede considerarse un fenémeno
aislado en la poesia espanola del periodo, sino que debe ponerse en relacién con
estrategias afines empleadas por los vates neolatinos y los poetas italianos desde
el Quattrocento. Algunos nombres mayores de la lirica redactada en latin huma-
nistico (baste recordar la coleccién de diez pompae que integran la Lepidina de
Pontano o el conjunto de las Si/uae de Poliziano) asi como varios poemas de
relieve en lengua verndcula (citaremos tan solo las Stanze per la giostra di Giulia-
no di Medici del mismo Poliziano o el ambicioso poema de Giovan Vincenzo
Imperiale dedicado a Lo stato rustico) pudieron espolear a los escritores del Siglo
de Oro a recorrer las sendas de la contaminacién de géneros y modelos.

La trascendencia de la obra maestra de Géngora como ejemplo méximo de
contaminatio en la literatura barroca justifica por si sola la inclusién de tres arti-

Studia Aurea, 15, 2021



12 Jesus Ponce Cardenas

culos que sondean el funcionamiento de algunos mecanismos de la hibridacién
en las Soledades. En primer lugar, Jests Ponce Cérdenas aborda el estudio de la
comparacién de la novia aldeana con una rosa a punto de eclosionar (Soledad
primera, vv. 722-731), analizando en detalle los diferentes hipotextos que verte-
bran el pasaje. La articulacién de una figura de diccién de rancio abolengo y
préspera fortuna remitia sin ambages a los lectores de la época a la esfera sublime
del paragone épico (Homero, Estacio, Claudiano, Tasso). Con todo, tal como
pone de manifiesto el ensayo, la naturaleza elegante y estilizada del término de
comparacién en realidad se inspira en el stile venusto de un soneto de elogio
cortesano compuesto por Torquato Tasso en honor de la duquesa de Urbino
(Negli anni acerbi tuoi purpurea rosa).

El trabajo de Daniel Mateo Benito se centra en un aspecto llamativo de la
seccién epitaldmica de la Soledad primera: 1a presencia de Niobe como arquetipo
de fecundidad femenina y el ejemplar castigo que sufrié por su jactancia. Desde el
punto de vista de la articulacion de la figura mitica, Géngora pudo tener en cuen-
ta la aparicion de la prolifica heroina griega en numerosos epigramas, desde la
Antigiiedad hasta el Siglo de Oro. El articulo revela asimismo un aspecto funcio-
nal interesante en la inclusién de la hija de T4ntalo y su luctuosa historia en el
poema, puesto que cabe considerarla a todos los efectos una muestra singular de
exemplum a contrario, por cuanto se refiere a los riesgos que entrafa la soberbia.

El estudio de Juan Matas Caballero pone el foco en un detalle altamente
sugestivo de la Soledad segunda: el simil de la burla hidrdulica (vv. 222-229). La
presencia de un elemento suntuario propio de los jardines palaciegos del Siglo
de Oro permite conectar el pasaje gongorino con la tradicién de las poesie di
ville o poemas descriptivos de villas, palacios y jardines. Resultan asi de gran
interés los paralelos que plantea este fragmento con unos versos de Lo stato rus-
tico de Imperiale y con una octava de Lope de Vega, perteneciente al encomio
cortesano de la famosa Descripcion de Abadia, jardin del duque de Alba.

Junto a Géngora, otro gran adalid de la mezcla de géneros en la literatura
del siglo xvir fue sin duda Lope de Vega, que llevd la contaminatio a cimas in-
sospechadas en varios lugares de su obra. El articulo de J. Ignacio Diez Ferndn-
dez fija su atencién en la escritura epistolar del Fénix para reflexionar sobre los
perfiles del hibridismo, la materia amatoria y la autodefensa en un diptico de
composiciones tan enigmdtico como la Epistola de Amarilis y la respuesta a la
misma del prolifico autor madrileno.

De la mano de Isabel Colén Calderén pasamos de los grandes nombres de
la literatura barroca al entorno reservado y umbrio propio de las numerosas fi-
guras secundarias de la poesia del siglo xvi1. La investigadora complutense aco-
mete el examen de una curiosa composicién, no muy conocida hoy, del valliso-
letano Gabriel de Henao: las octavas descriptivo-encomidsticas dedicadas al
palomar del conde de Monterrey.

El monogrifico se cierra con un articulo de Alberto Fadén Duarte consagra-
do a la composicién mds ambiciosa del escritor y diplomdtico Bernardino de

Studia Aurea, 15, 2021



Hibridismo y Poesia en el Siglo de Oro 13

Rebolledo: las Selvas dinicas. En la segunda parte de las mismas, el encomiasta
se centra en la evocacién del palacio danés de Hirscholme y da cuenta de los
parajes naturales que lo rodean, los exquisitos jardines que lo circundan y las
pinturas que lo adornan. El articulo pone de relieve cémo el conde de Rebolledo
siguié de cerca el modelo estilistico de Géngora para cantar en estilo sublime la
elegancia de una residencia real que hoy ya no existe.

Estas seis calas en el estudio de algunos procesos de hibridacién reconocibles
en la poesia durea constituyen el resultado de un primer trabajo en equipo. En
tanto fruto de un esfuerzo comun destinado a dilucidar un fenémeno complejo
en la creacién lirica de la Edad Moderna, el presente conjunto de articulos se
inserta en una de las lineas del Proyecto “Hibridismo y Elogio en la Espana
Aurea” (HELEA PGC2018-095206-B-100), financiado por el Ministerio de
Ciencia, Investigacién y Universidades y el Fondo Europeo de Desarrollo Re-
gional FEDER.
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Resumen

El presente estudio examina un pasaje de la Soledad primera a la luz de las pricticas de la
imitatio. En el andlisis del simil de la rosa se identifica el modelo subyacente (una compa-
racién engastada en un soneto laudatorio de Torquato Tasso) asi como algunos procedi-
mientos de ocultamiento y potenciacién expresiva caracteristicos de la praxis gongorina.
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Abstract

English Title. Abrevia su hermosura virgen rosa: Considerations on a Simile in Géngora’s So-
ledad primera.

Focusing on the practice of poetic imitation, this study examines a fragment of Géngo-
ra’s Soledad primera. Through the analysis of the rose-simile we will identify the hidden
model (a comparison set in a laudatory sonnet by Torquato Tasso) as well as some
procedures of concealment and stylistic enhancement used by the Cordoban writer.
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Géngora; Soledad primera; simile; rose; Torquato Tasso; imitation; wit; epithalamium.

* El presente articulo se inscribe en el marco del Proyecto “Hibridismo y Elogio en la Espana
Aurea” (HELEA PGC2018-095206-B-100), financiado por el Ministerio de Ciencia, Investigacién
y Universidades y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional FEDER. Agradezco a mis compaferos
de proyecto Mercedes Blanco, Pedro Conde Parrado y Juan Matas Caballero la atenta lectura del

Studia Aurea, 15, 2021: 15-50 ISSN 2462-6813 (papel), ISSN 1988-1088 (en linea)
https://doi.org/10.5565/rev/studiaaurea.433



16 Jesus Ponce Cardenas

Las Soledades ofrecen uno de los ejemplos mds refinados y complejos de hibridismo
en la historia de la literatura espanola. Sobre este particular, varios estudios recientes
han puesto de relieve cémo en la hermética obra confluyeron géneros tan dispares
como la epopeya didictica y el epitalamio, la poesia piscatoria y el epinicio, la églo-
gay el epilio." Bajo la ensefia de la imitacién ecléctica, Géngora compuso el ambi-
cioso poema narrativo engastando a lo largo de sus dos partes infinidad de teselas
provenientes de todo tipo de modelos.” A zaga de los comentaristas antiguos, algu-
nos especialistas contemporaneos han estudiado con atencién la pléyade de autores
que sirvieron como dechado al poeta cordobés, tanto cldsicos (Virgilio, Horacio,
Ovidio, Estacio, Claudiano, Opiano, Nono de Pannépolis...) como modernos
(Pontano, Garcilaso de la Vega, Ariosto, Bernardo Tasso, Luigi Tansillo, Torquato
Tasso, Gabriello Chiabrera, Giovan Vincenzo Imperiale...). Las reminiscencias de
autores grecolatinos, neolatinos e italianos estaban vinculadas bien a la lectura di-
recta de sus obras poéticas y al personal trabajo de conformacién del codex excerpro-
rius o cartapacio, bien a la consulta de repertorios que brindaban un acceso inme-
diato a esa misma informacién erudita, pero ya cribada y sistematizada. Por ejemplo,
en el campo de la elocutio gongorina, se ha demostrado en un brillante estudio
cémo Géngora accedié a un ingente caudal de calificativos y de suncturae latinas y
neolatinas a través de una compilacién enciclopédica: los Epitheta del humanista
francés Ravisio Textor (Conde Parrado 2019b). Conviene recordar que también
desde el terreno de las letras verndculas existian obras de consulta similares, como el
Tesoro di concetti poetici de Giovanni Cisano, cuyo posible manejo por parte de los
escritores dureos no se ha sondeado todavia.?

original de este trabajo, asi como los consejos y anotaciones que me han brindado. Mi gratitud se
hace extensiva a los dos atentos revisores del articulo.

1. Espigo a continuacién algunos trabajos recientes sobre tales aspectos genoldgicos: Blanco
(2012, 2014, 2016, 2020), Tanabe (2011), Ponce Cérdenas (2013, 2014a, 2020).

2. Como generosamente me apunta Mercedes Blanco, resultarfa conveniente prescindir de la
identificacién reductiva de las Soledades como una composicién meramente descriptiva, pues
“aunque contenga descripciones, su propésito es contar algo. Un poema descriptivo es la Descrip-
cion de La Tapada de Lope de Vega o ciertas silvas de Estacio cuyo propésito es describir un lugar
o0 una cosa reales (o que se hacen pasar por reales). La dimensién temporal de las Soledades cuenta
mucho: el tiempo pasa y hay diversas acciones, se producen encuentros, se llevan a cabo ritos, se
perciben movimientos. Otra cosa es que el ritmo del poema, su zempo, sea lento y que lo que
cuenta carezca de dramatismo”.

3. El largo titulo de la obra clarifica la indole compilatoria sin ambages: Tesoro di concetti poetici
scelti da’ pity ilustri Poeti Toscani e ridotti sotto capi per ordine d'alfabeto da Giovanni Cisano. Con
annotationi in molti luoghi di diversi, nelle quali si mostrano i colori er ornamenti poetici, i lumi delle
dottrine e dell'arti sparsi per entro i detti concetti et i luoghi tolti da’ Poeti Greci et Latini et felicemen-
te imitati da’ nostri. Oltre di cio sotto i medesimi capi sono ridotti i concetti espresssi nelle Imprese
raccolte in diversi volumi da diversi autori, con le loro dichiarationi e discorsi (1610). Los dos volu-
menes del Tesoro de conceptos poéticos de Cisano no solo ofrecian una seleccién de pasajes de los
grandes maestros de la poesia italiana sino que ademds incorporaban comentarios a dichos frag-
mentos y anotaciones sobre las fuentes antiguas en las que se inspiraban tales versos.
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Siguiendo esa estela comparatista, el propésito de este articulo es examinar
en profundidad un simil inserto en la seccién epitaldmica de la Soledad primera:
la comparacién de la novia aldeana con una rosa que comienza a entreabrirse.
Para atender a todos los posibles matices de esta figura y su engaste en la obra, el
presente estudio se dividird en cinco apartados. En primer lugar se determina el
contexto narrativo que rodea a la incorporacién de dicho simil. Seguidamente se
pasa revista a la aportacion de los comentaristas dureos y la visién que dan de la
imagen floral. En el tercer apartado se propone un nuevo hipotexto: un frag-
mento de Torquato Tasso que es la fuente probable del pasaje, aunque pasé
desapercibido a los eruditos del siglo xvir. La seccién cuarta se centra en el co-
mentario de varios rasgos elocutivos, en especial de la llamativa seleccion léxica,
que genera una ruptura en el horizonte de expectativas, dado que no responde
plenamente a los criterios estéticos mds extendidos a inicios de la centuria. El
sello de la agudeza, perceptible en el entero ejercicio de rescritura, constituye el
asunto del dltimo apartado.

Veteris vestigia pudoris: rubor épico y recato epitalimico

Al inicio mismo del fragmento nupcial de la Soledad primera, Géngora dis-
ponia en el escenario arcddico y sencillo de las bodas aldeanas a varios persona-
jes, aportando diferentes notas sobre los mismos. Mediante la adjetivacién se
caracteriza en el relato a cada una de las tres figuras que concurrian ante el inno-
minado protagonista. Acompafiado por su montaraz gufa, el peregrino acude
ante los anfitriones del festejo nupcial y con toda cortesia es presentado: prime-
ro al futuro esposo, del que se pondera con una rdpida pincelada el porte y biza-
rria (“galdn novio”); después al padre de la joven, que destaca por su distincién
y respetabilidad (“venerable padre”); por dltimo, a la novia (“bella”, “dulce”,
“afable”), en la que el recato y la hermosura juvenil corren parejas.” La escena se
describe en los siguientes términos (vv. 722-731):

Al galdn novio el montafiés presenta
su forastero, luego al venerable

padre de la que en si bella se esconde
con cefio dulce y, con silencio afable,

4. De hecho, Manuel Serrano de Paz establece una suerte de jerarquia en el grupo de personajes y
precisa que en el orden de presentacion se ha seguido una segura etiqueta: “En el matrimonio hay
personas principales y hay adjuntas: aquellas son los novios, estas los suegros y los parientes. Entre
aquellas tiene lugar primero el esposo y asi ante ¢l presenta lo primero el montafés al peregrino y
luego ante el suegro. Llama galin al novio, en quien incluye las gracias de mozo, bizarro y bien dis-
puesto” (f. 494v). Prosigue después la anotacién sobre el sentido del mismo epiteto ponderativo:
“Galdn le llama también, que es lo mismo que bien proporcionado y fuerte de miembros, grande
don en los varones, como dijo Bidn: ‘Forma mulieres ornat, uirum autem robur’” (£. 495r).
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beldad parlera, gracia muda ostenta,
cual del rizado verde botén, donde
abrevia su hermosura virgen rosa,
las cisuras cairela

un color que la purpura que cela
por bridjula concede vergonzosa.

(Géngora, Soledades, ed. R. Jammes, pp. 343-345)

Una vez dispuestos los personajes en el escenario nupcial, puede verse cémo
dentro del relato el novio y el padre no suscitan mayor atencién, en tanto que la
muchacha a punto de desposarse se erige en objeto de especial interés por su ti-
midez y belleza. Se introduce entonces un simil extendido que Géngora va a
dilatar de manera notable a lo largo de ocho versos: los tres primeros endecasila-
bos se reservan para el elemento real o término base (la novia pudorosa que
permanece en silencio) en tanto que los cinco versos siguientes los ocupa el tér-
mino de comparacién (la rosa que comienza a despuntar y no deja contemplar
del todo el esplendor de sus pétalos carmesies, encerrados atin en el verde
botén).> Como indicaba Robert Jammes, “la finalidad primera de esta compara-
cién es, segin la lgica de la retérica tradicional, ponderar el pudor juvenil, la
hermosura todavia en ciernes de la novia. Pero finalmente lo que queda en la
memoria del lector es un elemento mds de su visién poética de la naturaleza”
(Jammes 1991: 217).

Antes de acometer el andlisis detallado del parangén floral y la tradicién
poética en el que se inscribe, conviene reflexionar brevemente sobre las notas
acerca de la actitud, el cardcter y el fisico de la figura femenina que sutilmente
moldea el relato. El primer comentarista que atendié a algunos detalles signifi-
cativos en el pasaje fue Pedro Diaz de Rivas (1587-1653) en sus conocidas Ano-
taciones y defensas a la Primera Soledad (BNM, Ms. 3726, f. 154r-v):

152. En si bella se esconde. Con increible venustidad y elegancia significa la modestia
virginal y el vergonzoso encogimiento de la novia; el cual parece ocultaba su belleza
y como por brijula la mostraba. Ella, pues, debajo de un cefio dulce y un silencio
afable mostraba una belleza o beldad parlera y una gracia muda. Es la modestia y
vergiienza un don muy grande en las mujeres. Especialmente se suele hallar en las
doncellas desposadas.® Asi dijo Homero, libro VI Odisea hablando de la hija de

Alcinoo, rey de los Feacios: “Uerecundata est nouas nuptias nominare”.” Virgilio, li-

5. Sobre el simil en la Fdbula de Polifemo y Galatea puede consultarse Ponce Cérdenas (2009:
241-369).

6. Tanto Pedro Conde Parrado como yo estimamos que esta frase es una cuasi-traduccién del
fragmento que introduce el pasaje de Tiraqueau que luego se va a citar. Ello supondria de por s
un indicio bastante claro de que tal era su fuente.

7. El breve pasaje de la Odisea citado en versién latina se localiza en el libro VI, vv. 66-67: “@g
Epat : aideto yap Bakepov yauov EEovoufivar / matpi ¢ihg” (‘Asi dijo; reparo le dio al
nombrar ante su padre la sazén de sus bodas’). En la difundida traduccién latina de Raffacle di
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bro XII, Aeneis introduciendo a Latino y Amata, que trataban del casamiento de
Lavinia, finge que Lavinia calla y se avergiienza: “Accepit uocem lacrymis Lavinia
matris, / flagrantes perfusa genas, cui plurimus ignem / subiecit rubor”.® Tibulo libro
(1] “Ut inueni primum wuirgo deducta marito, / inficitur teneras ore rubente genas”.’

Como han mostrado varios estudios recientes (Conde Parrado 2017, 2018,
20192, 2019b, 2020), en el Siglo de Oro, los repertorios de informacién que
permitian acceder a una seleccion de excerpta antiguos eran de muy varia indole.
Para el caso especifico de esta glosa de Pedro Diaz de Rivas, se puede plantear la
posibilidad de que no estuviera manejando directamente una de las varias tra-
ducciones latinas de la Odlisea que circulaban por Europa desde el Quinientos y
que tampoco hubiera ojeado en esta ocasién precisa cualquiera de las multiples
ediciones de la epopeya virgiliana.

A la luz de la versién en latin de los hexdmetros griegos que se citan en el
pasaje, cabria sospechar que el comentarista gongorino pudo tener acceso a los
mismos y al fragmento virgiliano mediante la consulta de un tratado sobre de-
recho matrimonial del humanista y jurisperito francés André Tiraqueau (1488-
1558): De legibus connubialibus et iure maritali."®

Volterra el fragmento rezaba asi: (libro VI) “Sic ait erubuit enim matrimonium manifeste nominare
apud patrem” . Odissea Homeri per Raphaelem Volaterranum in latinum conuersa, Romae, Per laco-
bum Mazochium, 1510, s. f. Cabe sospechar, por otro lado, que la versién latina del pasaje homé-
rico parece deberse al propio jurista francés.

8. Virgilio, Eneida, ‘Escucha Lavinia las palabras de su madre con las ardientes mejillas llenas de
ldgrimas, pues un rubor intenso abrasa y se difunde al punto por su encendido semblante’.

9. Tibulo, Elegia 111, 4, vv. 31-32 ‘como cuando una muchacha, conducida por vez primera
ante su joven esposo, tifie con el rubor en su semblante las tiernas mejillas’.
10. Desde su publicacién en las prensas de Lyon en 1546 la obra tuvo una aceptacion notable, lo
que se tradujo en varias reimpresiones (1554, 1560, 1574, 1575) que gozaron de bastante difu-
sién por toda Europa. Por ejemplo, sobre la distribucién de la misma en Espafa, téngase en
cuenta que el mismo tratado se cita en la Soledad primera ilustrada y defendida como fuente de
informacién para todo tipo de asuntos relacionados con las bodas en el mundo cldsico: “De ma-
nera que seglin esta sentencia (que en parte la tengo por mds verdadera) serfa la novia de quince
afios, edad competente para el matrimonio, como lo trata Tiraquello in lege VI Connubialibus, n°
40 et lege VII, n° 39”; “Asi llamaron a Diana werecunda, como lo prueba Tiraquello in lege IX
Connubialibus, por ser en las doncellas muy ordinaria, particularmente cuando se trata de casar-
las”; “Y asi para el casamiento era mal agiiero el mes de mayo [...]. La causa de ello dan Tiraquello,
libro VI Connubialibus, n° 14; Brisonio, De ritu nuptiarum, IV, capitulo 2 ez libro 11, capitulo 5
y otros”; “Aristdteles en su Politica, capitulo 17, prohibe toda suerte de pintura deshonesta y asi
lo da por precepto Tiraquello, libro XVI Connubialibus” (Géngora vindicado. Soledad primera
ilustrada y defendida, pp. 328, 334, 340, 354). Por otro lado, como me recuerda generosamente
Pedro Conde Parrado, también cita varias veces a Tiraquello Salazar Mardones en la lustracién y
defensa de la fibula de Piramo y Tisbe (ff. 421, 111r, 1191, 157v, 160v, 178v), aunque no siempre
se refiera allf a su obra sobre el matrimonio. En el f. 42r por ejemplo sf se refiere a esta obra sobre
las leyes matrimoniales y, curiosamente, da también un ejemplo procedente de Homero extraido
de la misma (aunque Salazar Mardones si lo admite abiertamente, no como Diaz de Rivas).
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Figura 1

De legibus connubialibus et iure maritali,
Lugduni, Apud Gullielmum Rovilium, 1560, f. 153r.

El apartado de la obra que pudo llamar la atencién del erudito cordobés se abria
con las ideas siguientes: “Naturale est mulieri propter verecundiam tacere. Et ea
quidem lex loquitur de puella, quae prae verecundia de nuptiis suis interrogata
subticet” (‘Es algo natural en las mujeres guardar silencio a causa de la vergiienza.
Y esa ley, ciertamente, habla de la doncella que, al ser preguntada por sus bodas,
calla por pudor’). Poco después, el estudio de Tiraqueau recogia puntualmente
las dos citas aducidas por Diaz de Rivas en la nota 152, precisamente en un
apartado en el que la entera reflexion se iba a centrar en “la verecundia” o el
“recato de las muchachas cuando se habla de sus matrimonios”.!" El humanista

11. Nétese también la proximidad en algunas expresiones: “Uerecundia puellarum cum tractatur
de nuptiis earum” | “Es la modestia y vergiienza un don muy grande en las mujeres. Especial-
mente se suele hallar en las doncellas desposadas”. Por otra parte, conviene recordar asimismo
que Pedro Diaz de Rivas a menudo consulté con provecho los comentarios a Virgilio del padre
Juan Luis de la Cerda, tal como demostraron ejemplarmente Melchora Romanos y Patricia
Festini en la reciente edicion electronica de las glosas del erudito cordobés a la Soledad segunda.
Puede consultarse en red en <https://obvil.sorbonne-universite.fr/corpus/gongora/1617_soledad-
segunda-diaz>.
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galo pondera ademis la certera visién que daba Homero sobre el asunto: “ez
puellarum naturam mire expressit Homerus” (‘y Homero expresé de manera ad-
mirable la naturaleza de las doncellas’).

Mids alld de la procedencia de estos retazos eruditos, considero que el conte-
nido de la nota 152 presenta algunos relieves interesantes, no tanto porque
acierte o falle al proponer la cercania de los versos gongorinos a un modelo cli-
sico concreto, sino mds bien por lo que sus glosas revelan acerca de la estimativa
en torno a los géneros antiguos y, sobre todo, por la actitud y gestos que son
propios de una tipologfa concreta de personaje en un contexto determinado."

A todas luces, el erudito cordobés creyé identificar en el pasaje gongorino una
situacion especifica: en un contexto de hospitalidad arcaica, una bella joven es
presentada a un invitado extranjero, hallindose junto a ambos el padre de la don-
cella. Como describe la silva, la actitud de la muchacha es inequivoca: por timidez
y recato la novia no profiere palabra alguna y se sonroja. De entre todos los posi-
bles paralelos de la historia de la literatura universal que podria haber elegido, Diaz
de Rivas se fija, ante todo, en dos cimas de la poesia de Occidente y trata de esta-
blecer asi un vinculo silencioso entre la inconclusa obra maestra de Géngora y los
venerables modelos de la épica grecolatina. Del tratado humanistico sobre derecho
nupcial pudo quizd haber extraido dos pasajes de la Odisea y la Eneida, en los que
Nausicaa y Lavinia, respectivamente, se ruborizan cuando se saca a colacién el
argumento de las bodas, al tiempo que desecha la cita de Euripides. Al lado de los
pasajes de ambas epopeyas Diaz de Rivas también evocard un ejemplo del entorno
amatorio-elegfaco (Tibulo) que no figura en la obra de Tiraqueau.

A laluz del intento de vinculacién del pasaje con la épica por parte de Diaz de
Rivas, conviene prestar similar atencién al hipotexto que algunos afos mds tarde

propusiera don Garcia de Salcedo Coronel (Soledades comentadas, £. 153r-v):

Presenté el montanés su huésped al galdn novio y luego le llevé al venerable padre
de la desposada, que hermosa se escondfa en su virginal recato con dulce cefio y
ostentaba con afable silencio una belleza elocuente y una gracia muda. Imité nues-
tro poeta esta hermosa descripcién de Estacio, libro Il 7ebaida, donde hablando de

12. Puede verse también la informacion recogida por Cisano en el Tesoro di concetti poetici bajo
las entradas “Vergine” (II, pp. 983-986) y “Vergogna” (II, pp. 986-992). Entre los pasajes
poéticos alli aducidos se localizan el simil de la rosa incluido por Ariosto en el canto primero
del Orlando furioso, la comparacién con la flor del epitalamio de Catulo, el mismo parangén
catuliano imitado por Battista Guarini en I/ pastor Fido (acto I, escena cuarta) y los cuartetos
del soneto Negli anni acerbi tuoi purpurea rosa (con las variantes propias de su segundo estadio
de redaccién). Téngase en cuenta que la primera versién de estos ultimos endecasilabos ya la
habia recogido Giovanni Cisano en la primera parte del Tesoro, bajo la voz “Gioventd” (I, p.
998). Por otro lado, el largo simil de la rosa engastado por Tasso en una cancién dialogada se
reproducia en el tomo primero, en la entrada que dedica a la accién de “Innamorarsi” (I, 1089).
Igualmente cabe constatar que el parangén tassesco de la rosa “modesta e verginella” que figura
en el canto XVI de la Gerusalemme liberata también se reproduce en la entrada que dedica a
“Persuadere ad amare” (I, p. 140).
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Argia y Deffile dice: “/bant insignes uultuque habituque uerendo, / candida purpu-

reum fusae super ora pudorem / deiectaeque genas; tacite subit ille supremus / wirginita-
» 13

tis amor, primaeque modestia culpae / confundit uultus”.

El fragmento aducido por el caballero hispalense forma parte de uno de los
mejores poemas épicos de la Edad de Plata latina: la 7ebaida. En un pasaje del
libro segundo se describe el inicio de la ceremonia de las dobles nupcias de Argia
y Deifile con Polinices y Tideo. Como muestran los hexdmetros, la belleza y el
rubor, el silencio y el decoro identifican a las dos figuras femeninas.

Por ultimo, conviene traer a la memoria el testimonio de Manuel Serrano
de Paz. Entre sus interesantes comentarios manuscritos, conservados en dos
gruesos volimenes, la glosa consagrada a este pasaje se distancia algo de las apos-
tillas firmadas por sus predecesores. En efecto, el erudito radicado en Oviedo no
quiso remitir a pasaje épico alguno y se incliné por otro tipo de escritura cele-
brativa, proponiendo otra posible reminiscencia estaciana:

Parece que imitd esta vergiienza bella y cefio dulce en Estacio libro I Silvas in
Epithalamio: “Ipsa manu nuptam genetrix Aeneia duxit / lumine demissam et dulci
probitate rubentem” ' Estaba la serrana con los ojos bajos, pero no era el cefio tor-
cido, ni feo, sino dulce cesio, que no espantaba, antes atraia (f. 496r).

La anotacién de Serrano de Paz no pone de relieve ningtin paralelo con el
género sublime por excelencia, sino que centra toda su atencién en la actitud de
una timida novia en el marco laudatorio del epitalamio.” La beldad aldeana de
las Soledadles y 1a hermosura de Violentila ostentan, a sus ojos, una gracia y un
pudor afines. Con suma finura, aprecia Mercedes Blanco que la zunctura estacia-

13. Tebaida, 11, vv. 230-234 (ed. G. Faranda Villa, pp. 138-140). En la traduccidn secentista de
Juan de Arjona dice asi el pasaje: “Las dos, entre casadas y doncellas, / venerables de rostro y de
vestido, / callando estdn y sus mejillas bellas / de un rosado color se habfan tefiido, / que aumenta
més la hermosura de ellas, / aunque es color de su temor nacido; / fe cierta, Gltimo amor, secreta
nube / de su virginidad, que al rostro sube” (I, p. 79).

14. Silva 1, 2, vv. 11-12 (ed. R. Shackleton Bailey, p. 40). ‘La madre de Eneas en persona ha
traido de la mano a la novia, que baja los ojos y se ruboriza con dulce candidez’.

15. Martin Vdzquez Siruela -como generosamente me recuerda Pedro Conde Parrado- también
remitirfa a Estacio (en concreto a los dos versos de la silva I, 2 recogidos en la nota precedente) a
propésito del sintagma ceio dulce. Pellicer, por su parte, se limité a realizar una mera parafrasis de
los versos gongorinos: “Llegé el anciano a presentar el forastero al bizarro novio, luego al padre de
la desposada, que con cefio apacible y con silencio afable se escondia, como no hablaba vergonzo-
sa, dentro de su mismo empacho. Estaba graciosamente muda, pero con hermosura muy elocuen-
te, del modo mismo que la virgen rosa en el capullo rizado en el botén verde, donde encoge su
resplandor, descubriendo un breve cairel de parpura, por donde comienza a abrirse, de modo que
ofrece por brtjula la pirpura misma que cela, asi la desposada encogfa dentro de su vergiienza lo
mds hermoso de sus gracias concediendo escasamente un rasgufio de lo que encubria” (Pellicer,
Lecciones solemnes, col. 492). Frente a la aportacién de los demds comentaristas, que intentan
identificar con acribia una o varias fuentes posibles de la comparacién, el cronista real no dedicé
esfuerzo alguno a la dilucidacién de los hipotextos del pasaje.
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na “dulci probitate” podria hacer gala, en términos horacianos, de una cierta
calliditas, pues el epiteto forma con el nicleo nominal una combinacién algo
sorprendente. El sustantivo latino probitas se refiere a la ‘rectitud’, la ‘honradez,
la ‘lealtad’, la ‘integridad’ o las ‘buenas costumbres’ y por tanto hace pensar en
“una cierta severidad” o un exigente rigor, elementos que no resultan del todo
“acordes con la dulzura”. A la luz de tal detalle, seria plausible identificar como
origen (bastante verosimil) del sintagma gongorino “dulce cefo” la juntura de
Estacio “dulci probitate”: en primer lugar, por la equivalencia verbal del mismo
epiteto, localizado en ambas troquelaciones; en segundo término, por el efecto
afin de extranamiento que estas callidae iuncturae ponen en juego. De hecho,
Géngora intensificarfa la sugestion estaciana, dado que convierte el sintagma en
un verdadero oximoron. Un lector atento percibe cierto extranamiento en la
aplicacién del adjetivo “dulce” a un vocablo tan marcado como “cefio”, ya que
este designa “un modo de mirar severo y desabrido, abajando las cejas”, propio
de “los mal contentos y los envidiosos” y de todos “aquellos que no les da gusto
aquello que miran” (Covarrubias, Tesoro de la lengua, p. 406).

En verdad, los textos que Diaz de Rivas, Salcedo Coronel y Serrano de Paz
esgrimieron como posibles paralelos antiguos para el término real de la compa-
racién no plantean ninguna equivalencia verbal obvia. Parece dudoso (o cuanto
menos indemostrable) que Géngora tuviera que acudir forzosamente a las fuen-
tes alli senaladas o a otras similares. Sin embargo, la informacién que proporcio-
nan los tres eruditos no debe descartarse como algo intil o superficial, pues de
alguna manera nos pone sobre aviso: la escena pergenada por Géngora se repite
poéticamente desde el alba de los tiempos manifestando siempre una misma
gestualidad, una actitud concordante, pues nos hallamos ante un estereotipo, es
decir, ante una “imagen o idea aceptada por un grupo o sociedad con caricter
inmutable” (RAE). El interés de tales anotaciones se revela asi crucial desde el
plano de las ideas o del contenido.

El testimonio de los comentaristas no solo sirve para dar noticia de teselas
concretas que fueron sometidas a rescritura por Géngora segin las pautas imi-
tativas de la época, sino que también resulta muy atil para identificar estereoti-
pos, lugares comunes, situaciones tépicas...'"® Desde la Grecia antigua hasta la
Espafia barroca, pasando por la Roma cldsica, la imagen de una doncella a pun-
to de contraer matrimonio se asocia, de una forma casi atdvica, con las ideas de
la belleza juvenil y la virginidad, con las virtudes de la timidez y el pudor que
acrecientan su gracia y atractivo.”

16. Baste pensar en el caudal de motivos y topicos que identificé Antonio Vilanova (1992) en su
magistral estudio sobre las fuentes y los temas del epilio gongorino, sumando a los datos extraidos
de los comentaristas las novedades que afloraron a partir de sus propios descubrimientos.

17. Sobre la uerecundia como un valor principal en una joven esposa diserté largamente Manuel
Serrano de Paz en sus Commentarios a las Soledades, con apabullante acopio de citas (Musonio,
Cicerdn, San Bernardo, Valerio Mdximo, Quinto Curcio, Aristdteles...) no forzosamente de na-
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Al evocar en el poema a una hermosa joven a punto de casarse, de algiin
modo Géngora se veria compelido a caracterizarla siguiendo las normas de un
decoro vigente desde el mundo antiguo. La bella adolescente que se encontraba
en los “inciertos crepusculos de su edad segunda” tenia que estar adornada con
los dones de la hermosura y el recato, de acuerdo con esa suerte de unwritten
rule. Géngora se pliega ante ese imperativo con toda naturalidad y, al actuar asi,
se inscribe en una larga cadena literaria que cuenta con diversos eslabones en la
épica grecolatina, la elegia amatoria romana y el epitalamio de época flavia. Pa-
rece indudable que el autor de las Soledades no imita aqui expresamente ni a
Homero, ni a Virgilio, ni a Tibulo, ni a Estacio. Las troquelaciones verbales de
los cuatro maestros antiguos no parecen dejar una huella nitida en el término
real de la comparacion, segiin lo modela Géngora. Ahora bien, desde el plano
de la res o la inuentio, los cuatro vates grecolatinos y el escritor barroco partici-
pan undnimemente de una misma visién, nos hablan de un tnico estereotipo, a
la manera de un signo cultural inmutable.

La rosa en los comentaristas antiguos

La reflexiéon mds notable sobre el simil de la rosa entre los comentaristas de
Géngora fue la de Pedro Diaz de Rivas, ya que en una extensa glosa de sus Ano-
taciones fue desgranando todo un abanico de parangones de hermosura vincula-
dos a aquella flor. En dicho elenco el erudito cordobés proponia hasta seis posi-
bles loci paralleli, fijando su atencién en un modelo tardo-antiguo (Claudiano),
un dechado neolatino (Pontano), tres hipotextos italianos (Ariosto, Tasso, Ma-
rino) y uno espafiol (Bartolomé Leonardo de Argensola):

153. Cual del rizado verde botén. Porque era virgen de pocos afios y parece que
ocultaba su hermosura con la modestia, la compara a una rosa que del todo no ha
salido del capullo. Quizd es imitacién de Claudiano In nuptiis Honorii et Mariae,
hablando de una madre e hija: “uel flore sub uno / ceu geminae Paestana rosae per
iugera regnant: / haec largo matura die saturataque uernis / roribus indulger spatio;
later altera nodo / nec teneris auder foliis admittere soles”.'® Joviano Pontano, elegan-

turaleza poética. Comenzaba asi su reflexion: “Tres cosas alababa Sécrates en la juventud: pruden-
cia en el entendimiento, silencio en la lengua y vergiienza en la cara. Con estas dos tltimas adorna
el Poeta a esta novia y ambas nacfan de su vergiienza, adorno mayor en las mujeres y mds natural
en ellas que en los hombres. Asi dice que se esconde en s misma, que estaba llena de vergiienza, y
por eso escondida y recogida en si misma [...]. Grande ha de ser en ellas la vergiienza, pues es la
guarda de todas las virtudes, la que deshace cualquier infamia, la que acarrea todas las alabanzas.
Sin ella nada hay bueno, nada honesto, nada loable” (f. 495r).

18. Claudiano, Epithalamium de nuptiis Honorii Augusti, vv. 246-250 (ed. J. L. Chatlet, p. 75),
‘o como en un mismo tallo dos rosas reinan entre los campos de Paestum: una ya madura a plena
luz del dia, empapada por el rocio primaveral, intenta abrirse; la otra se oculta en el botén y no se
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tisimo poeta, en sus Endecasilabos Ad Ariadnam uxorem: “Qualis floridulo nitens in
horto | nondum puniceas comas reclusit, / et iam puniceas comas recludit / ac rarum
decus explicare quaerit | quae laeto rosa ramulo refulget; / talis purpureis genis et ore, /
ut quae non tenerum cupit maritum, / sed iam iam tenerum cupit maritum, / cui pri-
ma oscula dedicet suumgque / florem uirginei dicet pudoris / suspirans uiduo puella lecto,
/ fulgebas mibi primulosque amores / spirabas oculis [sinuque blando / afflabas Arabum
suos odores, / fundebas Charitum suos honores, / et laetum Cnidiae deae nitorem[”." El
Ariosto, canto X: “La damigella non passava ancora / quatordici anni et era bella e
fresca / come rosa che spunti all’ora allegra / fuor della buccia e col sol novo
cresca”.?® El Tasso, canto XVI de su Hierusalem, alude mucho al pensamiento de
nuestro poeta: “Deh, mira —egli canté— spuntar la rosa / del verde suo modesta e
verginella / che mezzo aperta ancora et mezzo ascosa / quanto si mostra men, tanto
¢ piti bella”.?' Y el Marino en aquella dulcisima cancién de la rosa: “Mira, mira, poi
questa / ch’aperto apenna ha l'uscio, / verginella modesta / trar non osi la testa, /
pur de purpurei lampi / quasi stella terrena illustra i campi”.?? Los cuales imit6
Bartolomé de Argensola en una cancién: “Las rosas, cuando de ellas mds compues-
ta / su abril adorna la nativa espina, / que una sus hojas en belleza inculta / confiada
dilata, otra se inclina / dentro en si misma, timida y modesta / con virginal modes-
tia medio oculta”.?

Podria afirmarse que en este sucinto comentario Diaz de Rivas traza el reco-
rrido de una imagen floral desde la poesia latina de época imperial tardia hasta
la lirica barroca europea, haciendo algunas calas esenciales en la pervivencia del
motivo (Ponce Cdrdenas 2021). Nuevamente conviene notar cémo el erudito
cordobés no solo atiende a posibles modelos liricos recientes (Marino, Argenso-
la) sino que se fija también en la escritura nupcial tardo-antigua y humanistica
(el Epithalamium Honorii et Mariae de Claudiano, los Hendecasyllaborum Libri
Duo de Pontano) y en la tradicién épica in volgare (Ariosto, Tasso). De entre los
distintos escritores que selecciona, parece poner especial énfasis en dos autores y
dos géneros: el Claudiano epitaldmico (“Quizd es imitacién de Claudiano”) y el
Tasso épico (“el Tasso alude mucho al pensamiento de nuestro poeta”).

atreve a recibir los rayos solares en sus tiernos pétalos’. Puede leerse otra traduccion castellana
moderna de Castillo Bejarano (p. 251).

19. Pontano, carmen X111 (Ad Ariadnam uxorem) de Baiae sine Hendecasyllaborum Libri Duo, vv.
11-26 (ed. R. G. Dennis, p. 38).

20. Ariosto, Orlando furioso, canto X, octava 11, vv. 1-4 (ed. L. Caretti, I, p. 227). En la traduc-
cién quinientista de Jerénimo de Urrea rezan asi estos endecasilabos: “Sabed que no pasaba la
sefiora / de catorce afos, tierna, fresca y bella / como rosa que apunta asi a la hora / y con el nue-
vo sol crece y destella” (ed. F. J. Alcdntara, p. 125).

21. Torquato Tasso, Gerusalemme liberata, canto XVI, octava 14, vv. 1-4 (ed. L. Caretd, p. 357).
22. Marino (Rime, pp. 60-61). ‘Mira, mira después esta, que apenas se ha entreabierto, modesta
y pequefia virgen, no osa alzar la cabeza y, sin embargo, con resplandores purptreos, como una
estrella terrenal, ilumina los campos’

23. Bartolomé Leonardo de Argensola, Cancidén a la primavera, vw. 43-48 (Rimas, ed. J. M. Ble-
cua, I, pp. 12-13).
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Atendiendo a algunos rasgos especificos de la misma, no interesa aqui tanto
la visién (mds o menos cristalizada) de la comparacién general de la belleza fe-
menina con la reina de las flores, sino cdmo la figura poética se asigna a un tipo
especifico dentro de un conjunto amplio y variado. Dentro del tenor general, el
simil de Claudiano se aplicaba a dos figuras femeninas de edad dispar: Serena y
Maria, madre e hija. Tal circunstancia posibilita la distincién en dos clases de-
terminadas y la constitucién de una suerte de escala, pues establece un contraste
sutil entre la hermosura en plena sazén (Serena) y la belleza que despunta (Ma-
rfa), la mujer madura como una rosa que muestra ya sus pétalos abiertos y la
doncella a punto de desposarse, como una flor que esconde atn sus pétalos en el
botén vegetal (“/atet nodo”). Por otro lado, dentro del conjunto de parangones
esgrimido por Diaz de Rivas, en esa linea que subraya la temprana eclosién de la
hermosura de la joven alabada, es interesante apreciar como Ariosto insistia en
el detalle de la tierna edad: “La dama no excedia los catorce afios”.

De los modelos propuestos por Diaz de Rivas, el tinico que consideré aten-
dible Salcedo Coronel algunos afios mds tarde en su edicién de las Soledades co-
mentadas (1636) fue Torquato Tasso:

Esta comparacién la tomé nuestro poeta de Torquato Tasso en el canto XVI de su
Jerusalén: “Deh, mira (egli canto) spuntar la rosa / dal verde suo modesta e vergine-
lla / che mezzo aperta ancora, e mezzo ascosa / quanto si mostra men tanto & pid
bella”. Yo, imitdndole en mi Anaxarte dije: “Mira la rosa, que del seno rudo / libra
modesta su beldad lozana, / hermosa mds cuanto en el verde nudo / menos descu-
bre la purptrea grana” (f. 153v).

Salcedo no solo recoge en su comentario el mismo simil de la Gerusalemme
liberata aducido anos atrds por su predecesor, sino que asevera de forma taxativa
que Géngora “tomd” la “comparacién” de la admirada epopeya tassesca. Los
cuatro elementos coincidentes que pudo percibir son: “bella” / “beldad”, “ver-

» <« » <« . » {3 » <« » <« »
de” / “verde”, “verginella” / “virgen”, “mezzo ascosa” / “se esconde”. De hecho,
para abonar su opinién recurrird a su propia experiencia como creador, indican-
do que él mismo habia tratado de emular el parangén floral en el epilio que
habia consagrado a la trdgica historia de Ifis y Anaxdrete (Garcia Jiménez 2013:
248).% Efectivamente, los calcos no dejan lugar a duda sobre la derivacién. Sal-
cedo calca la exhortacién inicial (“Mira” > “Mira”), el sentido ejemplar que se
pretende dar a la flor (en la linea del carpe diem horaciano o el collige, uirgo, rosas
de Ausonio) y la estructura comparativa de aparente signo paradédjico que sirve
de cierre ingenioso (“quanto si mostra men tanto ¢ pid bella” > “hermosa mds
cuanto menos descubre”). Por otro lado, podria afirmarse que la férmula de los
versos italianos referida a la eclosién de la flor (“spuntar la rosa [...] modesta”)
. .7 . . €« »
pudo someterse a una variacion libre en el giro “libra modesta su beldad”.

24. Se trata de los versos 289-292 del poema mitico-narrativo.
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Tras la exhaustiva monografia que Mercedes Blanco consagré hace poco a
la materia, no es necesario insistir en la idea de que Géngora fue un lector aten-
to y sensible de la Gerusalemme liberata, alguno de cuyos rasgos trat6 de emular
en las Soledades (Blanco 2012). Sin embargo, al rastrear el posible modelo lite-
rario del simil de la rosa creo que no conviene centrarse tanto en la imagen de la
flor que Tasso adscribe al canto de un ruisefior y ensalza en un pasaje del jardin
de Armida, tal como apuntaran Diaz de Rivas y Salcedo Coronel. De hecho, si
nos fijamos en varios detalles relevantes, la rosa aparecia alli como cifra de lo
efimero o signo admonitorio, al modo de un exemplum que antecede a la llama-
da voluptuosa, no bajo la forma de un simil. En verdad resulta necesario atender
a otra posible fuente tassesca, cuya modulacién resulta bastante mds cercana a la
troquelacion gongorina: se trata de una comparacién laudatoria que pudo haber
pasado desapercibida a los comentaristas antiguos.

Un hipotexto oculto: la rosa virginal entre Tasso y Géngora

Como intentard mostrarse en los siguientes pdrrafos, el modelo que tuvo presen-
te Géngora no habria que buscarlo en el sublime estilo de la Gerusalemme, sino
entre los ejemplos de “vaghezza” y “fiorito ornamento” del estilo “venusto” o
lirico (Tasso, Prose, ed. Ettore Mazzali, p. 657). En efecto, la vasta coleccién de
las Rime ofrecia infinidad de teselas caracterizadas por la elegancia en el concep-
to y el refinamiento en la forma. De hecho, la admiracién inequivoca que el
escritor cordobés sentia por los sonetos, canciones y madrigales de Torquato
Tasso se trasluce de las numerosas imitaciones de los versos del ferrarés que aco-
metié a lo largo de su trayectoria, tanto en su juventud como en su madurez.
Por ejemplo, los pliegues melancélicos y sensuales de la cancién ;Qué de invidio-
sos montes levantados! no podrian entenderse cabalmente sin la identificacién del
hipotexto de la canzone XLI de las juveniles Rime per Lucrezia Bendidio (Rime
eteree, ed. R. Pestarino, pp. 272-292).” En el campo de los sonetos, desde las
glosas de Salcedo Coronel, numerosos estudios han aclarado cémo Géngora
traté de emular diferentes composiciones de las Rime d'occasione o d’encomio
tassescas (Alonso 1982: 352-361, 370-372, 376-379, 381-382, 385-386): el
soneto “Poi che scarso m’¢ Apollo e che non spira” sirvié de modelo para la
composicién del elogio a Luis Gaytdn de Ayala (“Ya que con mds regalo el cam-
po mira”); la alabanza del “labro di sotto della signora Leonora Sanvitale, il
quale ¢ alquanto ritondetto e si sporge fuori con mirabil grazia” que Tasso tra-
zara en el soneto “Quel labbro che le rose han colorito” se refleja en la sensual
composicién que principia “La dulce boca que a gustar convida”. Dentro del
grupo de las rime amorose, la ensofiacién erética de “Varia imaginacién que en

25. Para un estudio en profundidad de dicho hipotexto, permitase remitir a Ponce Cdrdenas 2006.
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mil intentos” dialoga con la pieza tassesca “Pensier, che mentre di formarmi
tenti”; los recelos ante el mar de amor que el melancélico ferrarés modelaba en
“Ben veggio avvinta al lido ornata nave” sustentan la redaccién del soneto “Aun-
que a rocas de fe ligada vea” (Géngora, Sonetos, ed. J. Matas caballero, pp. 355-
360, 404-411, 420-424, 471-475)... Del rico venero de las rimas de Torquato
Tasso tomé Gbéngora materiales a manos llenas y, segtin las précticas del tiempo,
traté de borrar algunas huellas del ejercicio imitativo introduciendo modifica-
ciones en el texto original seglin convenia a sus intereses.

Para entender la matriz originaria de la que surgié el simil de la rosa engas-
tado en la Soledad primera, habria que atender quizd al arranque de un exquisito
soneto cortesano de Torquato Taso. La pieza lleva por ribrica Loda la bellezza
della signora Lucrezia d’Este, duchessa d’Urbino, la quale non scema perché cresca
leta. (‘Alaba la belleza de la sefiora Lucrezia d’Este, duquesa consorte de Urbino,
cuya hermosura no decrece porque aumente su edad’):

Negli anni acerbi tuoi purpurea rosa
sembravi tu, ch’ai rai tepidi, a I'6ra
non apre’l sen, ma nel suo verde ancora
verginella s’asconde e vergognosa;

0 piu tosto parei, ché mortal cosa

non s’assomiglia a te, celeste Aurora

che le campagne imperla e i monti indora
lucida in ciel sereno e rugiadosa.

Or la men verde eta nulla a te toglie;
né te, benché negletta, in manto adorno
giovinetta belt vince o pareggia.

Cosi pit vago ¢'1 fior poi che le foglie
spiega odorate, ¢l sol nel mezzo giorno
via pit che nel mattin luce e fiammeggia.?
(Tasso, Rime, ed. B. Basile, I, p. 570)

Como indicaba uno de los mayores especialistas en las 7ime tassianas, la re-
daccién original del soneto se puede datar bien hacia los primeros meses de
1570, bien en torno a 1575. La primera fecha podria conectarse al momento

26. ‘En tus afos inmaduros purpurea rosa / parecias, que a los tibios rayos, al aura / no abria el
seno, sino en su verde botén / pequena y virgen se esconde vergonzosa. / O mds bien serias igual,
pues una cosa mortal / no se parece a ti, a la celeste Aurora / que los campos rocia y los montes
dora, / luciente en el cielo sereno y aljofarada. / Ahora la edad menos verde nada te arrebata / ni a
ti, incluso sin adornos, en ornado manto / una joven beldad te vence o te iguala. / Asi mds atrac-
tiva es la flor cuando los pétalos / despliega perfumados y el sol al mediodfa / mucho mds que en
la mafiana luce y calienta’.
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capital de las nupcias de Lucrezia d’Este con Francesco Maria della Rovere, el
heredero del ducado de Urbino (18-11-1570). La novia contaba entonces con
una edad bastante avanzada para tratarse de un primer matrimonio (treinta y
cinco afnos), en tanto que su flamante esposo era considerablemente mds joven
que ella (pues acababa de cumplir veintiuno). La galanteria de la pieza laudato-
ria podria, pues, girar en torno a la idea de que una rosa en el dpice de su her-
mosura es mds bella que la misma flor cuando empieza a despuntar, al igual que
la aristdcrata ferraresa, cuya beldad madura es superior a la hermosura que lucia
en la ya lejana adolescencia. La segunda fecha posible de redaccién del soneto se
vincularia a la estancia de Torquato Tasso en el ducado de Urbino, en 1575,
cuando goz6 nuevamente del mecenazgo de la aristocrdtica dama, que pasaba
entonces por un periodo de convalecencia. Sea como fuere, los delicados versos
encomidsticos se cuentan por derecho propio “fra le pill riuscite celebrazioni
tassiane della bellezza femminile, ma d’una bellezza che ¢ tutt’'uno con la stagio-
ne e il paesaggio della memoria poetica, con la suggestione profonda dello sco-
prirsi in assoluta armonia con 'universo. Dalle dolci e tenere parvenze della rosa
celata a quelle ariose e fervide del fiore aperto nel suo pieno rigoglio”. Con toda
justicia se ha sostenido que la pieza de Tasso constituye “un esempio ragguarde-
vole” de escritura lirica “quanto mai sottile e raffinata” (Caretti 1950: 211).

Hasta donde se me alcanza, la critica tassiana se ha ocupado con sumo inte-
rés de los diferentes estadios redaccionales y del conjunto de las variantes de esta
pieza (Caretti 1950, Montagnani 1985), mas no ha insistido demasiado en el
posible magisterio de algiin modelo cldsico latente. Cabria estimar, sin embargo,
que bajo la superficie de aquella alabanza dulica subyacia otro refinado encomio
de signo imperial o tardo-antiguo. Con las debidas cautelas, quizd podria postu-
larse un influjo directo del parangén con el que Claudiano elogié la belleza
madura de Serena y la beldad juvenil de Maria en el Epithalamium de nuptiis
Honorii et Mariae (Visentini 2018: 118). La comparacién doble de madre e hija
con dos rosas de Paestum en un momento de eclosién diverso se aplicaria ahora,
de forma bastante original, a una sola figura femenina (la aristocrdtica Lucrezia
d’Este) en dos momentos diferentes de su vida.?”

27. El epitalamio que Tasso compuso en 1578 en honor de las bodas de Alfonsino d’Este il Gio-
vane y su pariente Marfisa d’Este incorporaba varios ecos directos del Fescenninum IV de Claudia-
no. Este detalle prueba sin margen de dudas que el poeta de Ferrara tenfa bastante familiaridad
con los poemas nupciales del autor tardo-antiguo. Dicha cuestién invita a sospechar que varios
anos antes, Tasso podria manejar ya los mismos modelos epitaldmicos. Podria plantearse igual-
mente como hipétesis que la fecha de redaccién del soneto podria ser 1570, estableciendo una
relacién directa con el momento de las bodas de la dama ferraresa con el heredero del ducado de
Urbino. En dicho contexto cobrarfa pleno sentido que Tasso hubiera consultado con provecho los
carmina nuptialia de Claudiano para encontrar alguna fuente de inspiracién. Por otro lado, re-
fuerza la tesis del hipotexto claudianeo otro particular interesante. Entre el segundo cuarteto y los
versos finales del segundo terceto, Tasso introducia un segundo simil para ponderar que la belleza
madura supera a la hermosura juvenil: el Sol al mediodia fulge con més esplendor que la Aurora
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A la luz de estos nuevos datos, en la memoria poética de Géngora podrian,
pues, convivir tanto el dechado claudianeo como la imitacién tassesca del mismo.
De hecho, en el marco epitaldmico de la Soledad primera afloran otros ejemplos de
rescritura aplicados al hipotexto del Epithalamium de nuptiis Honorii et Mariae, tal
como advirtiera tempranamente Pedro Diaz de Rivas (Géngora, Soledadles, ed. R.
Jammes, pp. 358-361). Sea como fuere, el genial racionero debié de sentirse espe-
cialmente atraido por la acufacién floral que Tasso modelaba en el primer cuarte-
to, CUyOS Versos va a someter a un intenso ejercicio de rescritura.

Si se disponen ambas comparaciones una detrds de otra, puede evidenciarse
en negrita el conjunto de paralelos o elementos coincidentes, que deberdn co-
mentarse con posterioridad.

Negli anni acerbi tuoi purpurea rosa
sembravi tu, ch’ai rai tepidi, a '6ra

non apre’l sen, ma nel suo verde ancora
verginella s’asconde e vergognosa;

la que en si bella se esconde

con cefio dulce y con silencio afable
beldad parlera, gracia muda ostenta,
cual del rizado verde botdn, donde
abrevia su hermosura virgen rosa
las cisuras cairela

un color que la purpura que cela
por brijula concede vergonzosa

De los siete elementos que Géngora extrae del parangén de Torquato Tasso
tan solo tres van a permanecer intactos. Sirven estos asi de firme guia en la identi-
ficacién del hipotexto: “rosa” > “rosa”, “s'asconde” > “se esconde”, “vergognosa”
> “vergonzosa”. En el ejercicio de rescritura se mantienen, a modo de ancla, las
palabras-rima del modelo: “rosa”, “vergonzosa”.*® Otro concepto central que per-

en las primeras luces del alba. Podria tratarse de una acertada variacién sobre otra comparaciéon
empleada por el vate alejandrino en el Epithalamium de nuptiis Honorii et Mariae (v. 243). El se-
gundo parangén claudianeo se sustentaba en la otra gran luminaria celeste con el fin de contrastar
la beldad madura de Serena y el juvenil encanto de Marfa: “Haec modo crescenti, plenae par altera
lunae” (‘una es igual que la luna creciente, la otra como la luna llena’).

28. El uso del mismo rimema (-0s4) y de idénticas palabras-rima (rosa-vergognosa) se localiza en
otras muestras mds extensas del simil en la obra tassiana. Pienso en la comparacién inserta en la
cancién-didlogo Arezia ninfa, donde el apasionado Tirinto cuenta sus penas de amor a la compa-
siva Arezia (vv. 73-89), que trata de animarlo valiéndose del parangén floral: “che, qual tenera rosa
/ ala rugiada, a I'6ra / de la nascente Aurora / non apre vergognosa / il suo vermiglio ed odorato
seno: / ma, poi che pil vicino il caldo sente / de’l gran pianeta ardente, / apre languendo le pur-
puree spoglie / €'] bel raggio de’l sole in grembo accoglie: / cosi la verginella / ai pianti ed ai sospi-
ri / di novello amator che lunge miri, / chiude il ritroso petto; / ma, poi che savvicina il vivo ar-
dore / d'un amoroso aspetto, / languendo apre la via per gli occhi al core / e nel vergineo sen
riceve Amore” (Tasso, Teatro, ed. A. Solerti, pp. 412-413).
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manece inalterado es la accién de ocultamiento: “s'asconde” > “se esconde”. De
hecho, la eleccién de este verbo remite a su vez al modelo tardo-antiguo de Clau-
diano, que habia fijado ya la misma idea: “/ater nodo” (‘se esconde en el botén’ /
‘se esconde en el nudo vegetal’ / ‘se esconde en el capullo’).”” La huella de la iunctu-
ra claudianea se identifica en la troquelacién tassesca “nel suo verde s’asconde”,
que a su vez genera la acufiacién gongorina “en si bella se esconde”, que reprodu-
ce —alterando la adjetivacién— la andadura ritmica del modelo italiano.*
Atendiendo a este tipo de reflexiones, conviene recalcar que durante todo el
Siglo de Oro la praxis de la imitacién poética es en esencia transformativa, puesto
que invita a los autores a recoger lo mds granado de los poetas que les han precedi-
do y a reelaborarlo con otro aire, dotando asi de un sello personal a los materiales
seleccionados. El ejercicio imitativo habia de modularse, pues, conforme a un pro-
ceso de asimilacién y cambio.”’ Como era comun en la época, el fragmento imitado
se modificaba conforme a cuatro procedimientos esenciales: adicion, detraccion,
inversién e inmutacién o, en la terminologia de Quintiliano, adiectio, detractio,
transmutatio e inmutatio. Segiin definiera tales operaciones Baltasar de Céspedes en
el didlogo El humanista, la adicién “es cuando para nuestro propédsito hemos de
afiadir algo a lo que el autor escribié”; la detraccién “es cuando quitamos del lugar
que queremos imitar alguna cosa que no hace a nuestro propésito [y ha de] tener
cuenta que no parezca que se ha destrozado y cortado aquello con fealdad, sino que
queda cabal nuestra composicién”; la inversién “es cuando las palabras del autor se
trastuecan y mudan de lugar para que no parezcan las mismas”; la inmutacién “es

29. Pueden evocarse aqui algunas de las traducciones de la iunctura “latet nodo” a diferentes len-
guas modernas, como la de Jean-Louis Charlet (“se cache en bouton”), la de Edoardo Bianchini
(“¢ chiusa in boccio”) o la de Miguel Castillo Bejarano (“estd oculta en su capullo”).

30. Bajo el signo de una compleja cadena imitativa, la conexién “Claudiano > Tasso > Géngora”
se percibirfa igualmente en otro simil de la Soledad primera referido a la novia aldeana, pues se la
compara posteriormente con el ave Fénix. Sobre esa nueva muestra de imitatio arqueolégica o
imitacién por estratos, permitase remitir a Ponce Cdrdenas (2014b).

31. La necesidad de introducir modificaciones de distinto tipo para enmascarar el ejercicio imi-
tativo no afecta solo al plano de la lexis. Si se atiende, por ejemplo, al terreno de la inuentio, una
y otra vez se percibe entre los poetas y eruditos del tiempo el eco de un celebérrimo fragmento de
la Epistula ad Pisones de Horacio (v. 128): “difficile est proprie communia dicere” (‘Es dificil decir
como algo propio lo que es de todos’: Horacio, Arte poética, trad. y ed. Juan Antonio Gonzdlez
Iglesias, pp. 66-67). Asi Johannes Sturm afirmaba a zaga del venusino: “oportet nos imitatione ex
alieno facere proprium” (‘conviene que hagamos propio lo ajeno a través de la imitacién’) (Sturm,
De imitatione oratoria, s.f.). En los Discorsi dell’arte poetica, Torquato Tasso recalcaba que por
muy trillado que sea un argumento, los excelsos creadores “variamente tessendolo, di commune
proprio e di vecchio novo il facevano” (‘tejiéndolo con variedad, lo hacfan de algo que era comun,
propio y de viejo, nuevo’: (Tasso, Prose, ed. Ettore Mazzali, p. 352). En dmbito propiamente
gongorino, en las Anoraciones al Polifemo, Pedro Diaz de Rivas apuntaba esa misma idea a zaga de
Horacio: “Licencia es frecuentisima en los poetas el variar las fbulas [...] y es cierto género de gala
el hacer esto disponiéndolo con nuevos colores de invencién, con que la fébula comin se hace
como propia” (BNE, Ms. 3906, f. 127r). Sobre la teorfa y la praxis imitativa en Espana e Italia,
pueden verse dos recientes monografias: Ponce Cdrdenas 2016 y Carminati 2020.
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cuando en lugar de un vocablo se pone otro, o para variar la oracién, o para mudar
la significacién de nuestro propésito” (ed. M. Comellas, pp. 32-33).

Dentro del campo de la adicién amplificativa, en el simil de la Soledad
primera se afaden otras teselas que no pertenecen al “mosaico” original italia-
no. Se trata del contenido de los versos 725-726: “con cefio dulce y con silencio
afable / beldad parlera, gracia muda ostenta”. El apartado de la detraccién re-
sulta igualmente fécil de identificar, ya que Géngora elimina la referencia tem-
poral a la edad de la figura femenina (“Negli anni acerbi tuoi” ‘En tus anos
inmaduros’ / ‘En tus verdes anos’) asi como todo lo referido a los rayos del sol
y la templada brisa (“ai rai tepidi, a I'6ra non apre il sen” ‘a los templados rayos,
al aura no abre el seno’).

Bajo el signo del tercer procedimiento, la transmutatio o ‘inversion de posi-
ciones’ dentro del pasaje, la praxis imitativa lleva a Géngora a enmascarar el
ejercicio de rescritura mediante una notable alteracién en el orden de presenta-
cién de los elementos del modelo:

Tasso Géngora

1. purpurea 6. en si bella se esconde
2. rosa 3. cual

3. sembravi 4. verde botén

4. nel suo verde 5. virgen

5. verginella 2. rosa

6. sasconde 1. parpura

7. vergognosa 7. vergonzosa

La dispositio de los pequenos constituyentes del simil arroja asi un orden
masivamente modificado, en el que tan solo se ha mantenido en la posiciéon
original el ultimo elemento: 6-3-4-5-2-1-7.

Finalmente, a través de la inmutatio, Géngora “en lugar de un vocablo” va
a colocar algin que “otro” término impulsado por la voluntad de “mudar la
significacién” conforme a sus designios personales” o con el “propésito” de “va-
riar la oracién”. Dentro de dicha modalidad transformativa figura, por ejemplo,
la modificacién de algunas categorias de palabras: el calificativo que proporciona
la nota de intenso colorido en el hipotexto se convierte en un sustantivo andlogo
(“purpurea” > “ptrpura”). En el terreno de la modificacion verbal se aprecia
asimismo cémo el epiteto referido a la flor en Tasso viene modulado por el uso
del diminutivo, tan comtn por otra parte en la poesa italiana de la época (“ver-
ginella”), mientras que Géngora prescinde de dicha nota afectiva, quizd en ex-
ceso amanerada o sentimental (“virgen”). Igualmente destacable es el cambio en
el nexo que sirve para introducir el simil: el hipotexto italiano recurre a una
acufacion verbal cristalizada en las comparaciones de igualdad o semejanza
(“sembravi” / ‘parecias’) en tanto que Gdngora recurre a un nexo de sabor leve-
mente latino (“cual”), que evoca lejanamente el clésico qualis.
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La inmutacién que promovia los distintos cambios en el plano léxico no
s6lo se circunscribe a los tres ejemplos citados sino que puede identificarse tam-
bién en la llamativa incorporacién de un pequeno caudal de términos interrela-
cionados que van a componer una curiosa isotopia. En efecto, la incorporacién
de varios vocablos relacionados con el orbe de los tejidos resulta tan novedosa y
llamativa que merece examinarse en un apartado especifico.”

Relieves del parlare ardito: entre la glosa y la reprobacién

Al poner el foco en el plano de la elocutio referida al simil de la rosa, no escapé a
la percepcién de algunos receptores del siglo xvir la innovadora seleccién léxica
que Goéngora habia aplicado a la misma. Ya desde el orbe de la invectiva, ya
desde la esfera de la anotacién minuciosa, contamos hoy con el testimonio de
cuatro lecturas que arrojan desde dngulos afines bastante luz sobre la llamativa
opcién gongorina. A lo largo de las siguientes lineas nos servirdn, pues, de guia
para la reflexién los escritos de Manuel Serrano de Paz, Juan de Jduregui, Pedro
Diaz de Rivas y Francisco de Quevedo.

Al compararlas con las glosas -impresas o manuscritas- de otros comentaris-
tas, puede percibirse como las anotaciones que ofrecia Manuel Serrano de Paz
presentan en este punto mayor interés, precisamente por la atencién que dedica-
ba al léxico. El erudito ovetense incorporaba aqui tres notas referidas al participio
“rizado”, a la frase “las cisuras cairela” y al modismo “por brajula”. En primer
lugar, asi reflexionaba sobre el primer epiteto del sintagma “rizado verde botén”
(f. 497v): “Lldmale el Poeta rizado por causa de aquel vello y espinas menudicas
que le hacen crespo y dspero, que esto es rizado”. Con mayor detenimiento aiin
se ocupd de aclarar el significado de la frase “las cisuras cairela” (f. 498r):

El Poeta las llama cisuras porque en ellas se divide el botén, como en jirones suyos,
y asi las llaman algunos latinos lacinia. A éstas dice cairela el color de la rosa. Lldma-
se cairel, como es notorio, una trenza, guarnicién, pasamano o bordadura con que
se guarnecen los remates y bordes de cualquier cosa de lana o seda y suelen ir la-
brando el cairel con la aguja sobre la misma estofa que se guarnece. Asi cairela el
color de la rosa sus cisuras porque se muestra entre una y otra, como nacido o pegado
a sus extremos y asi los guarnece.

Parece evidente que si el comentarista se tomd la molestia de aclarar el sen-

tido del sustantivo “cisuras” y el verbo “cairelar” fue porque pretendia mostrar
y q

la propiedad de la metdfora, desarrollando la imagen.?® La dificultad de tales

32. Sobre la “especificidad del lenguaje gongorino”, véase la importante reflexion de Carreira
(2021: 19-40).

33. Con generosidad suma, me apunta Mercedes Blanco la siguiente precisién: Manuel Serrano
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voces obedecia a razones distintas: la primera era un préstamo directo del latin
(“scissura”), la segunda introducia una referencia un campo léxico tan inusitado
como el de las labores de aguja (“cairela”).

Siguiendo el hilo conductor que proporciona Serrano de Paz quizd sea li-
cito ahondar en ese ultimo aspecto, ya que la evocacién plistica del capullo de
la flor, que a través de algunas leves lineas o sutiles aberturas deja entrever los
nacientes pétalos de un rojo encendido, podria erigirse conceptualmente sobre
un novedoso haz de isotopia relacionado con el campo semdntico de la costu-
ray el tejido. En verdad la configuracién del eje isotépico podria ramificarse a
través de cuatro términos: “rizado”, “botén”, “cisuras”, “cairela”. Mds alld de
lo apuntado por el comentarista, sospechamos que la seleccién del participio
del verbo “rizar” no fue del todo inocente, ya que si bien el vocablo remite en
su acepcién més extendida a la accién de “formar en el pelo artificialmente
anillos o sortijas, bucles, tirabuzones”, también solia emplearse con un matiz
técnico, como el de “hacer en la tela dobleces menudos que forman diversas
figuras” (RAE) y era bastante comn para designar algunos tipos de tejidos,
como el “brocado rizado” (con el que se hacfan las capas pluviales, planetas y
tunicelas) o la “felpa rizada”. Por otro lado, la voz “botén” designa sin amba-
ges la “flor cerrada y cubierta de las hojas que unidas la defienden, hasta que
se abre y extiende”, pero también puede referirse a la “labor a modo de anillo
formado por bolas o medias bolas con que se adornan balaustres, llaves y otras
piezas de piedra, metal u otra materia” (RAE). El sustantivo “cisuras” (del la-
tin scissura) se refiere a la “rotura o abertura sutil que se hace en cualquier
cosa”. Por ultimo, el verbo “cairelar” acota con un grado llamativo de preci-
sién otro tipo de actividad relacionado con el 4mbito de la pasamaneria y los
ornamentos del vestido, puesto que

[El cairel es] un entretejido que se echa en las extremidades de las guarniciones, a
modo de pasamanillo, salvo que el pasamano se teje en el telar y el cairel en la
misma ropa dividiendo la aguja lo que habia de hacer la trama en la lanzadera y
los hilos de los lizos traen los dedos de las manos trocdndose [...]. Cairelar [es]
echar caireles. Cairelado, la obra que los lleva (Covarrubias, Tesoro de la lengua,

pp- 262-263).

De resultar plausible la hipétesis sobre el haz de isotopia formado por los
cuatro términos (“rizado” / “botén” / “cisuras” / “cairela”) en el simil imitado
del soneto tassesco se hallaria una novedad curiosa, ya que a través de esas voces

de Paz afirma que “las cisuras son los ‘jirones’, esto es, las partes del capullo (los sépalos), cuando
son en realidad los intersticios entre ellos por donde asoman los pétalos (con su color purpura),
como si los sépalos fueran el resultado de un corte. De ese modo, la rosa no solo se describe con
valores pldsticos sino que se exalta casi como un objeto artificial, una diminuta obra de arte o un
exquisito objeto de elaborada artesania”.
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dilégicas se encapsula un recéndito juego de ingenio. La copia uerborum sirve asi
para ostentar agudeza, dado que a través de la misma el autor hace gala de un
virtuosismo singular en el dominio de la semdntica.**

Otro elemento léxico que sirve de sello personal gongorino a esta rescritura
es la utilizacién de un giro tan llamativo como “por brijula concede”, una ex-
presion ausente del modelo tassesco y que, por tanto, cabe computarla como
ejemplo de inmutatio en el proceso imitativo. No estard de mds recordar cémo
el uso de la voz “brujula” en el castellano dureo remitia ante todo al dmbito de
la caza, pues designa —como atestiguaba Covarrubias en 1611— “el agujerito
de la punteria de la escopeta” (Covarrubias, Tesoro de la lengua, p. 239). El mis-
mo lexicégrafo aclaraba que “es menester mucho tiento y flema para encarar con
él y lo mismo tienen algunos instrumentos matemdticos, como el astrolabio, la
ballestilla y el béculo astronémico y otros” (ibidem). Ahora bien, desde un se-
gundo plano, se vincula expresivamente al dmbito del juego de cartas, ya que
“los jugadores de naipes —que muy despacio van descubriendo las cartas y por
sola la raya antes que pinte el naipe discurre la que puede ser— dicen que “mi-
ran por brdjula” y que “brujulean” (ibidem).

Lejos de escandalizarse o considerar impertinente la utilizacién del modis-
mo “por brajula”, Manuel Serrano de Paz disertaba con gran tino sobre el acier-
to que conlleva el peculiar uso de este giro en otro parrafo de sus comentarios:

Lldmase brtjula la mira o visera del arcabuz o del astrolabio, por donde se guia el
rayo visual al blanco para tirar derecho y no errar; y como por la brajula se da a los
ojos muy corto espacio, que es aquel solo donde se hace el tiro o por un pequeno
agujero se mira una estrella entera. Asi cuando la rosa apunta con su color por entre
las cisuras del botén, solamente muestra un punto de la pirpura que tiene y en este
representa toda su hermosura y asf parece que la da por brijula a los ojos, que por
las cisuras hacen punteria a su hermosura (Serrano de Paz, Comentarios a las Soleda-

des, f. 498r-v).

La incorporacién de este uso léxico podria suponer una ligera sacudida estéti-
ca para los lectores mds atentos y receptivos, que apreciarian cémo el simil se ‘ac-
tualizaba’ y se ‘transformaba’ gracias al empleo de una materia verbal inusitada.

Con un término inesperado —entreverado de resonancias cinegéticas y
ladicas a un tiempo— el ingenioso Géngora daba forma a la sorpresa y delei-

34. Pocos afios antes que Géngora, ya habia hecho uso del vocabulario textil aplicado a una flor
Giovan Vincenzo Imperiale en Lo stato rustico (parte XV, vv. 981-986): “Qui tra’l morello e tra’l
vermiglio imbianca / al capo verdeggiante il crin lascivo / ligure gelsomino e verginello: / che, con
sue dita candide e minute, / del verno ancor sul gelido telaro / fila odor, pompa ordisce e grazia
tesse” (Imperiale, impr. G. Pavoni, en 1611, pp. 728-729). No he tenido acceso a un ejemplar de
la edicién principe de 1607, por ello he tomado como referencia el texto de la segunda impresién
del poema. Ahora puede consultarse también la magnifica edicién moderna (ed. O. Besomi, A.
Lépez-Bernasocchi y G. Sopranzi, I, p. 532).
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te que el peregrino experimenta al observar por vez primera a la bella novia
aldeana. Ahora bien, haciendo algo de memoria, no fue esta la Ginica ocasién
en la que el poeta andaluz se vali6 de este vocablo en un contexto semejante.
De hecho, debia de resultarle especialmente feliz el hallazgo verbal, puesto que
lo inserté en diferentes poemas que comparten un mismo rasgo: en todos ellos
se esbozan escenas que aluden a cierta contemplacién o regodeo sensual. Entre
1582 y 1612 pueden identificarse hasta cuatro ocurrencias significativas del
término. Siguiendo el orden cronolégico, la primera aparece en la cancién
juvenil Corcilla temerosa (vv. 18-22): “a luchar baja un poco con la falda, /
donde no sin decoro / —por brijula, aunque breve— / muestra la blanca nie-
ve / entre los lazos del coturno de oro” (Gdéngora, Canciones y otros poemas en
arte mayor, ed. J. M. Mico, p. 55). El giro “por brdjula” nuevamente hace acto
de presencia en un romance datado en 1590: Dejad los libros ahora (Géngora,
Romances, ed. A. Carreira, I, pp. 515-517). El pasaje que nos interesa reza asi
(vv. 41-52): “Lo demis, letrado amigo, / que yo os pudiera decir, / por mi fe
que me ha rogado / que lo calle, el faldellin; / aunque, por brijula, quiero, / si
estamos solos aqui, / como a la sota de bastos, / descubriros el botin: | cinco
puntos calza, estrechos, / y esto, sefior, baste; al fin, / si hay serafines triguefios,
/ la moza es un serafin”. En otro famoso romance, fechado en 1603, En los
pinares del Jicar, daba cabida a una serie de elementos similares, entre los
cuartetes que describen el encanto oculto de las serranas que danzan (vv. 27-
30): “El pie, cuando lo permite / la briijula de la falda, / lazos calza y mirar deja
/ pedazos de nieve y ndcar” (Gdéngora, Romances, ed. A. Carreira, 11, p. 113).
Por wltimo, cabria recordar la utilizacién del mismo vocablo en la octava
XXXVII del Polifemo, precisamente en la escena en la que Acis con los ojos
entornados contempla con arrobo cémo Galatea se va aproximando a su per-
sona, pues la inocente nereida le crefa dormido: “Acis aun mds de aquello gue
dispensa / la brijula del sueno vigilante, / alterada la ninfa esté o suspensa, /
Argos es siempre atento a su semblante” (Géngora, Fdbula de Polifemo y Galatea,
ed. J. Ponce Cérdenas, p. 173).

Una cancién, dos romances y el epilio proporcionan una gavilla de lugares
paralelos que prueban cé6mo en la estimativa gongorina el giro podia usarse en
una cancién petrarquista, en un romance jocoserio, en una composicion octosi-
ldbica de sabor rustico y en un relato mitoldgico en octavas. El giro no se asocia-
rfa del todo ni a un estilo alto, ni a un estilo bajo, sino que podia moldearse a
voluntad y adaptarse a diferentes fines. En suma, si se observa con atencién un
conjunto de escenas vinculadas temdticamente por la observacién de la hermo-
sura femenina (contemplada a veces mediante alguna astucia o estratagema o,
simplemente, valiéndose de una ocasién favorecedora) el uso reiterado de la voz
“brajula” o el modismo “por brijula” nos sittia ante una suerte de cliché o rasgo
estilistico. Gracias a tal detalle podriamos advertir cémo, a veces, Géngora no
parece sentir gran aversién por la rescritura: cuando encuentra una férmula o
una acufiacién verbal que por un motivo u otro le satisface especialmente, el
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poeta cordobés no duda en reutilizarla en varias composiciones, convirtiéndola
asi en una marca de estilo personal.”

Si en la primera recepcién de la poesia gongorina los comentaristas dureos
ofrecen la cara de la moneda, sin duda, la cruz nos la proporcionan los formida-
bles émulos del poeta. Como integrante de este segundo colectivo, no parece
exagerado afirmar que Juan de Jduregui merece figurar en un lugar de honor
entre sus mds ingeniosos detractores. Fueron muchos los errores que el Aristarco
sevillano achacaba al oscuro poema en su divertido Antidoto contra la pestilente
poesia de las Soledades, aunque ahora nos interesa centrarnos tinicamente en los
reparos que alli planteaba a propésito del léxico y la desigualdad de estilo.

En la lista de vocablos inapropiados que aparecen en el texto gongorino, no
sin sorna, el escritor sevillano dispuso algunas palabras y giros bajo la etiqueta
despectiva de “domésticos modos”, ya que segtin su refinado criterio tales voces
no deberfan integrarse en una composicién de estilo sublime. El autor del Orfeo
también hizo blanco de sus criticas algunos vocablos gongorinos que se exce-
dian, precisamente, por lo opuesto: a causa de su condicién de préstamos dema-
siado obvios del latin. Parece significativo que en ambos listados figuren nada
menos que cuatro de los términos més llamativos identificados en el simil de la
rosa: entre las palabras demasiado humildes Juan de Jduregui reprodujo el sus-
tantivo “botén”, el verbo “cairelar” y el modismo “por brdjula” (Jauregui, Anti-
doto contra la pestilente poesia de las Soledades, ed. J. M. Rico Garcia, pp. 53-54);
entre los latinismos censurados aparecia —junto a “compulsar”, “venatorio”,
“adolescente” o “formidable”— el sustantivo “cisuras”.*

En el mismo pasaje de la vitridlica invectiva se resalta otro error de bulto.
Jduregui ataca entonces un rasgo muy personal del estilo gongorino, ya que censu-
ra la “ensalada y mezcla tan disonante de estilos, de voces y sentencias”, la unién
de “lo humilde y vulgar con lo terrible y remoto”, la mala costumbre de ir “empa-

35. El término también aparecia en otras poesias gongorinas de signo marcadamente cémico. En
el romance de 1597 que principia ;Quién es aquel caballero? se usa, por ejemplo, para ponderar la
maliciosa vista de los gitanos, capaces de identificar el punto débil de sus victimas y someterlas a
robos con astucia: “La Necesidad (que tiene / el dnima de un gentil, / la bridjula de un gitano, / la
conciencia de un nebli) / en el real de don Sancho / me libraba algin cuatrin” (Géngora, Obras
completas, ed. A. Carreira, I, p. 175). Como giro naipesco se incluye igualmente en una expresién
figurada de la comedia £/ doctor Carlino (vv. 293-295): “Muy poco importa que mienta / la bri-
jula de la pinta | alos que han hecho setenta” (Géngora, Teatro completo, ed. L. Dolfl, p. 282). En
las décimas de 1606 Musas, si la pluma mia, donde satiriza el espacio de la corte y sus desmanes
amorosos, pergefia la estampa de un hipdcrita que asiste a una danza en la que gracias a los movi-
mientos airosos de los participantes podria contemplar alguna parte oculta (el pie o el tobillo) de
las damas: “El mds rigido Catén / brujulea una chacona” (Géngora, Décimas, ed. S. Pezzini, p.
76). En este tltimo caso recurria a la variante verbal: “brujulear”.

36. El sustantivo “botén” no aparece en la edicion del Antidoto cuidada por José Manuel Rico
Garcfa, pero si en la versién del optsculo que cuidé varias décadas antes Eunice Joiner Gates
(Gates 1960: 121). Para las réplicas del abad de Rute a los dardos lanzados por Juan de Jduregui,
es obligada la consulta de la nueva edicién del Examen del antidoto (ed. Mancinelli, 2019)
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nando una voz muy ilustre entre dos soeces” (ibidem). Llegado a este punto en la
diatriba, no parece baladi que el polemista hispalense se explayara un tanto en la
condena del modismo “por brijula”, puesto que se toma la molestia de insertar
todo un paréntesis con dnimo de escarnio: “esto podia quedarse para el botin de la
sota de bastos” (Jduregui, Antidoto contra la pestilente poesia de las Soledades, ed. ].
M. Rico Garcfa, p. 53).% Ciertamente, el tiro del polemista no iba del todo desca-
minado. Si una expresién hecha del tenor de “por brijula” remitia —seguin el
testimonio autorizado del mds conocido lexicdgrafo de inicios del siglo xvi— a
los usos jergales del vocabulario naipesco, no parece muy decoroso su uso en un
poema que aspira a convertirse en paradigma del nuevo estilo sublime.*®

Como acaba de verse, el simil de la rosa que articula Géngora no sélo in-
clufa términos demasiado humildes (“cairela”) y giros coloquiales en exceso
(“por brujula”) sino que ademds tenia la audacia de combinar esos “domésticos
modos” con un vocabulario exquisito y remoto, de signo totalmente opuesto,
como el cultismo de signo latinizante “cisura”.” De hecho, nunca antes habia
utilizado Géngora esa palabra referida a un corte limpio, ni posteriormente en
los versos que escribié hasta su muerte volveria a emplearla.

El escarnio al que fue sometida la obra de Géngora en el Antidoto contra la
pestilente poesia de las Soledades generd poco tiempo después una serie de escritos
en respuesta firmados por algunos de sus admiradores mds destacados. Entre
tales defensas, pueden recordarse ahora los Discursos apologéticos por el estilo del
Polifemo y Soledades, donde Pedro Diaz de Rivas respondia a las objeciones plan-
teadas por los enemigos del escritor cordobés. Una de las criticas mds extendidas
era la de haber introducido “numerosas voces peregrinas” que atentaban contra
la pureza del castellano. El apologista en su argumentacién tratard de quitarle
hierro al asunto, afirmando que no son tantas como sostienen las malas lenguas.
Se fija para ello en la obra maestra inacabada y, al tiempo que defiende que el
latin puede prestar a nuestro idioma “voces elegantes, sonoras, venustas y modos
graciosos valientes”, afirma que “en la Primera Soledad solas dedujo estas nueve
voces” identificables como latinismos: “semicapro, mentido, pululante, arrogante,
delicioso, cisura, triplicado, bipartida” (Diaz de Rivas, Discursos apologéticos por el
estilo del Polifemo y Soledades, ft. 81v-82r).%°

37. El picotazo de Jduregui incorporaba una alusién nitida al fragmento del romance gongorino
Dejad los libros ahora, que se ha citado anteriormente. Por tanto, podria leerse entre lineas otro
consejo malicioso o advertencia: reservad esas cosas chuscas para la poesia jocoseria, pues no son
de recibo en un poema que quiere elevarse al estilo heroico.

38. Para el léxico naipesco, véase la detalladisima monografia de Etienvre (1990) (sobre Géngora
y su pasion por el juego de cartas cabe remitir a las pdginas 26-29).

39. El término constituye un ejemplo mds de hdpax en la obra gongorina. Sobre el hdpax legdme-
non es de obligada consulta un trabajo recogido por Nadine Ly en una monografia magistral (Ly
2020: 274-301).

40. La numeracién se corresponde a la incluida a ldpiz modernamente en el manuscrito BNE
3726. Por otro lado, en el mismo pdrrafo Diaz de Rivas anadia que esas mismas palabras “quizd”
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La rareza del término latinizante cisuras debié de resultar sumamente llamativa
a ojos de sus detractores, ya que tampoco escapé al finisimo olfato del otro gran
azote del poeta cordobés: Francisco de Quevedo. Quiso hacer irrisiéon de la misma
el genial satirico al incorporarla en el primer terceto de su malévola Receta para

hacer Soledades en un dia (Quevedo, Obras festivas, ed. P. Jauralde Pou, p. 127):

Quien quisiere ser culto en solo un dia,
la jeri (aprenderd) gonza siguiente:
fulgores, arrogar, joven, presiente,
candor, construye, métrica, armonfa;

poco, mucho, si no, purpuracia.
Neutralidad, conculca, erige, mente,
pulsa, ostenta, librar, adolescente,
sefas, traslada, pira, frustra, harpia;

cede, impide, cisuras, petulante,
palestra, liba, meta, argento, alterna,
si bien, disuelve, émulo, canoro.

Use mucho de liquido y de errante,
su poco de nocturno y de caverna,
anden listos livor, adunco y poro.

En definitiva, los testimonios de Serrano de Paz, Jduregui, Diaz de Rivas y
Quevedo configuran las huellas primigenias de una “lectura activa” que hoy se
antoja valiosa en grado sumo, en la medida que da informacién de primera
mano sobre los valores de una época y nos orienta sobre el estado del lenguaje
poético en un momento dado. Sus aseveraciones pueden servir, ademds, para
tomarle el pulso a la praxis imitativa gongorina a partir de un ejemplo concreto
y reflexionar desde ese dngulo sobre algunas cuestiones estilisticas y las innova-
ciones introducidas por el cabeza de la nueva poesia.

Por mucho que pudiera sorprender a algunos y generar algin que otro
aspaviento, en verdad, al insertar dentro de la imitacién de un simil tassesco
una serie de palabras y modismos llamativos (“botén”, “cisuras”, “por briju-
la”, “cairela”), Géngora no hacia sino seguir alguno de los consejos reiterados
en los tratados sobre como llevar a cabo el ejercicio imitativo. Una y otra vez
insisten los preceptistas en la misma recomendacién: conviene ocultar las hue-
llas de la imitatio, no es del todo licito reproducir palabra por palabra los ele-

las “han usado otros”. De hecho, no le faltaba razén en ello, ya que el latinismo cisura aparece
también en La Dorotea de Lope de Vega: “;Ay, Julio, que tengo a Dorotea de suerte en las medu-
las de los huesos después que adoleci de su contacto, que creo que si me sangrasen de la vena del
corazén, saldria como azogue por la cisura” (La Dorotea, ed. E. S. Morby, p. 257).
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mentos del modelo. A ese propésito puede recordarse el testimonio del huma-
nista Bernardino Partenio: “No menos alabaria que se tomara de otros de
forma tal que la imitacién permaneciera escondida [...]. Me pareceria que esto
estd bien hecho cuando las palabras ajenas y las formas de expresién y las sen-
tencias reciben otro grado, de manera que no llegan a reconocerse como tales.
Y esta es la forma de imitar que me satisfaria mds alld de toda medida” (Par-
thenio, Della imitatione poetica, p. 108).4!

La praxis imitativa que distinguimos en el pasaje gongorino viene modulada
también por una suerte de densidad semdntica, por una mayor tensién expresi-
va, ya que se sustenta en términos y conceptos no empleados por el modelo. Las
palabras reciben asi “otro grado” y las figuras de ornato se refuerzan.

A la luz de tales opciones serfa oportuno, quizd, ampliar la reflexion al 4m-
bito del nuevo estilo acunado por el genial racionero conectindolo con otros
intentos similares. De hecho, es probable que Géngora hubiera observado con
creciente interés lo que estaba ocurriendo por los mismos afios en la poesia ita-
liana mds innovadora, fijindose especialmente en el “parlare ardito” del aristo-
crdtico poeta genovés Giovan Vincenzo Imperiale. Algunas voces autorizadas
han sefialado c6mo los elementos caracteristicos de Lo stato rustico se repiten en
bastantes detalles de las Soledades (Cabani-Poggi 2013). Publicado por vez pri-
mera en 1607 y reimpreso en 1611 y 1613, el ambicioso poema descriptivo se
extendia a lo largo de casi diecinueve mil versos, a la manera de un viaje en el
que un “pellegrino errante” llamado Clizio descubre las maravillas del mundo
campestre (cultivo y ganaderia, pesca y caza) guiado por Euterpe.

Mis alld de las coincidencias temdticas, interesa subrayar ahora la cuestién
central de la novedad de estilo, ya que la abundancia de figuras y la modulacién de
la agudeza fascinaron a un amplio grupo de poetas y lectores. En las pdginas limi-
nares de la segunda edicién del poema, que Imperiale dedicaba al “Gracioso lector”,
puede localizarse una valiosa reflexién sobre la elocucién y las practicas imitativas:

Aquel poeta en el que no se admiren con la pureza de la lengua, con el encanto de
los conceptos y con la riqueza del niimero, las agudezas sutiles y chispeantes, las
contraposiciones bizarras y las soberbias notas vivaces; aquel poeta que no enriquez-
ca sus versos con palabras o frases tomadas ya del griego, ya del latin, innovadas o
renovadas por ¢l mismo con proporcionada forma apenas consideraria que fuera
capaz de salirse de las filas del vulgo (Imperiale, Lo szato rustico, ed. O. Besomi, A.
Lépez-Bernasocchi y G. Sopranzi, 11, p. 19).%

41. Traduzco el pdrrafo siguiente: “Non di meno loderei che talmente si pigliasse d’altri che si
nascondesse I'imitatione [...]. Questo mi parrebbe sendo ben fatto che et le altrui parole, et le
forme di dire, et le sentenze riceverebbono un altro grado che non si riconoscerebbono per quelle.
Et questa ¢ quella via che oltra modo mi sodisfarebbe”.

42. Traduzco libremente el siguiente pdrrafo: “Quel poeta in cui no si ammirino, con la purita
del dire, con la vaghezza dei concetti e con la ricchezza del numero, le arguzie frizzanti, i contrap-
posti leggiadri e le vivacita superbe; et il quale o di parole o di frasi, o dal greco o dal latino idioma
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La “audaz elocucién” (o “parlare ardito”) que defendia Imperiale como la
mejor manera de escribir en los nuevos tiempos se apoya en un conjunto de
“licencias” que afectan a las “metdforas”, los “traslados” y los “asuntos”. Ese
conjunto de “atrevimientos” en todos los érdenes (conceptual y verbal) configu-
ran los elementos que “sirven con mds fuerza para elevar la nobleza del poeta con
su manera soberbia” y consiguen alejarlo de los trillados senderos del vulgo (Im-
periale, Lo stato rustico, ed. O. Besomi, A. Lépez-Bernasocchi y G. Sopranzi, 1I,
p- 19). Especialmente significativa resulta la ponderacién de las “arguzie frizzan-
ti” engastadas en el poema, ya que en esta troquelacién acompana a las “agude-
zas” del nicleo nominal un adjetivo que relaciona pldsticamente una experiencia
fisica con otra mental. Lo frizzante apunta en el plano material a lo ‘efervescen-
te’ y ‘burbujeante’, a lo ‘chispeante’ como un buen vino espumoso, a aquello
que en general ‘provoca una sensacion de sutiles pinchazos’, mas desde el plano
intelectivo también apela a lo ‘sutil’, a lo ‘vivaz’, a cuanto es capaz de estimular
la imaginacién y cosquillear el espiritu.

Imperiale propugnaba asimismo la imitacién de los grandes maestros grie-
gos y latinos, que proporcionan una cantera inmensa de “palabras” y “f6rmulas”
que cada poeta moderno con su gusto personal y su perspicacia deberd “inno-
var” o “renovar” valiéndose de oportunas modificaciones. Ahora bien, la tradi-
cién verndcula tiene igualmente cabida entre las fuentes, ya que se reconocerd
pocas lineas después que entre los maestros modernos de la poesia “toscana”
excedia a todos los demds Torquato Tasso y que en Lo stato rustico tuvo a gala
“seguir” sus pasos “imitando” su limado estilo, que toma como firme base o
punto de partida para alcanzar el novedoso “parlare ardito” a través de la sobrea-
bundancia de figuras de ornato y la acumulacién de conceptos.®

El simil de la rosa que Géngora incluye en las Soledades probablemente
merezca con justicia los dos apelativos que Imperiale usara como valores dignos

tratte, o da lui con proporzionata forma, innovate o rinovate, non arricchisca le sue poesie, a pena
giudicherei che dal volgo uscir potesse”.

43. En 1647 Girolamo Ghilini acotaba en términos muy positivos el papel que habia desempe-
fiado Imperiale en la gestacién del nuevo estilo secentista, ya que en su poema heroico habia ha-
llado “un nuovo modo di poetare spiritoso e tutto di metaforici ornamenti ripieno e dalla vaghez-
za dello stile e dalle invenzioni di bellissimi concetti acompagnato”. Gracias a su “eminentissimo
ingegno”, con Lo Stato rustico, Imperiale habfa dado a luz un “parto” poético “del quale in simil
genere il nostro secolo non ¢ per goder cosa che all’eccellenza sua uguagliar si possa; ammirando-
si in esso una grandissima copia di sentenze, di concetti, di colori, di lumi, di artifici a segno tale
che devesi piu tosto chiamare una scuola di poeti che un poema” (Imperiale, Lo stato rustico, ed.
O. Besomi, A. Lépez—Bernasocchi y G. Sopranzi, I, p. 16). Ese mismo ano, otro ingenio asociado
a la veneciana Accademia degli Incogniti exaltaba sin tasa las innovaciones y bizarrias del ambicio-
so texto: “E certo che il suo eroico poema dello Szazo rustico ¢ opera per ogni rispetto cosi compi-
ta, che pochi libri ha l’antica etd, non che la moderna, che le si possano anteporre. Sammirano in
questo divino poema la bellezza de’ concetti, la vaghezza degli artifici, i lumi delle sentenze, la
purita dello stile, la nobilta delle invenzioni; et insomma epilogate tutte le eccellenze poetiche con
tanta felicitd” (ibidem).
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de elogio en un poeta moderno que conoce la tradicién y la renueva desde den-
tro: ardito y frizzante. De hecho, se conserva una prueba elocuente de que el
poeta cordobés se erigié en maestro aventajado, puesto que una vez puso en
circulacién una troquelacién llamativa en las letras hispdnicas, el testimonio de
su éxito vendria dado por las imitaciones que a su vez generd. Otra de las cum-
bres de la poesia barroca en lengua espafiola acogia una huella de la imagen
floral inserta en el marco epitaldmico, ya que sor Juana Inés de la Cruz quiso
rendir homenaje al fragmento gongorino a través de la exaltacién de la rosa en-
gastada entre los versos 730-759 del Primero suerio. En un verdadero alarde de
virtuosismo léxico, la décima musa novohispana empleé el mismo haz de isoto-
pia que Gdngora, reforzando en sus versos el conjunto de referentes asociados a
la vestimenta y los tejidos:

Quien de la breve flor aun no sabfa

por qué ebtirnea figura

circunscribe su fragil hermosura;

mixtos, por qué, colores

confundiendo la grana en los albores

fragante le son gala;

dmbares por qué exhala

y el leve si mds bello

ropaje al viento explica,

que en una y otra fresca multiplica

hoja, formando pompa escarolada

de dorados perfiles cairelada,

que, roto del capillo el blanco sello,

de dulce herida de la cipria diosa

los despojos ostenta jactanciosa,

si ya el que la colora,

candor al alba, parpura a la aurora,

no le usurpé y, mezclado,

purpureo es ampo, rosicler nevado,

tornasol que concita

los que del prado aplausos solicita.
(Sor Juana Inés de la Cruz, Primero Sueio,

ed. Antonio Alatorre, pp. 184-185)

Frente a los cuatro elementos empleados por el cabeza de la escuela culta
<« ’ » [{PE} » <« . » « . » . . 7 .
(“botén”, “rizado”, “cisuras”, “cairela”), la aventajada discipula novohispana,
amplia el listado hasta seis voces, llevando asi a cabo un ejercicio de imitatio
amplificativa (“grana”, “gala”, “ropaje”, “escarolada”, “cairelada”, “capillo”).
g g )
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Un simil bajo el signo de la agudeza:

la rosa como cifra simbélica

Tal como ha podido constatarse en los apartados precedentes, la imagen de la rosa
virginal que comienza a entreabrirse se vincula en los versos gongorinos a la exal-
tacién de una hermosura femenina de tierna edad que comienza a dar sus prime-
ros pasos por la estacién de los amores. El simil de la Soledad primera formula esa
identificacién de manera palmaria y, posteriormente, la misma volverd a aparecer
bajo forma de metdfora en otras composiciones gongorinas.* También hemos
tenido ocasién de apreciar cémo la actitud misma que caracteriza a la novia aldea-
nay el haz de rasgos que se le atribuye responden a un estereotipo cristalizado en
la poesia de Occidente. De hecho, algunos comentaristas vinculaban difusamente
los mismos al 4mbito de la escritura epitalimica. Ciertamente, a la luz de tales
datos podria pensarse que la motivacién profunda que condujo a Géngora a la
eleccién de la rosa en el simil referido a la novia aldeana no fue una cuestién aza-
rosa, ni baladi. En efecto, la imagen del flos intactus o 1a rosa pudoris se inscribia en
la milenaria tradicién de la poesia nupcial, donde brillan los nombres de Safo y
Catulo, de Estacio y Claudiano, de Pontano y Salmon Macrin, de Ariosto y Tasso,
autores que en sus versos identificaban ya la flor con la novia, mas también con la
virginidad propia de una doncella pudorosa que protege su virtud.®

44. Bastaria con espigar dos ejemplos ligeramente mds tardios, datados en 1618 y 1620. Entre los
versos de la Fabula de Piramo y Tisbe (vv. 273-278) el narrador se refiere en los términos siguientes
a la heroina del epilio jocoserio, una vez acepta los amorosos avances de su pretendiente: “Amor, que
los asistia, / el vergonzoso capullo / desnudé a la virgen rosa / que desprecia el tirio jugo; / abrié su
esplendor la boba / y a seguillo se dispuso” (Géngora, Obras completas, ed. A. Carreira, I, p. 507).
No mucho después, en el romance En la fuerza de Almerfa (vv. 13-20 y 33-40), concurre el mismo
tipo de imagen floral, referido aqui a una beldad mora: “Celidaja, que en sus afios / virgen era rosa,
a quien / del verde nudo la Aurora / le desata el rosicler, / beldad ociosa crecia / en sus jardines tal
vez, / al son de un latd con ramas / que eran cuerdas de un laurel [...]. / Averiguando la hall6 / los
dias de casi tres / lustros de su tierna edad / aquel nifo dios, aquel / fénix desnudo, si es ave, / pollo
siempre, sin deber / segundas vidas al sol, / nieto del mar en la fe” (Gongora, Obras completas, ed. A.
Carreira, I, pp. 547-548). Al cotejar estos pasajes con el parangén del pasaje nupcial de la obra in-
conclusa emerge algtin pequefio dato, no carente de interés, por ejemplo la variatio estilistica que
lleva al poeta a referirse a la cubierta verde de los pétalos carmesies con tres voces diversas: “verde
botén”, “vergonzoso capullo”, “verde nudo”. Cabe recordar también otro pasaje de la inconclusa
cancién que dedicara A/ conde de Lemos en 1614. La imagen de la flor se emplea, significativamente,
en el pasaje referido a las bodas del précer y al instante de su unién amorosa con la novia en el lecho
conyugal (vv. 49-52): “la tea de Himeneo [...] / te condujo ya al tdlamo y la rosa / (que a las perlas
del alba aun no se abria) / libaste en paz” (Géngora, Canciones y otros poemas en arte mayor, ed. J. M.
Micé, p. 148). Siguiendo el c6digo de la obscuridad honesta se vela metaféricamente en el pasaje el
amplexo y la desfloracién de la doncella. Para la identificacién de Géngora como poeta que ostenta
la mdxima agudeza entre los ingenios de su tiempo, segtn la estimacién de sus coetdneos, puede
verse ahora Blanco y Ponce Cdrdenas (2021).

45. De hecho, la equivalencia por analogfa puede intervenir también en las comparaciones al igual
que sucede en las metdforas. Recuérdese cdmo Aristdteles en Poética XXI sefialaba a propésito de esa
tltima figura que si la vejez es a la vida como la tarde al dia, puede afirmarse que la tarde es la “vejez
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El simil de la rosa no solo le permitia a Géngora conectar el pasaje con la
escritura epitalimica de Grecia y Roma, de la Europa neolatina e Italia, sino que
de algtin modo le servia también de nudo simbdlico en el que hacia converger
varios hilos, como la exaltacién de un encanto discreto y el elogio del silencio.*
Ese detalle lo supo apreciar Serrano de Paz en otro lugar de su commento:

En esta comparacién igual6 el Poeta las gracias, el silencio y la hermosura de la se-
rrana a la rosa, que de todo esto es simbolo y asi propio color de la vergiienza, ma-
dre de todos estos dones. Pero porque en la serrana estdn como abreviados y enco-
gidos, que se muestran en poco muchos, por eso no hace la comparacién a la
belleza de la rosa ya toda abierta, porque si estd patente da toda su hermosura sin
encogimiento ni vergiienza, sino a la que ain encerrada dentro del botén muestra
por las cisuras de él su bizarra ptirpura en breves sefas, significando en ellas cuanta
hermosura encubre y encierra dentro (Serrano de Paz, f. 497v).

En el plano simbélico confluyen en un mismo punto las ideas de werecundia
y silentium, la pulchritudo y la gratia, quintaesenciadas en una ruborosa novia
que permanece callada, mas no se muestra esquiva. Hasta donde se me alcanza,
el erudito afincado en Oviedo fue el tnico entre los comentaristas que identificé
ese otro vector de la simbologia asociada a la flor purpirea, a la rosa del silencio.

Una pequefa consideracién final
No sin justicia se ha apuntado que el extenso pasaje consagrado por Gdéngora a

la celebraciéon de las bodas aldeanas en la Soledad primera conforma el mejor
epitalamio de la Espafa barroca (Blanco 2020).” Dentro del mismo el genial

del dia” y que la vejez es la “tarde de la vida”. La formulacién aplicada al simil podria esquematizarse
del modo siguiente: si un elemento A es como un elemento B debido a determinados rasgos comunes
que permiten establecer algtn vinculo entre ellos, también puede predicarse que el elemento B es
como el elemento A, invirtiendo asi los polos de la relacién comparativa (A es como B / B es como A).
Para la cuestion de la 7052 y la muchacha virgen enlazadas comparativamente por la tonalidad roja (de
los pétalos y el rubor vergonzoso) Lope de Vega ofrece asi en la Descripcion de La Tapada un bello
ejemplo de simil que tiene como término real una rosa roja y como comparante una hermosa donce-
lla que se sonroja (vv. 217-224): “La rosa, del delito temerosa / de haber herido con pungente espina
/ la blanca nieve, cuya sangre hermosa / por el castigo le dio color tan fina, | cual suele tierna virgen
vergonzosa [ las encendidas hojas determina / en la verde prisién, con luz tan breve / que a ser cometa
del jardin se atreve” (Lope de Vega, Descripcion de La Tapada, ed. A. Fadén, p. 108).

46. Sobre la milenaria tradicién poética de la rosa como parangén de la virginidad, permitase
remitir a Ponce Cérdenas (2021).

47. El conocimiento de la poesia epitaldmica del Siglo de Oro ha experimentado un avance mds
que considerable a lo largo de los tltimos afos. Al conjunto de trabajos publicados por diferentes
investigadores (baste espigar tres de los mismos: Martos Pérez 2012, Sdnchez Garcfa 2013, Mateo
Benito 2020), se suma ahora un libro modélico de Antonio Serrano Cueto (2019) y un nimero
monogréfico del Bulletin hispanique dedicado a la literatura nupcial en Espana (2020).
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escritor cordobés destilé una serie de férmulas (la rosa y la abeja, los nudos de
amor y la prolifica descendencia, la lluvia floral y el vuelo de los Cupidillos...) en
las que se condensa la quintaesencia de numerosos modelos pertenecientes a una
tradicién milenaria que parte de Safo y llega hasta Torquato Tasso y Giovan
Battista Marino.

A través del simil de la rosa Géngora consiguié abreviar las multiples her-
mosuras de una imagen floral cantada durante centurias, apelando a través de la
memoria poética al hipotexto remoto de Claudiano y a la fuente inmediata de
Tasso. Con verdadero genio el escritor barroco acufiaba una troquelacién nove-
dosa que, a su vez, iba a legar a otros poetas de igual tenor culto, como Sor
Juana Inés de la Cruz. La “beldad parlera” de la comparacién encerraba a su vez
la “gracia muda” y sutil de un estilo novedoso, de una audaz licencia que le
permite situarse con voz personal y definida dentro de una cadena que se pro-
yecta hacia el futuro.
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Resumen

Este articulo analiza un pasaje inserto en el epitalamio de las Soledades de Luis de Gén-
gora (I, 815-817), atendiendo a la recepcién de motivos literarios greco-latinos en la li-
teratura neolatina y verndcula. La mencién de la figura mitica de Niobe en un fragmen-
to del coro nupcial asume la funcién oratoria de un exemplum a contrario, ya que si bien
exalta la fecundidad de la reina de Tebas, al mismo tiempo previene a la novia contra los
riesgos de la soberbia, la impiedad y la jactancia. Para iluminar el sentido ejemplar que
asume aquel personaje femenino, se examinan de cerca varios epigramas y emblemas
sobre el mismo motivo, atendiendo a la advertencia moral que portan.

Palabras clave
Géngora; Soledad Primera; epitalamio; comentaristas; imitatio; Niobe; exemplums; epi-
grama; emblema.

Abstract

English Title. Niobe inmortal la admire el mundo: hibridism and exemplum in the epitha-
lamium of the Soledad Primera.

This article analyzes a passage of the Epithalamium inserted in Géngora’s Soledades (1,
815-817), taking into account the reception of classical literary motifs in Neo-Latin and
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vernacular literature. The mention of the mythical figure of Niobe in a fragment of the
nuptial chorus assumes the oratory function of an exemplum a contrario, since although
it exalts the fecundity of the Theban queen, at the same time it warns the bride against
the risks of pride, impiety and boasting. To illustrate the exemplary meaning the female
figure assumes several epigrams and emblems are closely examined in order to correctly
identify the moral warning.

Keywords
Géngora; Soledad Primera; epithalamium; comentarists; imitation; Niobe; exemplums
epigram; emblem.

A lo largo de las tltimas décadas, el horizonte de la critica gongorina se ha ensan-
chado gracias a la investigacion en torno a los modelos identificables en la obra del
vate cordobés.? Dentro de dicho conjunto, cabria destacar los diferentes estudios
en torno al epitalamio de la Soledad Primera, firmados por Pedro Ruiz Pérez
(2008), Madoka Tanabe (2011), Mercedes Blanco (2012, 2020) y Jests Ponce
Cérdenas (2002, 2006, 2010, 2020, 2021a). Cabria sumar a ese conjunto de re-
flexiones la monografia de Antonio Serrano Cueto (2019) dedicada a los avatares
del género epitaldmico en Europa, ya que supone una aportacion capital para en-
tender los mecanismos de la escritura laudatoria en el Siglo de Oro.

2. Para una valoracién general de los hipotextos clésicos y un repaso exhaustivo de la bibliograffa
reciente sobre esta materia puede verse Ponce Cérdenas (2021b). Sumamente valiosas son las apor-
taciones recogidas en la amplia monograffa de Nadine Ly (2020). Puede consultarse asimismo la
nueva edicién de los sonetos de Géngora cuidada por Juan Matas Caballero (ed., 2019), ya que en
dicho tomo cada poema va acompafiado de la identificacién y comentario de las fuentes. Por tltimo,
cabe remitir al reciente descubrimiento de un modelo desconocido del soneto “Mientras por com-
petir con tu cabello” (Morros 2020). En general, como valoracién global de todos los aspectos de la
creacién gongorina, es obligado remitir a la monumental colectdnea de Carreira (2021).
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A zaga de tales reflexiones, el propésito de este articulo es ahondar en la
comprensién de un breve pasaje del epitalamio gongorino en el que se eviden-
cian, con bastante sutileza, algunos matices de hibridismo. A la luz de la aporta-
cién de los comentaristas, se profundizard en la elucidacién de algunos posibles
hipotextos, sumando al esfuerzo de los humanistas barrocos una breve pesquisa
en torno a la trascendencia de la figura de Niobe en la tradicién epigramdtica,
una cuestién algo desatendida entre las anotaciones del siglo xvir. El trabajo se
organiza asi en cuatro partes bien diferenciadas: en el primer apartado se valora
la modulacién tdpica de los versos analizados; la seccidon segunda pasa revista a
las aportaciones de los comentaristas dureos; la tercera parte reflexiona sobre la
transmisién del motivo de Niobe desde la Anthologia Graeca hasta los epigramas
y emblemas del Renacimiento, fijdndose especialmente en la admonicién propia
del exemplum; y, por Gltimo, el apartado cuarto identifica un eco claro del pasa-
je gongorino, erigido ahora como modelo apto para la imitacién. Recapitulando
todo lo observado en ese recorrido critico, se establecerd una sumaria conclusién
a propésito de los mecanismos de la hibridacién.

1.1. Los favorables auspicios: modulacién tépica

En el contexto festivo que corona la primera parte de las Soledades, un coro
alterno de muchachos y zagalas entona la alabanza de los cényuges y los votos
por una unién dichosa. Dentro de dicho marco toma cuerpo la preceptiva
inuocatio al dios de las bodas, designado como Himeneo entre los griegos y
Talasio por algunos autores romanos. Siguiendo la préctica de los poetas cld-
sicos, en los versos celebrativos se convoca al numen, que debe hacer acto de
presencia en el ritual junto a otra divinidad mayor del Olimpo, Juno, en tanto
protectora del matrimonio y el alumbramiento. La esposa de Jupiter concurre
asi en su doble advocacién de Prénuba y Lucina. El deseo de que la pareja sea
bendecida con la llegada de numerosos hijos propicia la aparicién en el frag-
mento de otra figura mitica, cuya funcién puede vincularse categorialmente al
exemplum (en algunos matices, @ contrario): la fecunda reina Niobe. Entre los
versos 806-818 disponia el poeta cordobés el siguiente semicoro:

Ven, Himeneo, y las volantes pias

que azules ojos con pestanas de oro

sus plumas son, conduzgan alta diosa,

gloria mayor del soberano coro.

Fie tus nudos ella, que los dias 810
disuelvan tarde en senectud dichosa;

y la que Juno es hoy a nuestra esposa,

casta Lucina, en lunas desiguales

tantas veces repita sus umbrales,

que Niobe inmortal la admire el mundo, 815
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no en blanco mdrmol por su mal fecundo,
escollo hoy del Leteo.
Ven, Himeneo, ven; ven, Himeneo.

(Géngora, Soledades, ed. R. Jammes, p. 363)

En las Lecciones solemnes, Pellicer aclaraba el contenido de estos versos me-
diante la siguiente paréfrasis:

Replica el coro II la invocacién por la duracién de la boda y fecundidad de los hijos.
“Ven, Himeneo” dice y los pavones cuyas plumas son bordadas de ojos azules y
pestafias de oro, traigan a Juno, diosa de las bodas, Juno salga por fiadora de los
nudos que td dieres hoy al yugo y la que hoy viene Juno para la desposada, venga
tantas veces Lucina, diosa de los partos, que la admire por Niobe el mundo, no
como la otra fecunda por su mal, hoy convertida en mdrmol (col. 501).

Varias décadas mds tarde, Manuel Serrano de Paz esbozaba una prosifica-
cién mds detallada del pasaje:

Ven, Himeneo (alterna otra vez el coro segundo) y haz que los pavones —tirantes
pias del carro de Juno— conduzcan su deidad a la asistencia de estas bodas, para
que fiando ella tus cadenas, tarde se atreva a romperlas el tiempo. Obligala también
a que asistiendo hoy como Juno, presidente a los matrimonios, vuelva otras muchas
veces a asistir a la novia como Lucina, presidente a sus partos, y sean tantos éstos
que admire el mundo en ella otra fecunda Niobe, pero libre de sus desgracias y de
aquella soberbia que las transformé en estatua de mérmol que hoy sirve de escollo
a las ondas del Leteo. Ven, Himeneo, pues, no tardes, ven, ven luego.? (Serrano de
Paz, Cometarios a las Soledades, f. 550r)

A modo de recapitulacién, podria sostenerse que los elementos tépicos del
texto giran en torno a dos aspectos centrales: 1. La presencia vivificante de la
diosa Juno, en primer lugar para bendecir la ceremonia de los esponsales y
reforzar los buenos auspicios de Talasio; en los anos venideros para proteger a
la fértil esposa en el duro trance del parto; 2. El recuerdo de un conocido pa-
radigma de esposa prolifica en la mitologia griega, la reina Niobe. La evoca-
cién de esta figura cldsica se matiza con el deseo de que la joven novia no in-
curra —como la antigua soberana helena— en el pecado de la Aybris y
merezca, por ello, el castigo divino. Alrededor de cada elemento gravitan otros
detalles.* En el caso de Juno cabe destacar la doble advocacién de Prénuba y

3. Sobre la reciente revalorizacion de las aportaciones de Serrano de Paz, véase Ponce Cérdenas (2014).
4. El pasaje reza asi en la prosificacién que ofrece Robert Jammes en su magistral edicién: “Ven,
Himeneo, y los pavones que tiran de su carro —volantes caballos pios cuyas plumas son ojos azules
con pestafias de oro— conduzcan aqui a Juno, alta diosa, gloria mayor del coro de los dioses. Asista
ella a estas bodas, a ser fiadora de los lazos conyugales con que tti atas a los desposados, para que el
tiempo los disuelva tarde en vejez dichosa. Y que la diosa que hoy presencia estas bodas con nombre
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Lucina, el carruaje tirado por pavos reales y la idea del ciclo lunar relacionado
con los alumbramientos.” Por cuanto atane a Niobe, se alude alli a los princi-
pales constituyentes del relato mitico: la condicién de madre de siete hijos y
siete hijas; la jactancia e impiedad que le llevé a considerarse superior a Lato-
na; el ajusticiamiento de toda la prole a manos de Apolo y Diana; la metamor-
fosis de la soberana en una roca de la que mana un curso de agua, como llanto
perenne; y el castigo eterno en el Hades.

La insercién de ese grupo de #dpoi en el poema gongorino responde, indu-
dablemente, a pardmetros relacionados con el antiguo género laudatorio. Junto
a los epitalamios en verso de la Antigiiedad grecolatina (Tedcrito, Catulo, Esta-
cio, Claudiano...), hay que recordar asimismo la codificacién propuesta desde el
dmbito de la preceptiva oratoria, mediante la cual se instituyen las pautas reté-
ricas que presidian cada una de las especies o géneros de la alabanza. En ese
sentido, la aportacién de Menandro de Laodicea, conocido orador de la Segun-
da Sofistica, ofrece en sus Dos tratados de retdrica epidictica una utilisima guia
para identificar la tépica, los elementos de ornato y la arquitectura textual de los
poemas nupciales.® Entre los consejos en torno a los carmina nuptialia alli reco-
gidos destacaremos ahora

* el paralelismo entre los esponsales que se celebran y las uniones de diver-
sas divinidades (uso del exemplum),

* la presencia de las divinidades como invitadas al enlace, en calidad de
protectoras de la unién, las mds importantes de las cuales son Himeneo,
Juno (Prénuba), Cupido y Venus,

* la configuracién global de la narratio mitica o presentacién de elementos
divinos,

* los elogios de todo tipo, que comprenden desde la familia de los desposa-
dos y, por extensién, la grandeza de su linaje, hasta la pareja misma, que
ha de ser ensalzada por su belleza y virtud

de Juno vuelva después a visitar a la desposada con nombre de Lucina —en lunas a veces crecientes,
a veces menguantes—, y tantas veces que el mundo admire a la desposada por el niimero de sus hijos
¢ hijas, cual una Niobe inmortal (y no, como la otra, convertida en blanco mdrmol que, habiendo
sido fecunda para su propia desgracia, terminé transformada en escollo del Leteo)” (Géngora, Sole-
dades, ed. Robert Jammes, p. 363).

5. Tal y como indicara el anénimo antequerano, el epiteto “casta” con el que Géngora acom-
pafa a la advocacién de Lucina, solo se encuentra entre los autores cldsicos de la edad augtistea
en Virgilio, concretamente en la Bucdlica IV, 10: “casta fave Lucina; tuus iam regnat Apollo”
(‘Casta Lucina, socorre. Tu Apolo es ya quien gobierna’) (Virgilio, Bucdlicas, ed. Vicente Cris-
tébal, pp. 140-141).

6. Puede leerse el texto en su idioma original en Menandro el Rétor (Menander Rhetor, ed. y trad.
D. A. Russell y N. G. Wilson, pp. 130-150) y una traduccién al espanol en Menandro el Rétor
(Dos tratados de retérica epidictica, introd. Fernando Gasco, trad. y notas Manuel Garcfa Garcia y
Joaquin Gutiérrez Calderén, pp. 194-213).

Studia Aurea, 15, 2021



56 Daniel Mateo Benito

* y los votos solemnes por una unién dichosa, una existencia duradera y la
feliz llegada de muchos vastagos.”

A la luz de esos consejos de tipo oratorio, puede apreciarse cémo en el pasa-
je se cumplen de forma nitida varios de ellos: 1. Implicacién de dos de los anti-
guos niimenes en la proteccién de los esponsales (Himeneo y Juno); 2. Expre-
sién de buenos auspicios para que la joven pareja tenga una descendencia
abundante; 3. Uso (un tanto particular, como se verd) del exemplum mitico.

En el transcurso de los siguientes apartados se ahondard en el sentido pro-
fundo de varios aspectos, tomando como necesario punto de partida el legado
de los comentaristas.® A lo largo de dicho recorrido seguiremos el orden crono-
légico en la presentacién de los cinco comentarios dedicados al pasaje: comen-
zaremos, pues, con las glosas de Pedro Diaz de Rivas, a las que seguirdn las del
cronista real José Pellicer de Salas y Tovar; el caballero hispalense Garcia de
Salcedo Coronel; el denominado anénimo antequerano (identificado plausible-
mente con fray Francisco de Cabrera) y, finalmente, las apostillas del erudito
médico de origen luso Manuel Serrano de Paz.

1.2. Vitia et virtutes: Niobe a la luz de los comentaristas

Encabezando el elenco de los proto-filslogos del siglo xvi1, el erudito cordobés
Pedro Diaz de Rivas se muestra bastante escueto en la interpretacién de esta
seccién del semi-coro. En la nota que aparece recogida en el manuscrito de las
Anotaciones y defensas a la Primera Soledad y numerada como 175 se van aclaran-
do los detalles siguientes:

Que Niobe inmortal la admire el mundo, escollo hoy del Leteo. Niobe tuvo muchos
hijos, por lo cual ensoberbecida se atrevié a tener en poco a Diana, que persuadié a
Apolo con flechas matase toda la prole de Niobe. Ella de dolor se convirtié en mér-
mol. Ovidio libro VI, Metamorfosis. El mismo dice que el marmol estd sudando
agua en un monte de Tebas, patria de Niobe, y lo mismo refieren los demds. Nues-
tro poeta con elegancia poética lo fingié como escollo del rio Leteo. Porque fingen
que en el Infierno estdn todos aquellos que se atrevieron a los dioses. Asi Homero,
Propercio, Valerio Flaco, Claudiano, Séneca, Ovidio, Boecio y otros pusieron a
Ticio en el Infierno; afirmando todos que estd atado al monte C4ucaso. [Nota mar-

7. Sobre la incidencia de dicha tdpica en la poesia nupcial europea del Renacimiento, cabe remi-
tir a los numerosos trabajos de Serrano Cueto, en especial, a la monografia de 2019.

8. Las glosas de los eruditos del siglo xvi1 permiten comprender el alcance de la memoria poética de
Goéngora en la praxis de la imitatio, aunque a veces se vean interrumpidas por informaciones no del
todo pertinentes. Como advertia Melchora Romanos (1989: 586): “la clave en la que se cifra su in-
terpretacién consiste en descubrir, a veces en abrumadora enumeracién, las voces que se esconden
tras el uso de una palabra o el disefio de un verso con técnica mds acumulativa que selectiva”.

Studia Aurea, 15, 2021



Niobe inmortal la admire el mundo: hibridismo y exemplum en el epitalamio de la Soledad Primera 57

ginal:] Con todo eso dice Anacreonte: “Niobem stetisse dicunt saxum ad stienta Tro-
yac”. Asi varfa el lugar (f. 132v, col. B-133r, col. A).

En las citadas lineas se apunta como posible hipotexto hacia un conocido
pasaje de la epopeya metamérfica de Ovidio, al tiempo que se explicita una
novedad con respecto a la tradicién mitografica: Géngora “con elegancia poéti-
ca” fingi6 que el bloque de mdrmol en el que se transformd la reina no se halla
“en un monte de Tebas”, sino que de manera llamativa lo ubicé “en el Infierno”,
porque en el Tértaro se encuentran recibiendo justo castigo “todos aquellos que
se atrevieron a los dioses” (f. 133r, col. A).

Desde el punto de vista de los detalles concretos omitidos en esta glosa, ca-
bria senalar también cémo Diaz de Rivas no cita aqui a Latona, la madre de los
divinos Apolo y Diana, en tanto deidad a la que afronté la reina de Tebas al
jactarse de ser mds fecunda que ella. Parece de hecho algo imprecisa la informa-
cién que acota en la frase “se atrevi6 a tener en poco a Diana” (f. 132v, col. B).

En 1630, José Pellicer de Salas dedicaba al pasaje epitaldmico una nota adn
mis escueta que la de Diaz de Rivas, poniendo necesariamente el foco de aten-
cién en la desdichada hija de Téntalo. El cronista real Gnicamente remite en su
glosa a uno de los tratados de mitologia mds consultados en los siglos xv1 y xviI:

Niobe: Fue madre de infinitos hijos y hermosos, con lo cual se hizo tan soberbia que
quiso anteponerse a los dioses. Murieron sus hijos en un dia y Jupiter, de ldstima,
la convirtié en escollo, como nota don Luis. Mds largo lo narra Natal, libro VI,
capitulo 13 (Lecciones solmenes, col. 502).

Omitiendo elementos importantes de la narracién del mito, el autor de la
Astrea sdfica reenvia asi a los lectores interesados a un capitulo de las Myrhologiae
de Natale Conti (Venecia, 1567), donde el humanista italiano desarrollaba de-
talladamente el mito. Como es bien sabido, este voluminoso compendio se eri-
gi6 durante el siglo xv1 en una de las principales fuentes de informacién sobre
los antiguos relatos de dioses y héroes, dato que confirman las numerosas reim-
presiones de la obra. Siguiendo el consejo de Pellicer, a partir de la lectura del
capitulo 13 del libro VI de la obra del mitégrafo, podria concluirse que las dos
grandes fuentes del mito de Niobe son un fragmento de las Mewmorfosis de
Ovidio y la Biblioteca mitoldgica, 111, 6 de Apolodoro de Atenas. Este dltimo
autor compilaba la siguiente informacién sobre la desdichada hija de Tédntalo:

yopel 8¢ Zf0oc uév OnPny, ad fig 1| mohg Offar, Aupiov 6¢ Nwopnv v
Tavtdlov, fj yevva maidag pev &mtd, Simviov Evmivutov Tounvov Aoupaociyfova
Aynvopa Paidyiov Tavrakov, Buyatépac 8¢ tag ioag, Efodatav ( ) &g tveg
Néawpav KheddoEav Aoctvoynv ®@Oiov Tlehomiov Aotuxpdteioy ‘Qyvyiav.
‘Hotodog 8¢ déna pev viovs déna 0¢ uyatépag, Hpodwpog 8¢ dvo uev dppevog
Tpels d¢ Onheiag, ‘Ounpog O¢ €€ uev viovs €€ 8¢ Ouyatépag dpnot yevéohal. eltenvog
8¢ odoa Nudpn Thig Antods evtenvotépa gimev vadpyewv: Antd 8¢ dyavortioaoa.
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TV T8 ApTEMLY ROl TOV ATTOMOVO %aT 0OTOV TOPOELVE, 20l TOG uev Onheiog £l
g olniog ®oteTOEEVOEY ApTEpLs, TOVG 08 Appevag xouwvi] mavtag &v Kibapdvi
AoV xuvNyeTODVTOG ATténtevey. E0BN O TOV uev appeévarv Audiov, tov d¢
Onhewdv Xhopic 1 mpeoPfutépa, | Nnhevg ouvpunoe. xatd 6¢ Tehéothhav
gonOnoov Autvxrhog xal Mehifola, €ToEev0n 8¢ Ut 'adTdV ®ol Audpimv, oty o¢
NP O1Pac drohmodoa mpog Tov matépa Tdvrorov fuev eic Simuhov, ndxel
Al 0EopEVN TNV LopPnV eig Mbov petéfale, nai xettar ddxpuva virtop ol ued ’
Hué pav tod ABov (ed. J. G. Frazer, pp. 340-342).

Tal como Apolodoro consigna, existen algunas discrepancias entre los
poetas, eruditos y mitégrafos de la Antigiiedad a propésito de esta historia
concreta, entre los cuales senala a Hesiodo y Homero, a los que Diaz de Rivas
afadirfa, como hemos visto con anterioridad, a Herédoto y Plutarco. Se apun-
tan a su vez otras fuentes del relato luctuoso, a saber: el texto de Pdnticas, 1, 2
de Ovidio, dedicado a Quinto Fabio Méximo, “felicern Nioben, quamuvis tot
Sfunera vidit, / quae posuit sensum saxea facta malis” (ed. A. L. Wheeler, p.
272).'° A propésito de la muerte ocurrida en el monte Sipilo también remite
a otro pasaje del sulmonense (Heroidas, XX, 107-108): “quaeque superba pa-
rens saxo per corpus oborto / nunc quoque Mygdonia flebilis adstar humo” (trad.
G. Showerman, p. 283)." En el manual mitogrifico de Natale Conti, el repa-
so a las diversas referencias a la desdichada reina de Tebas diseminadas por la
literatura cldsica comprende también a tres autores griegos. Cabe citar en pri-
mer lugar a Pausanias (Descripcion de Grecia, 1, 21, 3), en un pasaje que diser-
ta sobre el Atica y Megdrida, concretamente en el apartado dedicado a la “Pen-
diente meridional de la Acrépolis”:

v 8¢ tf) ®opudf) ToD BedTpov omNAaLOV EoTLv &V Tals TETPOLG VITO TV ArpOTOMY
s tpimovg ¢ Emeott vol TOUTE: ATOM®VY 8¢ &V 00T ®al ApTeus Tovg Toldds elot

9. “Zeto se cas6 con Tebe, de quien recibe nombre la ciudad de Tebas. Anfién con Niobe, hija de
Téntalo, que le dio siete hijos: Sipilo, Eupinito, Ismeno, Damasictén Agénor, Fedimo y T4ntalo, e
igual ndmero de hijas: Etodea (o segin algunos Neera), Cleodoxa, Astioque, Ftia, Pelopia, Asticratia
y Ogigia. Hesiodo dice que fueron diez hijos y diez hijas; Herédoto que fueron dos varones y tres
hembras; Homero que seis hijos y seis hijas. Niobe, feliz con tantos hijos, decfa ser mds fecunda que
Leto, por lo que ésta, indignada, incité a Artemis y Apolo contra aquéllos. Artemis fleché a las mu-
chachas en la casa, y Apolo maté a todos los varones juntos cuando cazaban en el Citerén. De éstos
s6lo se salvé Anfidn, y de las doncellas, Cloris, la mayor, con la cual se casé Neleo. Segin Telesila se
salvaron Amiclas y Melibea, pues Anfién también habria muerto flechado por ellos. La propia Nio-
be abandoné Tebas y marché al lado de su padre T4ntalo en Sipilo y alli, por sus saplicas a Zeus, fue
transformada en una roca que noche y dia derramaba ldgrimas.” (Pseudo-Apolodoro, Biblioteca mi-
toldgica, trad. y notas Margarita Rodriguez de Sepulveda, intr. Javier Arce, pp. 148-149).

10. Dichosa Niobe que, aunque contemplé tantas muertes, convertida en roca perdié la sensi-
bilidad al dolor!” (Ovidio, T7istes; Pénticas, trad. y notas José Gonzélez Vézquez, p. 363). Tam-
bién pueden encontrarse referencias a Niobe en T7istes V, 1, 57.

11. ‘[...] también aquella madre soberbia por cuyo cuerpo creci6 una roca y que se yergue todavia
ahora, llorando, en la tierra de Migdonia’ (Ovidio, Heroidas, trad. Vicente Cristébal, p. 134).
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v dvarpodvreg tovg Ndfng. tavtny v Ndpnv xai adtog eldov dvelbov &g tov
Simvuhov 10 0pog: 1} O¢ TAnolov uev ETpa nai xPMUVOS E0TLY 0VOEV TTAPOVTL oYU
o TOPEYOUEVOS YUVALKOG 0UTE dAhimg oUte mevBovong: el O¢ ye ToppwTEPw YEVOL
0, dedanpuuévny dOEeig Opav nal xotdf yuvaino (ed. W. H. S. Jones, p. 104).!?

Tras el fragmento en prosa se hace eco de un pasaje de Calimaco, procedente
del conocido Himno a Apolo (“rai uév 6 danpuoels avofdireton dhyeo méTpog,
/60115 &vi Dpuyin depog MOOG EaTNPLRTOL, / LWAPUAPOV GVTLYUVOLROG OLLUPOV TL
xovovong’; ed. A. W. Mair y G. R. Mair, p. 50)." Por otro lado, Conti recuerda
cémo Séfocles habia comparado la desolacién de la hija de Edipo con el dolor de
Niobe en su tragedia Antigona, IV, 824-826."* El mitdgrafo italiano recoge asi un
fragmento del texto en griego y ofrece la traduccién latina del mismo:

fjrovoa O huypotatov dhéaban
Tov Dpuyiay Eévav

TovtdAov ZTOAQ TPOS Arpw,
TAV RLOOOG DG GTEVIG
netpaia frdota dduaoev.
Audiui mestissimam periisse
Phrygiam hospitem

Tantali. Sipylo insummo

quam hederae in morem peruicacis
saxosum germen domuit.

(Mythologiae, 610)

Por ultimo, volviendo a los predios de la literatura latina cldsica, Natale
Conti remitia a un breve pasaje recogido en las Tusculanae Quaestiones de Cice-
r6n, del libro 111: “ez Nioba fingitur lapidea propter aeternum, credo, in luctu si-
lentium” (ed. J. E. King, p. 300).'

12. ‘En la cima del teatro hay una cueva en las rocas al pie de la Acrdpolis. Sobre ésta hay un
tripode. En él estin Apolo y Artemis matando a los hijos de Niobe. A esta Niobe yo mismo la vi
de cerca cuando subi al monte Sipilo. Esta de cerca es una roca escarpada, que no presenta ningu-
na forma de mujer, ni llorando ni en otra actitud; pero si te alejas un poco, creerds estar viendo a
una mujer llorando y abatida’ (Descripcion de Grecia, introd., trad. y notas de Maria Cruz Herre-
ro Ingelmo, p. 136).

13. ‘[...] y la roca que llora deja para mds tarde sus dolores, la piedra himeda que estd fija en
Frigia, mdrmol silente en vez de mujer que exhala dolorosos gemidos’ (Himnos, epigramas y frag-
mentos, ed. Luis Alberto de Cuenca, p. 45).

14. Puede leerse una traduccion del fragmento en Séfocles (T7agedias, introd. José S. Lasso de la
Vega, trad. y notas Assela Alamillo, p. 242).

15. ‘Of que de la manera més lamentable perecié la extranjera frigia, hija de T4ntalo, junto a la cima
del Sipilo: la maté un crecimiento de las rocas a modo de tenaz hiedra’ (introd. José S. Lasso de la
Vega, trad. y notas Assela Alamillo, p. 280).

16. ‘Y a Niobe se la representa petrificada por el hecho, creo, del silencio eterno que mantiene en
su dolor’ (Disputaciones tusculanas, introd., trad. y notas Alberto Medina Gonzélez, p. 308).
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Apenas seis anos después de la publicacién de las Lecciones solemnes a la obra
de don Luis de Gongora y Argote, Garcia de Salcedo Coronel daba a las prensas
una serie de informaciones relevantes entre las paginas de las Soledades comenta-
das (Madrid, 1636). Acerca de los dos tltimos versos del pasaje gongorino, el
escritor hispalense acotaba asi el sentido:

Pidi4 antes que la admirase el mundo otra Niobe inmortal por su fecundidad, y aho-
ra dice que no sea convertida en mérmol como la que despreciando a Latona, merecié
ver muertos catorce hijos en castigo de su locura y transformarse en piedra (f. 165r).

A continuacidn, Salcedo Coronel va a esbozar una suerte de pequeno com-
pendio mitico a partir del texto ovidiano, concretamente valiéndose de la cita de
los versos 172-183, 183-194 y 292-302 del libro VI de la epopeya metamorfica,
precedidos de su correspondiente explicacién. En esas lineas especifica por pri-
mera vez el nimero de descendientes (varones y doncellas) de Niobe, asi como
una breve genealogia de los padres de esta:

Niobe, reina de Thebas, dichosisima por su grandeza, y mucho mds por ser madre de
siete hijos y siete hijas, fue hija de T4ntalo y de Taigete, hija de Atlante, y una de las
Pléyades. Asi lo refiere Ovidio, lib. 6, Met., donde la introduce refiriendo su linaje y
riquezas: “mihi Tantalus auctor, / cui licuit soli superorum tangere mensas; / Pleiadum
soror est genetrix mea; maximus Atlas / est avus, aetherium qui fert cervicibus axem; /
Tuppiter alter avus: socero quoque glorior illo. / Me gentes metuunt Phrygiae, me regia
Cadmi | sub domina est, fidibus que mei commissa mariti / moenia cum populis a me que
viro que reguntur. /in quamcumgque domus adverti lumina partem, / inmensae spectan-
tur opes. accedit eodem / digna dea facies; huc natas adice septem / et rotidem iuvenes et
mox generosque nurusque’ . Esta fingieron que negd el culto a Latona, a causa de verse
tan poderosa y fecunda queriendo que se le diese a ella los sacrificios que se ofrecfan a
la diosa. Ovidio lo refiere en el lugar citado elegantisimamente en persona de la mis-
ma Niobe: “quoque audete satam Titanida Coeo / Latonam praeferre mibi, cui maxima
quondam / exiguam sedem pariturae terra negavit! / nec caelo nec humo nec aquis dea
vestra recepta est: / exsul erat mundi, donec miserata vagantem / ‘hospita tu terris erras,
ego’ dixit ‘in undis’, / instabilem que locum Delos dedit. lla duorum / facta parens: uteri
pars haec est septima nostri. | sum felix (quis enim neget hoc?) felix que manebo / (hoc
quoque quis dubitet?): tutam me copia fecit. / maior sum, quam cui possit Fortuna nocere,
/ multa que ut eripiat, multo mihi plura relinquet’. Poco después dice que por esta
soberbia hizo Latona que sus hijos Apolo y Diana diesen la muerte a los de Niobe, la
cual se transformé en piedra: “Exanimes inter natos, natasque virumque / diriguitque
malis: nullos mouet aura capillos: / in vultu color est sine sanguine: lumina maestis / stant
immota genis: nihil est in imagine viuum. / Ipsa quoque interius cum duro lingua palate
/ congelati et venae desistunt posse moueri. | Nec flecti ceruix, nec brachia reddere motus,
/ nec pes ire potest, intra quoque viscera saxum est. / Flet tamen, et validi circundata tur-
bine venti [ in patriam rapta est, ubi fixa cacumine montis / liquitur, et lacrymis etiam
nunc marmor amanant” (Soledades comentadas, ff. 165r-165v)."”

17. Dado que Salcedo Coronel es el comentarista que mayor atencidn presta a los versos del co-
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Salcedo no se limita a reproducir diferentes pasajes del relato ovidiano para
aclarar los rasgos principales de la historia de Niobe, sino que también remite a
otras fuentes posibles: el fragmento ya citado de las Epistulae ex Ponto, 2 de Ovi-
dio, dos epitafios de Ausonio y un epitafio griego traducido al latin por el neolati-
no Jacobo Pontano, este tltimo ofrecido exclusivamente por Salcedo Coronel:

Qué elegante tocé esta transformacién el mismo autor en la eleg. 2 del lib. de Pon-
to [en realidad se trata del libro 1, carmen 2, vv. 28-29]: “Felicem Niobem quamuis
tot funera vidit, | quae posuit sensum saxea facta malis.”. In 3 Antholog. hay este
epitafio en griego a la misma, que, reducido al idioma latino por eruditisimo Jacobo
Pontano, dice: “Hac tumba nullum seruat intus mortuum, | hic mortuus foris sepul-
chrum non habet: | verum ipse sibi sepulchrum, et ipse mortuus”. Ausonio en sus
epitafios pone este mismo: “Habet sepulchrum non id intus mortuum. | Habet nec
ipse mortuus bustum super. | Sibi sed est ipse hic sepulchrum et mortuus”. Pero ningu-
no me contenta como otro de este autor a la misma Niobe: “Vivebam: sum facta
silex, quae deinde polita | Praxiteli manibus vivo iterum Niobe, | reddidit artificis
manus omnia, sed sine sensu: | hunc ego, cum laesi numina, non habui” (Soledades

comentadas, ff. 165v-166r).'8

En cuanto al epitafio de Jacobo Pontano, se puede localizar en su edicién
comentada de las Metamorfosis, titulada Ex P. Ovidii Nasonis Metamorphosein
libri XV. Electorvm libri totidem, ultimo integro (Antuerpiae, 1618). Parece que
Salcedo Coronel manejé alguna edicion de esta obra pues la secuencia de poe-
mas que remite en su nota —el epitafio griego de la VII, 312 de la Anthologia,
la traduccién latina de Pontano y la versién de Ausonio— se reproducen del
mismo modo, con omisién del texto griego en Salcedo, en ambos comentarios.
Asi pues, el texto griego dicta:

nocido capitulo de las Metamorfosis puede revestir algin interés apuntar el contenido de los frag-
mentos que omite, concretamente dos: el vaticinio de Manto, hija del adivino Tiresias, a modo de
advertencia de la diosa Latona (vv. 146-171) y el largo pasaje sobre la ofensa a la diosa y la ven-
ganza ejercida por Apolo y Diana asaeteando a los hijos e hijas de Niobe (vv. 195-291). El primer
pasaje no tiene importancia en los versos gongorinos pues el material resume la desdicha de la
reina de Tebas, y es por ello que también se omite la muerte de los vdstagos de la reina en las ex-
tensas citas de Salcedo pues remite brevemente a este momento del mito para centrarse en el
desenlace, materia reelaborada por Géngora y los poetas dureos que recurren a este mito. Son, por
tanto, las elipsis de Salcedo elegidas con gran cuidado para resumir el mito omitiendo pasajes ex-
tensos que no tienen relevancia para la comprension total de la historia. Salcedo no considera re-
levante los detalles y orden en que murieron los hijos de Niobe, y por ello alude a este fragmento
de casi cien versos con la explicacién “hizo Latona que sus hijos Apolo y Diana diesen la muerte
a los de Niobe” (Soledades comentadas, ff. 165r-165v).

18. Ausonius (Works, 11, prél. Aurora Egido y trad. Pilar Pedraza, p. 192). ‘A una estatua de
mdrmol de Niobe': Yo existia: me hicieron una roca y después, pulida por las manos de Praxiteles,
vuelvo a gozar de la vida, yo Niobe. La mano del artifice me devolvié todo, pero sigo sin juicio;
tampoco lo tuve cuando me atrevi a injuriar a los dioses’ (Ausonio, Obras 11, trad. y notas Antonio

Alvar Ezquerra, pp. 317-318).
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‘O toupog obtog Evdov odx EyeL verpov
6 venpog 00Tog E1TOg 00x EYEL TADOV,
AL adTOg avTod verpog ot nol tdpog.?

(Greek Anthology, trad. W. R. Paton, pp. 168-169)

No obstante, el primer epitafio ausoniano mencionado formé parte del cor-
pus aceptado por los poetas del Seiscientos tal y como atestiguan las observacio-
nes de Salcedo y Pontano y una edicién quinientista de los Selecta Epigrammata
Graeca Latine uersa de Janus Cornarius (Basileae, 1529),° donde el poema de
Ausonio va precedido del mismo texto griego que en la edicién comentada de las
Metamorfosis. El testimonio de Salcedo Coronel no carece de relevancia, ya que
por vez primera un comentarista antiguo se hace eco de la transmisién del moti-
vo luctuoso de Niobe en la tradicién epigramdtica antigua, identificando asi una
pista que merece la pena ser explorada con detenimiento.

La Soledad primera anotada y defendida, que la critica tiende a atribuir al
antequerano Francisco de Cabrera, cierra el comentario de este pasaje con dife-
rentes aclaraciones sobre la reina de Tebas que se hizo acreedora del riguroso
castigo de los dioses:

Que Niobe inmortal: Fue Niobe hija de Téntalo y fue mujer de Anfién, que, desva-
necida y soberbia de tener grande nimero de hijos, dio en menospreciar a Latona,
que no tenfa mds que Febo y Diana, los cuales vengaron la injuria de su madre con
matarle a Niobe los hijos, cuya muerte sintié tanto que de pena se convirtié en
piedra, que en sefial de ldgrimas mana agua. Véase Ovidio, VI, Metamorfosis; Auso-
nio, Epitalamio 17y su comentador Elifas Vineto; Torrencio, in Horatio, IV, oda 6,
y de la variedad de los hijos de Niobe, Aulo Gelio, XIX, capitulo 6; Apolodoro, li-
bro III; Eliano, libro XII, Varia Historia; Pausanias, in Attica; Higinio, capitulo 19
Fabularum. (Osuna Cabezas 2009: 348-349)

Siguiendo de cerca el comentario de Salcedo Coronel, Francisco de Cabrera
comienza su comentario con la genealogia de la inforcunada madre. De nuevo,
como todos los comentaristas, senala las Mezamorfosis como fuente principal del
mito. Sin embargo, es el tnico de los comentaristas que introduce una curiosa
referencia al Epitalamio 17 de Ausonio, probable error en la designacién del
género antiguo, ya que reemplaza a la designacion correcta de “epitafio” o “epi-
grama sepulcral”.”! A ese propdsito resulta obligado apuntar cémo, en realidad,

19. Ofrezco la siguiente traduccion en espafiol a partir de las pdginas indicadas de la edicién bi-
lingiie citada: ‘Esta tumba no tiene caddver en su interior; este caddver no tiene tumba en el exte-
rior, pero es su propio caddver y tumba’.

20. Concretamente en la pdgina 265, columna A.

21. No he podido consultar el manuscrito original de la flustracion y defensa de la Soledad Prime-
ra por lo que no puedo concluir si se trata de un error de la editora moderna al transcribir “epita-
fio” por “epitalamio”, en cualquiera de sus variantes graficas (“epitalamio”, “epitaphio”), pues
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Niobe constituye el asunto del epitafio 27 del libro V, dedicado a los Epizafios
de los héroes que estuvieron en la Guerra de Troya, titulado De Niobe in Sipylo
monte iuxta fontem sepulta:

Thebarum regina fui, Sipyleia cautes

quae modo sum: laesi numina Letoidum.

Bis septem natis genetrix laeta atque superba,
Tot duxi mater funera, quot genui,

nec satis hoc divis: duro circumdata saxo

amisi humani corporis effigiem;

set dolor obstructis quamquam vitalibus haeret
perpetuasque rigat fonte pio lacrimas,

pro facinus! tantaene animis caelestibus irae?
Durat adhuc luctus, matris imago perz't.22

(Works of Ausonius, ed. J. Henderson, 1, p. 156)

Por otro lado, la conexién con el orbe breve del epigrama ya se habia apun-
tado con anterioridad, puesto que Salcedo Coronel habia llamado la atencién
sobre la composicién 63 de Ausonio, también de temdtica funeraria, titulada /n
signum marmoreum Niobes.

Volviendo a la glosa atribuible a Francisco de Cabrera, es interesante apre-
ciar cémo en ella se identifican con precisién dos ediciones de cldsicos ilustradas
con importantes comentarios humanisticos: Decimi Magni Avsonii Paeonii Bvr-
degalensis (Paris, 1551) de Elias Vinetus —nombre latinizado del erudito galo
Elie Vinet— y Quintus Horatius Flaccus cum erudito Laeuini Torrentii Commen-
tario (Amberes, 1608) del célebre Laevinus Torrentius —el docto obispo de
Amberes, conocido en lengua flamenca como Lieven van der Beke—.

podria tratarse del despliegue de la abreviatura “epit.”. No cabe ninguna duda de que no se trata
del “Epitalamio 17” pues Ausonio tan solo compuso una obra de temdtica nupcial, el Cento nup-
tialis, a partir de versos de Virgilio.

22. ‘Sobre Niobe, enterrada en el monte Sipilo junto a una fuente’: ‘Fui reina de Tebas yo, que
ahora soy una roca del Sipilo: pequé contra la divinidad de los Letoidas. Madre feliz y orgullosa
de catorce hijos, yo misma llevé a la muerte a tantos cuantos pari. No basté a los dioses: rodeada
de dura piedra, perdi la forma de mi cuerpo humano; mas el dolor persiste por mds que los 6rga-
nos estén obstruidos, y vierte ldgrimas incesantes en la fuente piadosa. ;Ah, delito! ;Acaso hay
odios tan grandes en los pechos de los que habitan el cielo? Atn dura el castigo y eso que ya des-
aparecié la imagen de la madre’ (Ausonio, Obras I, introd., trad. y notas Antonio Alvar Ezquerra,
p. 295). Este epitafio es también referenciado por Pontano (Ex P. Ovidii Nasonis Metamorphosein
libri XV, f. 252, col. A).

23. Vineto, en su comentario al epigrama LXXXIII de Ausonio, I saltorem ineptum (composi-
cién 47), cita a Niobe junto a Capaneo y Cédnace, tres castigados por su blasfemia y cita el epitafio
ausoniano dedicado a la reina Tebana. Dicha composicién funeraria ya habfa sido citada por
Francisco de Cabrera y Vineto no aporta nueva informacion al margen de senalar la Anthologia
Graeca como fuente de los epitafios a la reina Niobe. En esta fuente, el tradicional epigrama de
dos versos De eo qui Capaneum saltans ruit (composicién 183A) se completa con dos pares de
versos mds: “Deceptae felix casus se miscuit arti / histrio saltabat, qui Capanea ruit. / Idem qui
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El testimonio mds tardio entre los comentaristas al que debemos atender es
el de Manuel Serrano de Paz. Entre las glosas manuscritas del erudito catedriti-
co de la Universidad de Oviedo se desgranan varios aspectos de interés, que
conviene examinar en detalle ahora. La primera anotacién reza asi:

Que Niobe inmortal la admire el mundo: Niobe, hija de Téntalo y mujer de Anfidn,
rey de Tebas, fue muy rica, muy hermosa y sobre todo muy fecunda, pues crio hijo
suyos catorce, siete varones y siete hembras, con otros tantos yernos y nueras, como
ella dice en Ovidio, lib. 6, Mezam. [vv. 180-183]: “in quamcumque domus adverti
lumina partem, / inmensae spectantur opes. accedit eodem / digna dea facies; huc natas
adice septem / et totidem iuvenes et mox generos que nurusque”. Asi la trae en ejemplo
de fecundidad el coro, aclamando sea esta novia otra Niobe, a quien admiré el
mundo hermosa y rica y principalmente en la copia de hijos (Comentarios a las So-

ledades, £. 561v).

Serrano de Paz recalca sin ambages la funcién precisa que asume la figura
femenina del mito cldsico en el pasaje gongorino: “la trae en ejemplo de fecundi-
dad” (la cursiva es mia), ya que desperté la general admiracién por la “copia de

y:
hijos”, es decir por la abundante descendencia que tuvo. Al igual que habian
q gual q
hecho sus antecesores, el comentario remite casi de forma ineludible a la epope-
ya metamorfica de Ovidio, en la que se habia inmortalizado con todo pormenor
la luctuosa transformacién de la soberana de Tebas.

Nioben satauit saxeus: ut tum / spectator ueram crediderit Nioben. / In Canace uisus multo feli-
cior ipsa, / quod non hic gladio uiscera dissecuit”. Los cuatro tltimos versos se pueden leer en las
ediciones de Colonia (1528) y Basilea (1529) de la Anthologia Graeca asi como en una edicién de
Ausonio de la imprenta alemana de S. Gryphium (1549). Estos versos han sido desestimados por
la critica moderna y reducido el epigrama a los dos primeros. Ademds, al epigrama LXXXIII le
sigue otro muy breve, De eodem (composicion 48), donde se atinan las figuras de Dafne y Niobe
como mujeres desdichadas de trasformaciones. Torrentius, en su comentario a los primeros versos
del carmen 6 del libro IV de las Odas de Horacio resume brevemente el contenido del mito y se-
fiala distintas fuentes, entre las que se encuentra el capitulo de las Metamorfosis de Ovidio, y varias
fuentes que discrepan en cuanto al ndmero de hijos que tuvo Niobe (pp. 298-299), asunto en que
recae Francisco de Cabrera, al igual que Pellicer, y destaca algunas fuentes contradictorias. A las
ya citadas por el cronista real, cabe afadir otras: el capitulo 6 del libro XIX de las Noctes Atticae
(Florentiae, 1513) de Aulo Gelio, donde resume el nimero de hijos atribuidos por varias fuentes
de la Antigiiedad: seis de cada sexo segiin Homero, siete segtin Euripides, nueve en Safo y diez a
partir de Baquilides y Pindaro; Apolodoro en el capitulo 6 del libro III de su Biblioteca seala que
Hesiodo establece en diez varones y diez hembras los hijos de Niobe, Herdédoto dos y tres respec-
tivamente y apunta también la teorfa de Homero; Eliano, en el libro XII de su Varia Historia se-
fiala los dictados de Homero y Hesiodo con la diferencia de nueve varones, a los que anade al
ateniense Laso de Hermione con la contabilizacién de siete hijos de cada sexo, Alemdn atribuye
una decena y Mimnermo de Colofén la veintena, asi como Pindaro “otros tantos”; Pausanias en
el libro II de su Descripcion de Grecia, en el capitulo 21, refiere al verso 609 del libro XXIV de la
Iliada de Homero (verso 603 de la edicién moderna manejada) como fuente del recuento de la
docena de hijos; y, finalmente, Higino, en el capitulo 9 de sus Fabularum establece el ntimero en
siete hijos y siete hijas.
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El segundo escolio se centra en otro aspecto notable, pues recalca que el
exemplum de la reina tiene que tomarse con alguna salvedad forzosa, ya que esa
condicién tan fértil la llevd a ensoberbecerse fatalmente, incurriendo asi en una
grave falta de impiedad contra los dioses:

No en blanco mdrmol por su mal fecundo: la riqueza, hermosura y fecundidad de
Niobe fueron causa de su perdicién, pues no sabiendo usar de ellas, se atrevié so-
berbia a competencias con la diosa Latona, de que enojados Apolo y Diana le dego-
laron los hijos todos defendiendo la honra de su madre. Impaciente con el dolor,
Niobe anegada en ldgrimas, pidié a los dioses la transformasen sibitamente en una
piedra, pero ellos aceptando la peticién, tardaron nueve dias para castigarla mds, en
la metamorfosis saliendo al fin de ellos hecha un pefiasco. A esto mira el coro ha-
ciendo salva al deseo con que pide sea la novia una Niobe en la fecundidad, riqueza
y hermosura, no en el castigo con que fue tratada su soberania, que esa pretende no
se halle en esta novia. Admira el mundo a Niobe por fecunda, pero més le admira
transformada en blanco mdrmor y que esa fecundidad fuese causa de su desdicha.
Al contrario ha de ser en la novia: que la admire el mundo fecunda como Niobe
pero no mdrmol como ella, no soberbia, ni ingrata, no impfa, antes si reconocida a
Dios, de quien proviene la fecundidad, como dijo Euripides en Jone: “A diis dantur
liberi mortalibus”: y Hesiodo in Oper.: “Plurium liberorum maior quidem cura,
maior tamen a Deo accessio” (Comentarios a las Soledades, ff. 561v-562r).

Si la anotacién primera servia para identificar la funcién de exemplum que
asume el recuerdo de la reina de Tebas, en esta segunda glosa se especifica a las
claras como —en alguno de sus rasgos negativos— el arquetipo mitico de Niobe
debe considerarse mds bien un exemplum a contrario (orgullo, impiedad, muerte
de la prole, metamorfosis como eterna punicién): “Al contrario ha de ser en la
novia: que la admire el mundo fecunda como Niobe pero 7o marmol como ella,
no soberbia, 77 ingrata, no impia, antes si reconocida a Dios, de quien proviene
la fecundidad” (la cursiva es mia).

La apostilla final de Serrano de Paz va desgranando varios detalles e infor-
maciones de la infausta metamorfosis, asi como la problemadtica localizacién del
novedoso escollo del que mana un caudal de agua. La identificacién del hidré-
nimo “Leteo” como nombre referido al legendario rio del Infierno y a varios rios
dispersos por distintos enclaves de la geografia terrestre da lugar a un apabullan-
te caudal de pdginas, con todo acopio de citas eruditas de lo més variopinto.

1.3. La transmisién de un exemplum desde la Antigiiedad
a la Edad Barroca: epigramas y emblemas

Como bien habfa notado Serrano de Paz, la presencia de Niobe en el pasaje epita-
ldmico de la Soledad Primera respondia a unas funciones bien acotadas: las propias
de un exemplum proveniente del amplio caudal de los mitos antiguos. En la tradi-
cién oratoria instituida por Quintiliano, el exemplum se definia como “rei gestae
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aut ut gestae utilis ad persuadendum id quod intenderis commemoratio” (Institutio
Oratoria V, 11, 6). Todos los exempla remiten, por ende, a “una fuente material”
y se justifican funcionalmente por la vircud de la wrilitas (“utilis ad persuaden-
dum”), al tiempo que refuerzan su capacidad para convencer gracias a la bella
forma literaria (“conmemoratio”) (Lausberg 1990: 349). El ejemplo o paradigma
de Niobe sirve por tanto en el tejido del epitalamio gongorino como advertencia
poética, destinada a persuadir a propésito de un determinado comportamiento.

Siguiendo asi la horma de dicho “ejemplo” mitico, el coro expresa a la vez
su “rechazo” y establece una “advertencia” que previene contra “la soberbia” y la
impiedad (Romojaro 1998: 114-115). El deseo de que la joven novia llegue a
convertirse en un encomiable modelo de fertilidad se modula asi con un aviso
perentorio: que tan feliz circunstancia no lleve a la muchacha a ser jactanciosa y
soberbia, pues nunca se ha de incurrir en el amor excesivo a si mismo y en la
falta del debido respeto a la divinidad.

Para comprender cémo pudo llegar la historia de Niobe a configurar el
exemplum acunado por Géngora en el fragmento epitaldmico de la Soledad Pri-
mera, més alld de los posibles hipotextos apuntados por los comentaristas, quizd
sea conveniente observar con algin detenimiento la milenaria transmisién que
tuvo en el orbe minimo del epigrama aquel relato luctuoso, cargado de una
leccién moral e imbuido de innegable patetismo.

Entre los varios centenares de composiciones recogidas en la Anthologia
Graeca destaca un curioso ciclo de seis piezas marcadas por el pathos, consa-
gradas a la estatua de Niobe (Anthologie Grecque, X111, ndms. 129-134). Ade-
mids de alguna pieza anénima, los autores de este grupo de epigramas fueron
Juliano Prefecto de Egipto, Antipater, Teodéridas de Siracusa y Meleagro.*
Al fijarnos de cerca en dicha serie, el primer texto de la coleccién no arroja
ninguna luz sobre la autoria y se limita, en esencia, a elogiar el talento sin par
de Praxiteles, un artista tan dotado que puede otorgar un simulacro de vida a
la piedra (nim. 129). Constituido por un distico, en apenas dos versos con-
seguimos oir la voz de una sorprendida Niobe, que ha sufrido una metamor-
fosis doble e inesperada. De hermosa consorte y fértil madre prolifica, los
dioses la condenaron a metamorfosearse en un bloque pétreo, mas por obra y
gracia del genial escultor, el bloque de mdrmol goza ahora por siempre de una
vida renovada:

‘Ex wifjc ue Ocoi tebEav AiOov, éx ¢ Aiboto
Eony Hpa&itélne Eumaiv eipydoaro?

24. Sobre este particular, véase Ponce Cérdenas (2017). Sigo de cerca el recorrido que traza en
dicho estudio el investigador complutense.

25. ‘De viva me convirtieron los dioses en piedra / y en este bloque de piedra Praxiteles / me ha
devuelto, de nuevo, a la vida’.
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La pérdida de buena parte del legado escultérico de la Antigiiedad ha oca-
sionado que hoy nada sepamos de la famosa escultura de Niobe que suscité los
elogios de numerosos poetas, una pieza magistral de la estatuaria dtica del si-
glo v antes de Cristo (Elvira Barba 2008: 168-169). Por su parte, Juliano Pre-
fecto de Egipto en los dos disticos del epigrama XIII, 130 reflexionaba sobre la
misma paradoja de la mimesis, apuntando con una cierta agudeza cudl era la na-
turaleza ‘pétrea’ de la heroina:

Avotijvov Niéfns opdqggs wavanOéa uopgijv,
WG ETL LHUPOUEVIS TTOTUOV EDV TEXEWV.
Ei 6 dpa xai yuynv ovx ELAaye, un 100 téxvn
udupew Onlvréonv eixace Aowvénv.?
(Anthologie Grecque, ed. y trad. Robert Aubreton y Félix Buffiere, nim. 129)

El enfoque ingenioso del epigrama vuelve sobre la manera de leer o decodificar
un episodio trégico: la ejecucién de los catorce vistagos de la reina de Tebas a ma-
nos de Apolo y Diana, junto con la luctuosa transformacién de la madre, soberbia
e impfa, en roca. El castigo ejemplar que sufrié Niobe hallaba su justificacién en la
jactancia de la soberana, que se vanaglorié de tener mds prendas que la diosa Lato-
na. El pathos exacerbado del relato mitico daba pie a los artistas a modelar en mér-
mol un caso limite de dolor, una pérdida extrema. Por tal razén, no sorprende que
en la coleccién epigramdtica se identifique un singular interés por dos elementos
escultdricos “si chéres aux artistas alexandrins qu’elles ne laissent presque plus de
place pour les autres, celles de Médée et de Niobé” (Vitry 1894: 341).”

No es necesario glosar aqui todas las piezas poéticas de la serie griega, baste
por ahora sefialar cémo en la pervivencia del motivo literario de Niobe tuvo
también un lugar principal el burdigalense Ausonio, autor oportunamente cita-
do en varias ocasiones por los comentaristas. En efecto, el poeta galorromano
combind con acierto varias teselas de los epigramas helénicos para componer el
poemita titulado /7 signum marmoreum Niobes:

Vivebam; sum facta silex, qua deinde polita
Praxiteli manibus vivo iterum Niobe.

26. ‘Ante los ojos tienes una pulcra imagen / de la desdichada Niobe: / se dirfa que ella llora adn
la muerte de sus hijos. / Quizd alguno afirme que ella carece de vida, / mas no es un error del ar-
tista: / este ha reproducido una mujer de piedra.’

27. Los estudiosos han explicado de esta manera la atraccién que suscitan estas figuras femeninas
y su representacion escultdrica: “c’est lattrait de I'expression douloureuse ou compliquée qui
portait les artistas vers celles-ci”. Un estudio decimonénico sobre los poemas breves dedicados a
piezas artisticas apuntaba, con una imprecisién pequefa en el recuento de piezas, coémo: “Nous
trouvons dans ’Anthologie cinq descriptions de Niobé [que son seis] et dix de Médée. Ce que 'on
se plait A représenter dans lhistoire de Niobé, c’est le moment précis ol I'espoir et les supplica-
tions peuvent encore se joindre chez elle 4 la douleur et aux malédictions. Le drame n’est pas en-

core achevé” (Vitry 1894: 354).
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Reddidit artificis manus omnia, sed sine sensu:
hunc ego, cum laesi numina, non habui*®
(composicién LIX, Euvres complétes, ed. B. Combeaud, p. 388)

En el epigrama LX Ausonio volveria sobre esta materia, apuntando en la
rubrica un detalle interesante sobre la ubicacién de la figura pétrea (“De Niobe
in Sypilo monte iuxta fontem sepulta”):

Thebarum Regina fui, Sipyleia cautes
quae modo sum. Laesi numina letoidum.
Bis septem natis genetrix laeta atque superba
tot duxi mater funera quot genui.
Nec satis hoc divis: duro circumdata saxo
amisi humani corporis effigiem.”
(Euvres complétes, ed. B. Combeaud, 388)

Resultan bien audibles en esta segunda variacion sobre el motivo de Niobe los
ecos del modelo helénico de Teodéridas de Siracusa, que en el epigrama XIII, 132
(Anthologie Grecque, ed. y trad. Robert Aubreton y Félix Bufhére, pp. 130-131)
habia localizado ya el final desdichado de la historia en el promontorio llamado
Sipilo (‘Ella, forma hibrida en la que se funden carne y piedra, se transforma final-
mente en roca. El Sipilo de elevadas cumbres gime. {Oh, lengua, pérfida plaga para
los mortales! Su desenfrenada locura sélo engendra desdichas’).

A zaga de aquellas fuentes griegas, las dos composiciones de Ausonio ofre-
cen de manera ingeniosa dos enfoques, tal como apuntara Marcos Ruiz Sdnchez
(1998: 165): en uno de los poemas “la piedra conserva los sentimientos de Nio-
be tras su metamorfosis”, en la otra composicién se afirma que “Niobe antes de
convertirse en piedra no tenia corazén”.

La serie de epigramas helénicos y el diptico de composiciones tardo-latinas
de Ausonio constituyen los cimientos de la pervivencia del motivo literario de
Niobe en la tradicién epigramdtica europea. Siguiendo las huellas de estos poe-
mas, a partir del siglo xv los escritores neolatinos del viejo continente se consa-
graron a la redaccién de diferentes versiones dedicadas a la estatua de la desdi-
chada reina de Tebas. Entre los humanistas que compusieron versos a Niobe y
su transformacién en marmol pueden citarse ahora al emblemista Andrea Alcia-
to, Henri Estienne, Lauterbach, G. Lilio, Tomds Moro, Fausto Sabeo, Scalige-
ro... (Ruiz Sdnchez 2014: 321-327).

28. ‘Gozaba yo de la vida y fui transformada en granito. / Luego, cincelada por las manos de
Praxiteles, / vivo nuevamente como Niobe. / Todo me restituyeron las manos del artifice, salvo el
sentido: / pues no lo tuve, cuando ofendi a las divinidades’.

29. ‘En Tebas reina fui y en Sipilo tan solo soy una roca, / pues ofendi a la divina progenie de
Latona. / Yo, orgullosa y soberbia madre de catorce hijos, / lloro la muerte de cuanto he engen-
drado. / Mas esto no fue suficiente para los dioses: / envuelta en dura piedra, he perdido mi hu-
mano semblante’.
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Entre los ingenios neolatinos, Fausto Sabeo compuso una notable serie sobre
este motivo mitico (Epigrammatum, pp. 186 y 385-389), conformando asi una
guirnalda epigramadtica en la que se localiza una curiosa composicién que pone el
acento en un detalle revelador: el silencio actual de la antigua reina. Alusivamente
el epigrama se sustenta en un lugar comiin empleado habitualmente en las com-
posiciones ecfrésticas (“Uox sola deest”, ‘Solo le falta hablar’ o ‘Sélo le falta la voz’)
y se modula como si fuera una sucinta sermocinacién de Niobe:

Saxea sum Niobe et vivo. Si non loquor, una
causa est: ne iugulet me mea lingua iterum.>

La admonicién no puede resultar mds clara y perentoria: una afirmaciéon
jactanciosa fue la causa de la caida de la reina y de la cruel muerte de sus hijos.
Frente a la garruleria y soberbia del pasado, la lengua de marmol no profiere
dicho alguno, ya que en su nuevo silencio radica su prudencia.

Esa nota ‘moral’ o ‘ética’ que se percibe ficilmente en la infortunada historia
de la Tantdlida —sometida por los dioses a un castigo ejemplar— viene a explicar
de alguna manera su incorporacién en el fascinante universo icénico-literario de
los emblemas. De hecho, en el propio volumen fundacional del nuevo género re-
nacentista la figura de Niobe hallé acomodo. Atendiendo a la ejemplaridad del
antiguo relato, el jurisperito lombardo Andrea Alciato evocaba a esta figura feme-
nina como emblema de la superbia:

En statuae et ductum de marmore marmor,
se conferre deis ausa procax Niobe.

Est vitium muliebre superbia, et arguit oris
duritiem, ac sensus, quali inest /apidz'.3 1

(Emblemas, ed. S. Sebastidn, p. 102)

El tratamiento de la figura mitica de Niobe en clave moral durante los si-
glos xv1 y xvi1 rdpidamente pasaria de las letras neolatinas a la poesia en lengua
verndcula. De hecho, no resulta dificil encontrar epigramas, sonetos y madriga-
les sobre la historia lamentable de la reina de Tebas o las representaciones escul-
téricas dedicadas a su efigie.

En las letras italianas, a caballo entre dos siglos, Bernardo Accolti (Arezzo,
1458-1535) puede considerarse un pionero en la composicion de epigrammi in
volgare, que habitualmente siguen la forma de la octava real exenta. El famoso

30. ‘Soy Niobe la pétrea y vivo. Si no hablo, / sélo una es la razén: para que mi lengua / no me
dé muerte de nuevo’.

31. ‘He aqui una estatua de marmol sacada de otro mdrmol: / la insolente Niobe que 0sé comparar-
se con los dioses. / Vicio mujeril es la soberbia y denota desenvoltura / y dureza, como la de la roca’.
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cédice Rossiano 680 de la Biblioteca Vaticana recoge el Epitaphium Nyobes de
un escritor mds conocido en su época con el sobrenombre del Unico Aretino:

Niobe son: legga mia sorte dura

chi misero &, non chi mai non si dolse.
Septe e septe figlioli mi de’ natura,

e septe e septe un sol giorno mi tolse.
Poi fu el marmo al marmo sepultura,
perché’l cel me regina in pietra volse;
e se no’l credi, apri il sepulcro basso:
cener non troverai, ma sasso in sasso.

(Mussini Sacchi 1995-1996: 250-251)

De nuevo, el signo elocutivo principal del epigrama es la sermocinatio en
primera persona. La octava suelta insiste en la idea de una figura marmérea que
sirve de sepulcro y confinamiento a la Tantdlida, mas en el interior de ese espa-
cio funeral no se localizan los restos desatados en ceniza, sino la marmérea du-
reza eterna de una mujer soberbia.

En un segundo epigrama sobre esta materia (Statua Niobes), Accolti se val-
dria del mismo artificio elocutivo:

Raro sculptor con artificio immenso
me morta in sasso ha retornata viva,
ma renduto non m’ha la voce el senso,
ch’una m’uccise e de l'altro fui priva.
E quando corsi ne 'Erebo accenso

di Caron impio a la tremenda riva,
non aspectd pit ombre in la sua barca,
che di me e mia prole assai fu carca.

(Mussini Sacchi 1995-1996: 272-273)

La huella del modelo de Ausonio resulta ficilmente perceptible en estos
endecasilabos, modulada ahora con el signo de la amplificacién: “Reddidir arti-
ficis manus omnia, sed sine sensu” > “con artificio immenso [...] / ma renduto non
m’ha la voce €'l senso [...] / [del quale] fui priva”.

La extensién del motivo metamérfico de Niobe en la literatura espaniola del
periodo dejé también varios ejemplos notables. Como testimonio de su paso
por la tradicién emblemdtica hispana, cabe recordar ahora los versos que Juan
de Horozco y Covarrubias reproducia en los famosos Emblemas morales (1584),
entre los cuales se perciben nitidamente el eco de diferentes dechados helénicos
asi como del modelo latino de Ausonio:

Porque ofendi los dioses sin sentido
a no sentir jamds fui condenada;

yo, la hija de Tdntalo afligido,

de viva en dura piedra transformada.
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Mas el famoso artifice ha querido
que viva, de su mano retratada:
solo el sentido le falté de darme,
mas fue por més al vivo retratarme.

Tres afios después de la publicacién del volumen emblemadtico, entre los
petrarquistas italianos de época manierista, el famoso Luigi Groto —celebrado
en su tiempo como “el ciego de Adria”— cincelaba un curioso madrigal con
inequivoco patetismo en sus:

Fui Niobbe, indi in sasso mi cangiai.
Poi da man di scoltor dotto scolpita
quasi tornando a vita,
Niobbe un’altra volta diventai.
Et ho questo di pit, che sendo sasso,
del mio dolor primiero ho il petto casso.
(Groto, Rime, p. 147)

En esta breve composicién, la queja doliente de Niobe, que escuchamos
formulada en primera persona, se sustenta en una articulacién paraddjica, tal
como ha ponderado Ritrovato:

rispettosa nella prima parte della pacata sequenza di immagini dell’originale, la
versione di Groto rivendica alla fine, con una pointe che rovescia la malinconica
negazione in un paradosso (“hunc [...] non habui” > “Et ho questo di pisl”), un mar-
gine di liberta inventiva: al poeta interessa, infatti, risolvere le immagini legate alla
metamorfosi della sfortunata madre nella irreversibile gradatio che precipita nella
figura del sasso, centrale nel mito (Ritrovato 2015: 89).

La lista de composiciones breves podria sin duda ser mds amplia, pero con
el abanico de muestras aqui recogido cabe establecer ya una primera valoracién:
la lectura directa de los epigramas de la Anthologia Graeca se combiné con el
interés suscitado por los vates de la literatura romana tardo-antigua (Décimo
Magno Ausonio), de forma que a partir de la difusion de los modelos que advi-
no con el Humanismo dio origen a un verdadero revival del motivo luctuoso y
moralizante del exemplum de Niobe. La creciente composicién de epigramas en
lengua verndcula y madrigales sobre Niobe (Bernardo Accolti, Luigi Groto) asi
como el éxito imparable de un género tan novedoso como el de los Emblemas
(Andrea Alciato, Juan de Horozco) facilité que se conociera el relato mitico y la
lectio que este ofrecia, como prevencidn frente a la soberbia y la impiedad. Todo
este caudal poético debié de suscitar el interés de Géngora y también el de otros
ingenios de la Edad Barroca, como Juan de Arguijo, Salcedo Coronel y Gabriel

de Corral (Ponce Cdrdenas 2017: 37-42).
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1.4. Géngora como modelo del epitalamio verndculo

El papel que jugé Géngora como mediador entre los modelos cldsicos, italianos
o neolatinos y los escritos de los partidarios de la nueva poesia culta del siglo xvir
ha sido objeto de una reflexién reciente:

Mis alld del matiz que centra la definicién académica —esencialmente— en el
plano de la elocutio, conviene subrayar que el estilo culto y oscuro de la nueva poe-
sia del Barroco puede contemplarse asimismo como un eslabén decisivo en la tra-
dicién cldsica, ya que de alguna manera sirvié de intermediario entre los genera
antiguos y la actualizacién de los mismos llevada a cabo durante el reinado de los
tltimos Austrias. Del mismo modo que Géngora imitaba a Tedcrito, Virgilio y
Ovidio para componer la Fibula de Polifemo y Galatea, el epilio gongorino sirvié a
su vez de modelo a las octavas mitoldgicas del conde de Villamediana, Pedro Soto
de Rojas o Gabriel Bocdngel. Si el racionero cordobés siguié brillantemente el de-
chado de las alabanzas consagradas por Claudiano al emperador Honorio y al gene-
ral Estilicén para tejer su Panegirico al duque de Lerma, a partir de 1619 el encomio
al privado de Felipe III se erigird en la piedra angular del basilikos ldgos en Espana,
con brillantes seguidores cortesanos que prolongan esa misma linea encomidstica
(Gabriel de Corral, Salcedo Coronel, Bocdngel). En el plano de la poesia descripti-
va resulta forzoso ponderar el magisterio de las Sifvae de Estacio en la concepcion
de las Soledades, que sirvieron posteriormente de poderoso estimulo para la redac-
cién de textos tan complejos como las Silvas ddnicas del conde de Rebolledo. Desde
otra parcela relevante, la de la traduccién de las grandes obras cldsicas, tampoco
puede olvidarse que la impronta gongorina resultd perceptible y marcé de alguna
manera el ars vertendi del Barroco. Buena prueba de ello puede dar la versién caste-
llana de la Eneida en octavas reales, impresa por Juan Francisco de Enciso y Mon-
z6n en 1698 (Ponce Cédrdenas 2021b: 314-315).

A la luz de tal reflexién, hemos considerado pertinente recordar en este
apartado cémo el motivo de Niobe asociado a un entorno epitaldmico y presen-
tado bajo la funcién de un exemplum dejé una huella bien visible en la escritura
nupcial espanola del siglo xvi1.> En efecto, desde los versos de una composiciéon
dedicada a unas nupcias aristocrdticas (el Epitalamio a las bodas de D. Rodrigo
Ponce de Ledn y Herrera, y Donia Ana Alfonsa de Berlanga, Senores de la Villa de
Puerto-Lope), Juan de Trillo y Figueroa rendia homenaje al pasaje aqui estudia-
do, evocando el mismo episodio mitico (vv. 169-176) a propésito de los auspi-
cios favorables por una amplia descendencia:*

32. Como un caso extremo, recuérdese también la composicién de Centones nupciales con ver-
sos extraidos de la obra de Gongora. Sobre esta materia, permitase remitir a Mateo Benito (2020).
Véase también Ponce Cdrdenas (2008).

33. Trillo y Figueroa (Epitalamio), ejemplar consultado en la Biblioteca Nacional de Espana
(VE/45/63). Cabe subrayar que el hermano de este escritor compuso también varios poemas
nupciales de signo gongorino, recogidos modernamente en la edicién de las Obras al cuidado de
Gallego Morell (Francisco de Trillo y Figueroa, Obras). Las composiciones nupciales que apare-
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Y si el marmol de Niobe se advierte,
émulo de Latona,

llore segunda vez endurecido

que su fecundidad verd excedido

el nimero de arenas y luceros

con que flechas y aceros

Dianas y Mavortes

fruto serd inmortal de los consortes.

Las equivalencias textuales no dejan lugar a dudas sobre el origen de la acu-
fiacién mitica de Trillo: “Niobe” > “Niobe”, “inmortal” > “inmortal”, “mdr-
mol” > “mdrmol”, “fecundo” > “fecundidad”. Como parece evidente, el autor
de la Neapolisea rescribe el modelo gongorino y lo adapta a sus designios, articu-
lando ademds una suerte de sobrepujamiento: la noble pareja de recién casados
serd tan fértil que la prodigiosa “fecundidad” de los mismos sobrepasard el nu-
mero de granos de arena y de estrellas en la béveda celeste. Los aristocréticos
jovenes generardn un linaje de aguerridos militares (“Mavortes”) y hermosas
cazadoras virginales (“Dianas”) dedicados a perpetuarse como un verdadero
“fruto inmortal”.

A modo de conclusién: alter ab illo

La intencién del pequeno recorrido esbozado en las paginas precedentes no ha
sido identificar un modelo literario especifico que vertebre el pasaje gongorino.
En verdad otro propésito —algo mds modesto— ha guiado este asedio critico:
iluminar la leccién moral atribuible al exemplum de Niobe en el pasaje del coro
nupcial a la luz de un motivo literario que tuvo especial difusién en el terreno de
los epigramas y de los emblemas.

Desde que el maestro Robert Jammes diera cuenta del influjo de la emble-
matica en las Soledades, varios especialistas han rastreado los posibles contactos
entre la obra magna gongorina y el novedoso género icénico-literario (Trabado
1996, Bonilla-Tanganelli 2013). Este trabajo de alguna manera se apoya en di-
cho conjunto de reflexiones. A partir de los datos aqui ofrecidos quizd no deba
descartarse que una de las posibles vias que permitié a Géngora conocer de
primera mano el exemplum a contrario, la rigurosa admonicién que encarna la
figura femenina de la reina de Tebas, no fue tanto la lectura de los grandes textos
de la épica latina de la Edad Augustea (con las Metamorfosis de Ovidio a la cabe-
za) sino la familiaridad con los abundantes epigramas, madrigales, sonetos y

cen en el tomo publicado en el C.S.1.C. son el Epitalamios en las felicisimas bodas de los serores don
Francisco Ruiz de Vergara y doia Guiomar Venegas de Cérdoba y Aguayo'y el Epitalamio al Himeneo
de don Juan Ruiz de Vergara y Davila y dofia Luisa de Cordoba y Ayala.
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emblemas griegos, latinos, italianos, neolatinos, espanoles que a lo largo de los
siglos xv1 y xvi1 abordaron ese mismo episodio luctuoso. De hecho, el poeta
consigue modelar la quintaesencia del relato mitico en apenas tres versos (dos
endecasilabos y un heptasilabo), en una suerte de proceso de miniaturizacién
que pudo inspirarse en los procedimientos de condensacién propios del epigra-
ma o el emblema. En ese sentido, la pervivencia de un motivo mitico portador
de una advertencia rigurosa dentro de la Soledad Primera podria verse también
como una sutil muestra de hibridismo, ya que plantearia una suerte de didlogo
lejano con una doble tradicién afin: la del genus minimum y la emblemdtica.
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Resumen

En este trabajo se estudia un pasaje de las Soledades (11, 222-229), de Luis de Géngora,
caracterizado por el uso de un simil épico en el que se evoca un “jardin culto” con una
curiosa burla hidrdulica. Mediante esa “gallarda comparacién” el poeta pondera la sorpre-
sa que experimenta el peregrino al contemplar a las hijas del anciano pescador, seis belda-
des que se muestran inesperadamente ante sus ojos. El fragmento se analiza bajo los par4-
metros del simil procedente del terreno sublime de la epopeya; se recuperan ademds las
aportaciones de los comentaristas de las Soledades y se valoran las posibles fuentes (Mani-
lio, Virgilio, Lope de Vega, Imperiale ) en las que pudo inspirarse Géngora. Este detalle
—pequefio pero significativo— permite reflexionar sobre la naturaleza hibrida de las Sole-
dades, en las que se confabulan una naturaleza pristina con un jardin aristocrdtico y, desde
la perspectiva del género literario, el poema jardin con las formas breves de la poesia dedi-
cada a la villa.

Palabras clave: Luis de Géngora; Soledades; naturaleza; jardin; burla hidrdulica.
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Abstract

English Title. Nature and garden in Luis de Géngora’s Solitudes (11, 222-229): hybridi-
zation as a creative horizon in the simile of the hydraulic mockery.

In this work is examined a passage from Géngora’s Solitudes (11, 222-229), characterized
by the use of an epic simile in which a “cultured garden” is evoked together with a cu-
rious hydraulic mockery. Through this “gallant comparison” the poet ponders the sur-
prise that the pilgrim experiences when contemplating the daughters of the old fisher-
man, six beauties that appear unexpectedly before his eyes. The fragment is analyzed
under the parameters of the simile coming from the sublime terrain of the epic; the
contributions of the commentators of the Solitudes are also recovered and the possible
sources are valued (Manilius, Virgilius, Lope de Vega, Imperiale ) in which Géngora
could be inspired are also valued. This detail —small but significant— allows us to re-
flect on the hybrid nature of the Solitudes, in which a pristine nature collides with an
aristocratic garden and, from the perspective of literary gender, the garden poem with the
short forms of the dedicated poetry to the villa.

Keywords: Luis de Géngora; Soledades; nature; garden; hydraulic mockery.

Una “gallarda comparacién”: Soledad segunda, vv. 222-229

En las Soledades encontramos todavia numerosas secciones que contintian sien-
do enigmdticas, cuando no oscuras, y que necesitan ser aclaradas con la informa-
cién pertinente que termine por desvelar su sentido, su significado. Este podria
ser el caso del pasaje de la Soledad segunda en el que el peregrino llegé a la caba-
fia de los pescadores, situada en una pequena isla cercana a la costa. Los tnicos
habitantes que moran en ese humilde paraje son los dos hermanos que lo han
conducido en barca hasta alli, su viejo padre, que recibe al joven viajero con
cortesfa, y las seis hermosas hijas del anciano, que acuden a su llamada para
darle la bienvenida al huésped. En ese instante, se produce la revelacién: los
juncos se apartan para dar paso a tres blancas hijas que estaban fabricando redes;
del huerto llegan las otras tres muchachas, cuya belleza presta purpura a las rosas
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y blancura a los lirios. Consecuentemente, el peregrino quedé maravillado ante
la stibita aparicién de las seis jévenes de extremada belleza:

De jardin culto asi en fingida gruta
salted al labrador pluvia improvisa
de cristales inciertos, a la sefa,
o a la que torcié llave el fontanero:
urna de Acuario la imitada pena,
lo embiste incauto, y si con pie grosero
para la fuga apela, nubes pisa,
burldndolo aun la parte més enjuta.’
(Soledades, 11, 222-229)

El poeta compara la sorpresa del peregrino al contemplar la belleza de las
seis hijas del pescador con los ingenios hidrdulicos que en la época se instalaron
en algunos jardines y villas construidos por la realeza o por los nobles y ricos,
burlas acudticas que sorprendian al visitante que de forma inesperada y sin po-
der evitarlo terminaba empapado. Desde el punto de vista retérico, el pasaje de
la Soledad segunda constituye una muestra modélica de simil extenso y se inscri-
be en una tradicién poética milenaria.

La comparacién —como habia sefalado Jammes (1994: 129)— es uno de
los recursos mds destacados de las Soledades, segin evidenciaba en su recuento
de algunas comparaciones de la Soledad primera: el vuelo de las grullas (vv. 602-
611), las hormigas (vv. 509-510), las codornices (vv. 587-589), el nogal invadi-
do por las aves al anochecer (vv. 633-637), los novillos que vuelven de la labran-
za (vv. 848-851), las encinas y cantuesos del monte (vv. 909-910), el vuelo del
fénix (vv. 948-957), el butho (vv. 988-991) y el muflén sardo (vv. 1016-1019),
etc.’ Estos segundos términos de las comparaciones de las Soledadles son elabora-
dos y desarrollados por el poeta de tal manera que llegan a alcanzar una cierta
“autonomfa” (Jammes 1994: 130).4

2. Muestro la lectura en prosa que hizo Jammes (1994: 455) del pasaje en su edicién de las Sole-
dades, por la que también se citan los versos: “Asi, en la gruta fingida de algin parque, saltea im-
provisamente al incauto labrador que la visita una lluvia repentina de gotas cristalinas, salidas de
algtin surtidor invisible, cuando alguien hace una sefia o, sencillamente, cuando el fontanero da
una vuelta a la llave: transformdndose en cdntaro del signo de Acuario, la pefia contrahecha lo
embiste, cogiéndolo desprevenido, y si con pie grosero quiere huir, todo lo que pisa es nube, y el
agua brota aun en la parte que le parecia mds seca”.

3. La comparacién o el simil se enmarca en el caudal de recursos estilisticos propios del género épico,
con el que cabria asociar en este caso la magnifica obra de Géngora, sin entrar ahora en su cardcter hi-
brido, en tanto que participa de otros géneros poéticos. Desde esta dptica cabe identificar este artificio
en su doble acepcion de simil épico y comparacion breve, que evidentemente subraya la vinculacion de
las Soledacdles con la tradicién épica, tal y como ha estudiado magistralmente Blanco (2012).

4. En otra ocasion habia afirmado Jammes (1991: 230) “que, en general, la comparacién gongo-
rina tiende a olvidarse de su primer término, para conferir cierta autonomia al segundo, haciendo
de ¢l una pequena descripcién independiente, sin que parezca descripcién”.
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El mismo caso seria en la Soledad segunda (222-229) la comparacién de la
burla hidrdulica del “jardin culto” con la que el poeta compara la belleza extrema
de las seis hijas del pescador que aparecieron stibitamente ante sus ojos.” Tradicio-
nalmente, se ha establecido una distincién principal en el campo de las compara-
ciones conforme a la extensién de las mismas, distinguiendo asi entre el denomina-
do simil breve'y el simil expandido. Si el primero solfa limitarse a un solo hexdmetro,
el segundo se extendia entre los dos y los nueve versos. El simil “del jardin culto”
con su burla hidrdulica de la Soledad segunda (222-229) puede considerarse, por lo
tanto, un sémil expandido, pues se dilata a lo largo de ocho endecasilabos.

Las comparaciones gongorinas se sitdan tras la estela de los similes épicos que
Homero habifa empleado en la Odisea y en la Iliada y que contribuyen en cierto
modo a rebajar el decoro e introducen un tono de fina ironia o de sutil humor (Pon-
ce Cdrdenas 2009: 263), una préctica que el escritor ya habia puesto en uso en las
octavas del Polifermno (Ponce Cdrdenas 2009: 330-332). En efecto, el poeta ha com-
parado la hermosura de las seis hijas del viejo pescador con las burlas o bromas hi-
drdulicas que se habian construido en no pocos jardines y villas en su tiempo.

Desde el punto de vista de la configuracién del misterioso protagonista del
poema, el parangén engastado en la Soledad segunda (222-229) permitiria acaso
entrever un detalle curioso de la interioridad del peregrino. A través del simil épico
el relato podria dar cuenta de un pequeno y delicado matiz de las sensaciones del
joven, quizds ofreciendo como en escorzo un detalle de sus pensamientos: al con-
templar el atractivo juvenil de las seis beldades que aparecieron stibitamente ante
sus ojos, la muda y grata admiracion se identifica con un refinado y exquisito
“jardin culto” dotado de sorprendentes burlas acudticas. Por obra y gracia de la
comparacién lo animico se vuelve explicito y adquiere un valor casi pléstico. En
linea con lo expresado por Ponce Cardenas (2009: 365) sobre el uso del simil en
el Poliferno, la “contraposicién entre lo externo y lo interno, entre lo fisico y lo espi-
ritual” no es la Gnica que se aprecia en este caso del simil de la burla hidrdulica, ya

5. Al procedimiento de la comparacién en el Poliferno le ha dedicado un extenso y rico capitulo
Ponce Cirdenas (2009: 241-369) en su magnifico libro dedicado al gran epilio gongorino. A
aquellas pdginas remito para que se recuerde la larguisima trayectoria que este ornato poético
presenta en la preceptiva retdrica, pues desde Aristdteles, pasando por la Rbetorica ad Herennium,
Quintiliano, Vida, Trissino, Scaligero, hasta llegar hasta nuestros tedricos (Juan Pérez de Moya y
Luis Alfonso de Carballo), son muchos los preceptistas y retéricos que han glosado las caracteris-
ticas y bondades del simil (Ponce Cdrdenas 2009: 244-257); también conviene repasar lo que ha
senalado al respecto la critica mds reciente: Lausberg (1983: 201-204), Mayoral (2002: 95-129).
También son muy sustanciosas las pginas que Ponce Cérdenas (2009: 257-280) dedica al reco-
rrido préctico de la similitudo en la poesia cldsica, con un exuberante muestrario, que va desde los
origenes homéricos, pasando por Virgilio, Ovidio y Estacio, hasta desembocar en el ¢pos tardio de
Claudiano, y en la poesia épica italiana del Renacimiento, donde selecciona ejemplos de Ariosto.
Un recorrido importante e inexcusable si tenemos en cuenta que estos poetas han sido los prece-
dentes mds destacados para todos los poetas épicos posteriores y, por lo tanto, son referentes pri-
vilegiados en cuanto al uso del simil. Posteriormente, Ponce Cdrdenas (2009: 280-354) se detiene
en el estudio de los similes en el Poliferno de Géngora.
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que también nos muestra un evidente contraste, pues en el mundo natural, pristi-
no y selvdtico a un mismo tiempo, concretado ahora en la burla hidraulica, apare-
ce un “jardin culto”, refinado y aristocrdtico. La comparacién también ha servido,
por lo tanto, para engrandecer, aumentar el paisaje, la naturaleza de las Soledaces.

Y como los similes de la Soledad primera, esta comparacién cumple las dos
funciones que habia sefalado Jammes (1994: 130): por una parte, la de “aclarar”
y “ensalzar el término al que se refiere (lo que Pedro Salinas llamé con acierto ‘la
exaltacién de la realidad’)”; y por otra, desde el punto de vista de “la arquitectura
de la obra”, “anadir una serie de descripciones que no tienen una relacién directa
con la trama narrativa, pero que —esto es fundamental— pertenecen por su con-
tenido al tema de las Soledades” °

Una comparacién que se nos presenta, de acuerdo con lo observado por
Jammes (1994: 130), “como un elemento mds del mundo de las Soledades, que
ha venido a colocarse en el “lienzo de Flandes” por el rodeo de una compara-
cién, y no por la légica interna de la narracién”. El simil se convierte en un re-
curso que aumenta las dimensiones significativas del poema y, en este caso con-
creto, amplifica las dimensiones de su mundo natural: “Asi es como el “lienzo”
que el principio del poema parecia dedicar a la vida rastica —andaluza o espa-
fiola— se ensancha hasta las dimensiones del planeta y se enriquece —gracias
esencialmente, en este caso, a la perifrasis— con un impresionante caudal de
visiones poéticas imprevistas” (Jammes 1994: 134). En este sentido, este simil
también contribuye a la amplificacién del paisaje de las Soledades, pues, gracias
a la comparacién de las seis hijas del pescador con la burla hidrdulica, termina
incorporando un jardin culto, artificioso, a la naturaleza mds selvdtica de la ria a

la que ha llegado el peregrino.

El pasaje de las Soledades (11, 222-229) a la luz de los comentaristas

Esta anécdota de las Soledades (11, 222-229) apenas llamé la atencién entre los
comentaristas de Gongora, que, salvo contadisimas excepciones, obviaron o sos-
layaron el pasaje, como Martin Vdzquez Siruela (1600-1664), que lo ignoré en
su Discurso sobre el estilo de Gongora.” Y, peor aun, en algiin manuscrito que

6. Y afiade Jammes (1994: 130-131) que “esas comparaciones completan las descripciones inhe-
rentes a la trama narrativa, presentan la gran ventaja de no aparecer como descripciones, evitando
asf uno de los escollos frecuentes de los poemas que se solfan escribir, generalmente sobrecargados
de descripciones monétonas y aburridas”. La comparacién y la perifrasis —que es otro gran recur-
so del poema— “tienen una doble funcidn: al nivel de la arquitectura del poema (dispositio), faci-
litan el enriquecimiento de su materia; al nivel de la expresion (elocutio), permiten al autor evitar
el posible prosaismo de las narraciones o las descripciones, y mantenerse en el tono lirico que
manifiestamente prefiere” (Jammes 1994: 135).

7. Viézquez Siruela, Discurso sobre el estilo de Don Luis de Gongora y cardcter legitimo de la Poesia,

Ms. 3893 BNE.
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transmitia el poema gongorino se ha podido leer un escolio, a mi juicio, erréneo
referido a los dos dltimos versos, que copiaba asi: “para la fuga apela, nubes pisa,
/ burlando, aun la parte més enjuta:”; y lo explicaba de la siguiente manera:
“Porq[ue] el cielo estaba como nubes llenas de aguas”.® Segtn la anotacién, los
versos se refieren al ‘cielo’, en lugar del ‘suelo’ que pisa el peregrino. Uno de los
mejores comentaristas de la magna obra gongorina, Pedro Diaz de Rivas (1587-
1653), en sus Anotaciones a la Segunda Soledad (1616-1624), interpretaba co-
rrectamente el pasaje que nos interesa, pero se limitaba a aclarar el simil dicien-
do tan solo: “Porque todo el sitio estaba como nubes llenas de agua”.’

Garcia de Salcedo Coronel (1592-1661) en las Soledades de don Luis de
Géngora comentadas (1636) se cind a subrayar la belleza del simil empleado por
Goéngora: “Declara don Luis con una hermosisima comparacién la admiracién
que causé en el peregrino la no esperada salida de las hijas del pescador, que
estaban fabricando las redes y cultivando el huerto” (Soledades ... comentadas,
227). Salcedo Coronel afadia un comentario para aclarar el engafio de la gruta
y la procedencia oculta del agua que mojé al labrador: “Asi en fingida gruta de
algun curioso jardin, salte6 improvisamente al descuidado labrador la pluvia de
inciertos cristales; esto es, el agua disimulada: llama inciertos a los cristales por-
que no se sabia de dénde habian de salir”. También se fij6 en el detalle del
fontanero que de forma taimada abria la llave que activaba la burla acudtica:
“Siendo a la sefa que hizo alguno o al torcer la llave del secreto el fontanero,
urna de Acuario la imitada pena que lo embistié desprevenido”.

José de Pellicer de Ossau Salas y Tovar (1602-1679) en sus Lecciones solem-
nes a las obras de don Luis de Géngora y Argote (1630) se detuvo muy brevemen-
te en el fragmento de la burla acudtica que habia usado el poeta para expresar, a
modo de comparacién, la admiracién del huésped al ver la belleza de las hijas del
viejo pescador, “las seis perlas no liquidas sino racionales” (Lecciones solemnes,
col. 545). Mas el cronista real no explicé nada que permitiera aclarar el pasaje,
mis alld de la mera paréfrasis y de la mencién del uso de esas mismas burlas
acudticas en la Casa de Campo o en los jardines de Aranjuez:

Del modo mismo que en la real Casa del Campo o en los jardines de Aranjuez
(deliciosos Tempes de los principes de Espafia) saltean al labrador incauto los canos
de agua que manan por entre los ladrillos a la sefia o al torcer de la llave del fonta-
nero, del que tiene cuidado con las fuentes, y pareciendo la pena contrahecha urna
de Ganimedes y cdntaro del signo de Acuario, le embiste cogiéndole desprevenido;
y si, huyendo, quiere estorbar el mojarse es nubes cuanto pisa, hallando riesgo aun
en la parte més seca.

8. En el manuscrito 3726 BNE, f. 58r.
9. Diaz de Rivas, Anotaciones a la Segunda Soledad, https://obvil.sorbonne-universite.fr/corpus/
gongora/1617_soledad-segunda-diaz#body-43 [consulta: 17 de febrero de 2021].

Studia Aurea, 15, 2021



Naturaleza y jardin en las Soledades (Il, 222-229) de Luis de Géngora 85

De todos los comentaristas gongorinos Manuel Serrano de Paz (1569-1648),'
autor de los Comentarios a las Soledades, fue el que le dedicé una mayor atencion
al pasaje y ofrecié unas explicaciones mds detalladas y exhaustivas, al tiempo que
una mayor informacién sobre las posibles fuentes que pudo manejar el poeta.'" Asi
podemos observar su interpretacién de todo el pasaje (f. 165v):"?

cual se halla el labrador que, habiendo entrado en un jardin, se mira de repente
cercado de cafios de agua, que, cuando mds enjuto se contemplaba, le embisten por
todas partes y se quiere huir, se halla mds burlado y engafiado del lugar que juzgé
menos fraudulento y, llendndole la confusién, no sabe adénde se recoja para defen-
derse a la [luvia malprevenida que causé la sefia o llave que torcié el fontanero.

Y, tras elogiar la ‘gallardia’ del simil de Géngora, afade a su comentario una
aclaracién mds detallada de la expresion De jardin culto, que se sustenta en su
conocimiento de las burlas hidrdulicas que en su tiempo se instalaron en mu-
chos jardines selectos, y que obviamente constituye la base real de la inspiracion

del poeta (ff. 165v-166r):

De jardin culto: llegaron las hijas del viejo a vista del Peregrino, y pinta el poeta la
confusién y variedad de pensamientos que le cercaron luego que las vio con una
comparacién gallarda: suele haber en jardines curiosos unas cuevas fingidas hechas
de pefias, que, imitando las naturales, parecen lo son y no artificiosas. Estdn descu-
biertas estas cuevas, de suerte que cualquiera que llegue se entre convidado de la
frescura o de ver lo que es (en otros jardines suelen hacer esto en cenadores aparte,
donde los que entran paren y se detengan). Todas estas pefias, asf las que constru-
yen la cueva por los lados y por lo alto, como las del suelo, tienen dentro de si unos
cafitos de hoja de latén, que todos vienen a responder a unos arcaduces que por
debajo de tierra se comunican a la cueva desde algin estanque o fuente donde los
tienen cerrados con una llave porque no se les entre agua sin licencia.

[f. 166r] Cuando, pues, entra algtin labrador o persona, a quien quiere burlar, el
jardinero tuerce la llave a los arcaduces y, entrdndola agua, acude por ellos a los
canitos de las penas de la cueva y acomete por todas partes al que miraba descuida-
do, que en un instante se ve cubierto de agua y, si quiere huir, se moja mucho mds
porque en la entrada de la cueva y todo lo vecino a ella tienen dispuestos otros tales
cafos, que, brotando por entre los guijarros del suelo agua, le ponen en confusién
sin saber qué se haga, admirando el efecto, sin saber la causa, y asi anda huyendo a
una parte y otra, mojindose cada vez mds, vagueando entre mil imaginaciones su

10. Sobre el comentarista gongorino puede verse Alonso (1982: 496-508) y Ponce Cdrdenas (2014).
11. Los Comentarios a las Soledades del grande poeta don Luis de Gongora de Manuel Serrano de
Paz se encuentran en dos volimenes manuscritos, 114 y 115, que se custodian en la Biblioteca de
la Real Academia Espafiola.

12. Las citas de los Comentarios a las Soledades de Serrano de Paz se hallan en la Segunda parte que
“contiene la Soledad Segunda” y corresponden al ms. 115. Modernizo la ortografia y puntuacién
conforme a la normativa actual de la Real Academia de la Lengua. En adelante solo se indicard
entre paréntesis el folio o folios donde se halla la cita textual.
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pensamiento por rastrear qué serd aquello. Jardin culto llama a un jardin curiosa-
mente labrado y cultivado, en el cual no solo hay las vulgares plantas, pérgolas muy
exquisitas y hermosas y muchas curiosidades que entretienen los ojos de los que
entran, cual le pinté Virgilio en aquel epigrama que titul6 Laudes Hortuli."?

En esta linea del posible influjo de Virgilio (70 a.C.-19 a.C.) tal vez conven-
ga recordar que Martin Puente (1995) ha analizado alguna posible reminiscen-
cia de las Gedrgicas (IV, vv. 315 ss.) en las Soledades (11, 208-551), en concreto
del pasaje de la entrada de Aristeo en el rio y el recibimiento hospitalario que le
dan su madre y unas ninfas y su semejanza con la llegada del peregrino a la isla
en la que viven el anciano pescador y sus seis hermosas hijas. Entre los varios
paralelismos que apunté Martin Puente (1995: 209-213), anoto solo los que
resultan més préximos al fragmento que nos ocupa: la llegada del peregrino con
los jévenes pescadores a la isla en la que viven con su padre y sus seis hermanas
parece inspirarse en la llegada de Aristeo por el rio a la morada de su madre Ci-
rene y el recibimiento hospitalario que reciben; Aristeo y el peregrino son dos
personajes que sufren y buscan solucionar de alguna forma sus problemas reali-
zando un viaje; las ninfas de Virgilio son similares a las seis bellas hijas del viejo
pescador,' que cuando su padre las llama dejan sus labores y acuden rdpida-
mente dispuestas a servir al forastero; tanto las nereidas como las hijas del pesca-
dor tejen redes para pescar:

Postquam est in thalami pendentia pumice tecta
Perventum et nati ﬂetu: cognovit inanes

Cyrene, manibus liquidos dant ordine fontis
germanae, tonsisque ferunt mantelia uillis;

pars epulis onerant mensas et plena reponunt
pocula, Panchaeis adolescent ignibus arae.

(Gedrgicas, 374-379)"

y a su voz, que los juncos obedecen,
tres hijas suyas cdndidas le ofrecen,
que engaios construyendo estdn de hilo.
El huerto le da esotras, a quien debe,
si ptrpura la rosa, el lilio nieve.
(Soledades II, 217-220)

13. Publio Vergilivs Maro, Epigrammata, “ Laudes Hortuli”, en Opera, Scholiis Doctis, pp. 461-462.
14. Como recuerda Martin Puente (1995: 208 y 213), Blecua (1985: 781) habfa identificado a
las nereidas virgilianas con las seis hijas del pescador de las Soledad segunda, que creia “un hibrido
entre las ninfas de Gedrgicas, IV, 333 ss. y la Camila de la Encida’”.

15. Ofrezco la traduccién de Conde Parrado (2009: 209): “Cuando ya accede a la estancia de
pumiceos techos, / al fin la razén de su llanto sin fruto conoce / Cirene; limpida agua a sus manos
dan las hermanas / para el ritual y traen tersos lienzos. Colman otras / de manjares la mesa y llenan
crateras, en tanto / crepita el altar con aromas de pancayo incienso”.
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En relacién directa con el pasaje que nos ocupa, quiero destacar que —como
sefialé Martin Puente (1995: 212-213)— también el lugar hermoso y agradable
en el que moran las ninfas virgilianas y que maravillé a Aristeo pudo alentar la
imagen de la “fingida gruta” e incluso —yo afadirfa— la burla acudtica con la que
Géngora comparé el efecto que produjo la stbita aparicién de las seis hermosas
jovenes ante el peregrino:

iamque domum mirans genetricis et umida regna
speluncisque lacus clausos lucosque sonantis
ibat, et ingenti motu stupefactus aquarium
omnia sub magna labentia flumina terra
spectabat diunersa locis (...)

(Gedrgicas, IV, 363-367)'¢

Serrano de Paz (f. 166r) explica también la imagen e fingida cueva “porque
no es verdadera sino artificiosa para engafar [...] al labrador pluvia improvisa no
prevenida, no esperada porque el cielo estaba claro y sereno, y no habria sefial de
llover”. Y resulta muy interesante apreciar cémo éste repara en el uso del térmi-
no labrador que ha seleccionado Géngora en su pasaje y lo explica desde una
perspectiva o un valor ideolégico que resulté frecuente en la construccién de
esas burlas acudticas:

Pone el poeta el ejemplo en un labrador porque a un politico raras veces se le hacen
estos enganos o él se guarda de ellos y, como conoce la causa, la huye presto, no asi
el labrador, que siempre es el enganado y, como no alcanza la causa ni la huye ni la
previene, antes, ignorante, se arrebata de la confusién en mil imaginaciones, cuan-
tas causé en el huésped la vista de las mozas.

Desde una éptica similar, Jammes (1994: 454), al aclarar la expresién con
pie grosero del v. 227, corrige la ‘traduccién’ de Ddmaso Alonso, que habia in-
terpretado “con pie turbado”,"” porque, a su juicio, el término grosero serfa més
fiel por tratarse del “pie de un villano en un contexto tradicional”:

si, por una parte, este trozo evoca maravillosamente, a través de la comparacién con
el surtidor, la gracia juvenil de las seis hijas del pescador, tiene por otra parte una

16. Segutn la traduccién de Conde Parrado (2009: 209): “El la mansién de su madre, el himedo
reino, admira, / con lagos en grutas, con bosques de acudticos ecos, / y aténito atiende al tremen-
do trajin de las aguas: / cémo se reparten en rios bajo tanta tierra / y a tantos lugares distintos”.

17. Serrano de Paz (168v) lo habia interpretado como “pies apresurados”, y explicaba asi el pasaje:
“Y si con pies apresurados que no reparen en donde se asientan comienza a huir, pisa nubes, pisa los
cafios de agua que del mesmo suelo estdn brotando a borbollones cantidad grande de agua burldn-
dolo aun la parte que imagino mds enjuta, pues, poniendo el pie en ella, sale de repente un cano de
agua que le moja muy bien”. Salcedo Coronel (Soledades... comentadas, 227) no anadié ningtn co-
mentario explicativo a la expresién con pie grosero y se limité a dar su resumida versién prosificada
del pasaje: “Y si con pie grosero quiere huir, pisa nubes de agua, burléndose aun la mds enjuta parte”.
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relacién muy estrecha con la tradicién cémica del campesino bobo burlado en la
ciudad, analizada y estudiada por Noél Salomon.

Y, continuando con su explicacion, Jammes (1994: 454-456) subraya la “sutil
inversién de términos, empleada como recurso de encarecimiento: el papel del vi-
llano se adjudica al aristocrético peregrino, mientras que las hijas del humilde pes-
cador personifican el refinamiento palaciego”. Una idea que responde muy bien
con un aspecto muy importante de la ideologia que también resultaba inherente a
los jardines y villas de la época, que mostraban de algiin modo la imagen del poder
que se plasmaba, por ejemplo, a través de estas burlas acudticas, que reflejaba “la
sumisién de una Corte que debfa reirse y sufrir de buen grado las bromas que el
principe o el sefior les gastaba” y que observaba riéndose de los invitados mojados
mientras ¢l mismo se mantenia seco y a salvo (Garcia Tapia 1994: 170).'8

Serrano de Paz ofrece también una larga explicacién sobre el sintagma “urna
de Acuario” y, como era habitual en los comentaristas, sus aclaraciones hacen
gala de una exuberante informacién —acaso excesiva y un tanto innecesaria en
este punto concreto— para la cabal comprensién del pasaje. Del prolijo comen-
tario que dedica a la troquelacién gongorina cabe seleccionar el final, ya que
apunta un curioso hipotexto latino como posible origen para la creacién de una
iunctura de sabor cldsico (f. 168r):

Elegantemente, pues, llamé nuestro poeta vrna de Aquario a la pefia imitada, pues
se parecen las estrellas de Acuario a sus cafios, y estos a las estrellas y ella a la urna
imitada, esto es, no verdadera sino imitada de lo natural artificioso. Esta, pues,
embiste incauto, descuidado, al labrador, y en esto estd otra imitacién de la urna de
Acuario, porque este signo las lluvias que causa son unas lluvias descuidadas que
suele haber por febrero, que estd el cielo al parecer muy claro y de repente viene un
turbidén que moja muy gentilmente a los que estaban descuidados con la confianza
de lo claro del cielo. Asi, esta pefia embiste incauto al labrador que, fiado en lo se-
reno del cielo, no imagina lluvias. Yo pienso que toda esta comparacién de la urna
de Acuario la imit6 el poeta en Manilio, [Astrologia] lib. 4 [vv. 259-265], en donde

atribuye a su influjo todos estos artificios de fuentes:"’

18. En ocasiones, el sefior se sentaba aparentemente igual que sus invitados, en un banco similar,
y de forma inesperada “hacfa soltar un chorro de agua bajo los asientos que ocupaban sus invita-
dos. Se resaltaba asi el dominio del sefior, que siempre ocupaba un sitio privilegiado, al cual no le
podian alcanzar las bromas” (Garcia Tapia 1994: 170-171). La imagen del poder y mecenazgo era
también una caracteristica de los jardines de la Roma cldsica (Munoz-Delgado de Mata 2016).
19. Corrijo la cita textual que da Serrano de Paz conforme a la edicién de hetps://www.thelatin-
library.com/manilius4.html [consulta: 15 de enero de 2021]. La traduccién del pasaje que ofrecen
Calero y Echarte (1996: 131) es la siguiente: “También el juvenil Acuario, que lanza agua desde
su urna inclinada, concede dones afines a él: ver las corrientes por debajo de la tierra, conducirlas
a la superficie de la misma, rociar los astros mismos cambiando la direccién de las aguas, reirse del
mar haciendo playas nuevas por ostentacién, construir diversas clases de lagos y rios artificiales, as
como hacer canales elevados para llevar a las casas corrientes que vienen de fuera”.

Studia Aurea, 15, 2021



Naturaleza y jardin en las Soledades (Il, 222-229) de Luis de Géngora 89

Llle quoque, inflexa fontem qui proicit urna,

cognatas tribuit invenalis Aquarius artes :

cernere sub terris undas, inducere terris,

ipsaque conversis aspergere fluctibus astra

litoribusque novis per luxum illudere ponto I/ [f. 168v]
et varios fabricare lacus et flumina ficta

et peregrinantis domibus suspendere rivos.

Parece evidente que el espacio evocado por el extenso simil de la burla acud-
tica no se integra en el paisaje concreto de las Soledades en un sentido recto o
real, a diferencia de la rfa o la isla. De forma muy diferente, el “asi” del primer
verso citado nos informa que se trata de una suerte de comparacién que nos
remite a la figuracién que el poeta ha recreado para concretar de un modo seme-
jante la sensacién que produjo en el peregrino la subita aparicién de las seis
hermosisimas jévenes. Pero dicha comparacién no deja de evocar en el lector la
imagen de ese “jardin culto” con su “fingida gruta” y su burla hidrdulica, que no
era infrecuente en los parques y jardines de aquellos tiempos. Desde esta pers-
pectiva, no cabe duda de que este “jardin culto” evocado en este pasaje forma
parte del paisaje o naturaleza, bien que imaginaria o fantaseada, de las Soledades
y> por lo tanto, convendria reflexionar acerca de los posibles origenes o fuentes
que pudieron inspirar a Géngora la rememoracién de este juego acudtico.

Los referentes dulicos: jardines y burlas de agua en el Siglo de Oro

Resulta inevitable pensar que Géngora en sus numerosos viajes por la geografia
peninsular debié de conocer algunos jardines que tenfan construidos estos inge-
nios hidrdulicos con sus juegos y burlas acudticas. Ya en el Renacimiento italia-
no proliferé la construccion de jardines y villas, una moda que se habia extendi-
do por toda Europa y que, por supuesto, llegé a Espana.*® Con absoluta
probabilidad, nuestro poeta debié de visitar, por ejemplo, en sus viajes a Sala-
manca, Madrid o Valladolid, algunas de las villas y jardines, con sus juegos
acudticos, que se mencionan a continuacién y que, sin duda, pudieron ser una
fuente de inspiracién plausible para este pasaje de las Soledades (11, 222-229).
El agua era un elemento capital en las villas renacentistas, pues, ademds de
su funcién agricola como alimento necesario para las plantas, proporcionaba
muchas posibilidades y ventajas, como el frescor, y también un valor estético,

20. Sobre el tema de las villas y jardines del Renacimiento y el Barroco hay una vastisima biblio-
grafia, que serfa imposible consignar aqui, pero puede bastar la referencia a algunos titulos capita-
les: Ackerman (2006), Agnelli (1987), Anibarro (2002), Andn (1998a), Andn y Sancho (1998),
Baridon (2005), Bentmann y Miiller (1975), Hansmann (1989), Orozco Diaz (1989), Ponce
Cérdenas y Rivas Albaladejo (2018), Winthuysen (1990).
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simbdlico, deleitoso y divertido. En efecto, uno de los aspectos mds curiosos de
la vida de la corte y de sus distracciones en el Renacimiento era el uso del agua
como medio de entretenimiento y diversién en las villas de recreo (Garcia Tapia
1994: 163). El agua se convirtié en un elemento importantisimo para desarro-
llar grandes actividades escénicas y plisticas, como fuentes, grutas o cuevas, es-
tanques, en los que se podian realizar naumagquias, obras de teatro, batallas na-
vales, etc. En numerosos jardines y villas del Renacimiento italiano —como en
la Villa d’Este en Tivoli (Lazzaro 1990; Coffin 1960, 1991, 2004), en la Villa
Lante en Bagnaia (Lazzaro 1990: 243; Clifford 1970: 40), en la Villa Medici en
Castello (Shearman 1967: 156) o en la Villa Aldobrandini en Frascati (Silva
1984: 372), etc.— hubo destacadisimos ingenios hidrdulicos, que conformaron
teatri dacqua en los que se emplearon “recursos escénicos de origen teatral,
como el movimiento de autématas, el sonido artificial de los pdjaros o la musi-
ca” (Gonzélez Romdn 1999: 32). Podian verse “caprichos e invenciones como
naves, torres, castillos, pirdmides, etc., realizados en arbustos podados, y que
también formaban parte del universo escenogrifico de los teatros”, y montanas
o grutas. Esta moda de instalar 6rganos y artificios acudticos se extendié a los
jardines y villas de muchos paises europeos. Un ejemplo destacado podria ser el
de la “Villa de Hellbrunn, en los alrededores de Salzburgo, cuyos juegos acudti-
cos eran similares a los de Pratolino, y su mayor singularidad fue su Teatro de
Piedra, que un siglo y medio més tarde fue dotado con un complejo teatro hi-
draulico musical” (Gonzilez Romdn 1999: 32).

Entre esas diversiones que se daban en los jardines y en las villas de recreo
destacaba la creacién de bromas acudticas, que —como habia sefialado Garcia
Tapia (1994: 164)— consistian en

ocultos juegos de agua que mojaban inesperadamente al incauto visitante, conver-
tido asf en involuntario protagonista de una representacién cédmica y objeto de las
burlas de los espectadores, el dueno de la casa y sus familiares. Asi, una Corte hala-
gadora y sumisa, debia rendir tributo al senor, aceptando de buen grado sus bro-
mas, como un reconocimiento més al poder del duefio.”

Para este fin recreativo o divertido, ya en el Renacimiento, se llegaron a
idear curiosos y variados artilugios hidrdulicos que provocaban las burlas acus-
ticas, normalmente manejados por los duenos de las villas de recreo. Leonardo
da Vinci (1452-1519) se habia referido a estas bromas hidrdulicas a propésito
del uso del molino de agua (Cuaderno de notas, p. 118):

21. Afién (1998a: 60) también senalé en qué consistian esas burlas acudticas: “Surtidores escon-
didos, “juegos de burlas” para mojar a la Corte en el momento mds insospechado eran también
frecuentes, y de ellos tenemos testimonios abundantes en los jardines de la época. Sentido ludico,
sorpresa, escenografia e ingenierfa hidrdulica se combinaban para dar protagonismo al agua y ha-
cer de ella un elemento indispensable, alejado ya uso del meramente util en el jardin”.
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Utilizando el molino pueden hacerse numerosos conductos de agua en la casa, va-
rias fuentes en diversos lugares y un corredor especial en el que, cuando pasa al-
guien, salta el agua por todas partes desde abajo, y asi puede estar siempre a punto
cuando alguien desee dar una ducha desde abajo a las mujeres o a cualquiera que
pase por alli.

Como sefnalé Garcia Tapia (1994: 168), en nuestro pais Pedro Juan de
Lastanosa (1527-1576) en Los veintitin libros de los ingenios describié este “apa-
rato de burlas™: “se pueden acomodar en el suelo unos surtidorcillos que moja-
rdn a las damas que estdn a la mesa, y esto se ha de acomodar debajo de unas
céspedes, para que sea mds disimulada la cosa”. Lastanosa se detenia en los deta-
lles de instalacion de los surtidores secretos y la llave que el duenio podia accio-
nar de forma disimulada:

Convendria hacerlo en un pedazo de prado, porque se pondrén (allf) muy mejor las
damas que, cuando muy mds descuidadas estardn asentadas en conversacién, que
suelten los surtidorcillos y que, levantdndose para huir de ellos, se hallen rodeadas
de agua, por donde habrd mayor risa y regocijo.*

La moda de las burlas acudticas llegé hasta la corte de Felipe II (1527-
1598), que se mostré muy activo en la creacién de jardines y espacios de recreo.
Los viajes del rey por Italia, Alemania y Flandes le permitieron conocer y disfru-
tar de los mejores jardines europeos en su juventud y, mds tarde, también pudo
deleitarse con la jardineria inglesa por su enlace con Maria Tudor.? No es nece-
sario recordar que algunos de esos jardines europeos pertenecian a los dominios
de la monarquia hispdnica, como los jardines napolitanos o milaneses y los de
Flandes, que sin duda fueron los que mds influyeron en los gustos paisajistas del
rey. Esa influencia y su propia formacién terminé siendo decisiva para su poten-
ciacién de Sitios Reales en torno a la capital del Imperio, que se convirtieron en
asiento del rey durante las estaciones del ano: “A imagen del Sol en el sistema
precopernicano, el rey da, a lo largo del ano, la vuelta a ese centro de la Monar-

22. Como recuerda Garcfa Tapia (1994: 168-169), Lastanosa describia incluso los sistemas de
producir lluvia artificial en los cenadores de los jardines para “refrescar” a los comensales y otras
bromas acudticas semejantes: “y el suelo de este edificio conviene que sea llano para que se acomo-
de en ese cielo (del cenador) una invencidn que parezca que llueve cuando se querrd tomar un rato
de pasatiempo, en especial cuando hubiere algunas damas, de ver que estdn en cubierto y se mojan
no lloviendo. Y antes de esto, se puede acomodar (esta invencién) en las cornisas (del cenador), de
tal modo que venga a caer a la redonda un pano de agua”; “y también se puede acomodar que en
la misma (mesa) haya un surtidor, el cual ha de ser para lavar las manos estando a la mesa, y pué-
dese amerar el vino estando a la mesa, y puédese hacer mojar los que estardn a ella, que con los
pies, el que sabe el secreto, podréd hacer variar estas gentilezas”.

23. Debe recordarse el libro de Calvete de Estrella (1552), fruto del viaje del joven principe Fe-
lipe II por Italia, Alemania y los Paises Bajos en 1548. Sobre los jardines europeos que conocié
Felipe II véase Andn (1998b: 29-91).
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quia —del Universo— que es la Corte —la Tierra—, haciendo la “jornada”
(Afdn y Sancho 1998: 15): en primavera en Aranjuez y las casas intermedias
entre esa localidad y Madrid y Toledo; en verano en Valsain (Segovia); en otofio
en El Escorial y en invierno en Madrid: en El Pardo, en el Alcdzar y en la Casa
de Campo.?* Ademds de los Reales Sitios, se crearon “sitios eriales periféricos”,
como el “Campo Grande”, el “Prado Alto” o el “Campo de San Blas”. En el
dngulo noroeste habia “una huerta utilitaria, un “Corral de Vacas” entre el jar-
din ochavado y el Campo Grande, y una festiva “Sala de Burlas” en las inmedia-
ciones del Estanque Grande” (Hansmann 1989: 360).

Pero la renovacién y creacién de jardines y villas en Espana no fue patrimo-
nio exclusivo de la monarquia habsburguica, pues no pocos nobles también
crearon jardines mds reducidos y discretos, pero no menos hermosos y amenos,
en torno a sus palacios: por ejemplo en Madrid podrian mencionarse el de Casa
Puerta, propiedad de los marqueses de los Balbases, el del marqués de Liche en
la Moncloa, el de la princesa de Eboli en Chamartin de la Rosa; también en
otras provincias se hallan magnificos ejemplos, como el del Bosque en Béjar,
propiedad del duque de Béjar,” o el de La Abadia en Cdceres, que mandé cons-
truir el IIT duque de Alba.?® En no pocos de estos jardines y villas fueron fre-
cuentes los teatri d'acqua y los juegos o burlas hidrdulicas. Asi, por ejemplo, en
el jardin de la Casa de Campo habia una sala, llamada de “lo mosaico” o de “las
piedras de colores”, en las que se habian ideado “todo tipo de bromas para mojar
a los incautos que entraban en ella” (Garcia Tapia 1994: 169).”

24. Sobre los Reales Sitios creados y cuidados por Felipe II puede verse Afén (1998b: 113-161).
25. Dominguez Garrido y Mufioz Dominguez (1994).

26. Sobre este jardin se cuenta con una bibliografia considerable, entre cuyos titulos podria verse
Ponz (1784: 17-30), Martin Gil (1945), Navascués Palacio (1993), Tejeiro (2003), Mufioz-Del-
gado de Mata (2019).

27. Véase Garcia Tapia (1990: 391). Segin Hansmann (1989: 335), el arquitecto real Juan
Bautista de Toledo, con la colaboracién del jardinero Jerénimo de Algora, se hizo cargo del pro-
yecto de los jardines de la Casa de Campo en 1562. Cuando fallecié Juan Bautista de Toledo, le
sucedié en la direccién de las obras Gaspar de Vega. Los estanques estuvieron a cargo del holandés
Petre Janson, y de los diques el flamenco Holbeque. Los italianos Bonanome y Sormano y el es-
paiiol Vergara hicieron las fuentes del Real Sitio, que eran muy numerosas y de variadas formas,
entre las que habia “bromas de agua para sorprender al visitante, que aparecian ademds, en algu-
nos de los pabellones dispersos por arboledas y jardines, como fueron la llamada Sala de Burlas o
la del Mosaico” (Hansmann 1989: 335). Como detallaron Navascués, Ariza y Tejero (1998:
431-433), en el “Jardin bajo” de la Casa de Campo habia “una construccién alargada, de poco
fondo vy altura, en cuyo frente se suceden unas organizaciones columnarias, de marmol unas, de
ladrillo otras, y una serie de arcos que o bien dan paso a la fuente abierta en un nicho y ocupada
por Neptuno, o bien son ciegos y se cubren con elementos vegetales trepadores o, lo que es mds
notable, permiten el acceso a una originalisima galerfa, cuyos tramos abovedados y alternativos
responden al ritmo compositivo que dejaba ver su fachada”; se trata de “un espacio biabsidial,
compuesto de cinco tramos abovedados”, independientes entre si y distanciados de los muros
perimetrales, de manera que cada béveda rebajada tiene sus propios soportes. La composiciéon de
esta arquitectura del jardin estd inspirada en la tradicién del Renacimiento italiano, que fue traida
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Felipe II habia dispuesto en el gran complejo de los jardines de Aranjuez
“juegos de agua disimulados con los que podia mojar a placer a los visitantes.
Estaban situados en los cruces de las calles o bien ocultos entre los arboles, desde
los que cafa una lluvia artificial” (Garcia Tapia 1994: 170).%

En el jardin de La Abadia hubo también un mecanismo secreto que servia
para mojar a las damas que acudian a mirarse a los espejos. Segtin una inscrip-
cién conservada en el jardin, el conjunto escultérico y los juegos de agua se hi-
cieron en 1555 por el florentino Francesco Camillani (1530-1576).” Pero, sin
duda, el lugar predilecto de los juegos y burlas acudticas era la Capilla de las
Uvas, que se encontraba junto a la puerta que da acceso a la huerta y al final del
camino que termina en la Puerta Chica, por la que se accede al jardin alto, ¢
invitaba al descanso, aunque este se viera “perturbado por los juegos de agua
escondidos tras las rosetas de la béveda rebajada de casetones” (Mufioz-Delgado
de Mata 2019: 442).%°

a Espana por Juan Bautista de Toledo. Esta construccion ha recibido distintos nombres, que de-
ben responder a los diferentes contenidos del edificio, que “fue concebido como complemento del
jardin en el que se reservaban sorpresas y obras delicadas, como aquella fuente de coral que realizé
el citado Cola de Aragonia o la serie de esculturas que, sin duda alguna, encontraron refugio en la
serie de nichos y hornaciones de su interior”. “El nombre global creemos que es el de la “Lonja” y
los nombres de la “Sala de Mosaico” y “Sala de Burlas” parece claro que se refiere especificamente
a un mosaico, del que tenemos noticias acerca de las piedras de colores que se trajeron para su
composicién, y a un juego de surtidores ocultos que salpicarfa al inadvertido, en un inocente
juego que se convierte en pieza de obligada inclusién en el jardin renacentista”. Véase Ifiguez
Almech (1952: 138).

28. Luengo y Millares (1998: 480) concretaban cémo “a derecha e izquierda, en un dngulo de
450 a partir del camino principal, parten las galerfas arboladas que enmarcan las perspectivas y
acentdan la nitidez del trazado. Andando hacia la siguiente fuente bajo la sombra de estos tineles
de verdor avanzaremos por un camino que disimuladamente esconde pequefios surtidores de
agua. Es el llamado ‘burlador’, que corresponde a un tipo de juego de agua muy extendido en los
jardines de este periodo y que mojaba por sorpresa a los paseantes a través de cafios disimulados
en el suelo o en la copa de los 4rboles”. Y afiaden: “En 1582 se habla de unos soladores solando
las fuentes y burlador del Jardin de la Isla, tal vez colocando la piedra clave desde la cual, al situar-
se el rey encima, se activaba el dispositivo y todo el cortejo acompanante se mojaba menos él que
permanecia a resguardo del alcance del agua”.

29. Segun Ponz (1784: 21): “En uno de los pedestales de las estatuas, que he dicho, hall¢ escul-
pido el nombre del autor, y el afo en que se hizo la fuente, lo qual se halla mal escrito en esta
forma: 1555 Francisci Camilani Florentini opus”.

30. Precisamente, a esta broma hidrdulica —como se verd mds adelante— se refiere Lope de Vega
en el poema que le dedicé al jardin de la Abadia: “Al que entra a ver dos estatuas bellas / [...] / que
el suelo es mar y el cielo nubes de agua” (vv. 239-254). Navascués Palacio (1993: 77-78) habia
senalado que de las seis capillas del jardin habria juegos de agua en dos, en la de las Uvas y la del
Reloj: “La Capilla de las Uvas, concebida en definitiva como un arco de triunfo, de béveda reba-
jada y encasetonada, es ademds un puro juego de agua, de tal manera que pudiera considerarse
como una fuente de burlas verdaderamente excepcional, donde el desprevenido que allf se detenia
o sentaba recibia un seguro remojén [...]. En el caso de la Capilla de las Uvas la disposicién es, si
cabe, mds original, pues una serie de tubos en arco que siguen el perfil de la béveda, permiten abrir
unos orificios en el centro de cada uno de los casetones, sin que pudiera ser descubierta su existen-

Studia Aurea, 15, 2021



94 Juan Matas Caballero

En el Barroco continuaron, “si cabe con mds intensidad, las fiestas y burlas
acudticas que se habian puesto de moda en el Renacimiento en una sociedad
despreocupada y alegre, que tuvo en esas invenciones hidrdulicas una de sus
varias formas con las que ocupar sus largos ratos de ocio” (Garcia Tapia 1994:
170). Estos ingenios hidrdulicos con sus sistemas de burlas acudticas en jardines
y Reales Sitios continuaron con otros reyes, pues cuando se traslad6 la corte a
Valladolid en 1601, con Felipe III, se hicieron fiestas acudticas en la orilla dere-
cha del Pisuerga, en el palacio de verano de la Huerta del Rey. Como estudié
Garcia Tapia, unas bombas hidrdulicas, similares a las que suministraban agua a
la ciudad de Londres, instaladas por el general Pedro de Zubiaurre, sacaban el
agua del rio y las llevaban hasta el jardin.®' Esta agua, que servia de diversion
para la corte en fuentes y estanques, también se usaba “en una “sala de trucos”,
que era una especie de gabinete donde se realizaban los mds inesperados juegos
acudticos que solfan terminar con todos los espectadores mojados, salvo el rey,
su familia y el duque de Lerma, que asistian divertidos a la broma preparada por
ellos desde un mirador al que no llegaba el agua” (Garcia Tapia 1994: 170).

En los jardines del palacio de la Ribera habia una habitacién, que era cono-
cida como “sala de trucos”, que debia de ser, segtin Garcia Tapia (1989: 180-
181), “una estancia de burlas acudticas que se habia puesto de moda en el Ma-
nierismo y en el Barroco, procedente de los palacios italianos™:

Allf se colocaban una serie de ingeniosos mecanismos hidrdulicos cuyo sonido imita-
ba el canto de los pdjaros; en otras partes, ocultos canos enviaban chorros de agua a
los incautos visitantes que se acercaban; los mecanismos eran manejados a voluntad
por el duefio que se situaba en un lugar que sabia que no era alcanzado por el agua.
Se preferfa hacerlo a las damas, mojédndolas cuando estaban mds distraidas en la con-
versacién, con gran diversién de los caballeros de la Corte y de la nobleza, en los que
los ingenieros hidrdulicos del Manierismo y del Barroco mostraron su habilidad.

Este brevisimo paseo por algunos de los jardines y villas del Renacimiento y
del Barroco nos ha permitido comprobar cémo el pasaje de las Soledades (11,
222-229) en el que el poeta alude a la burla acudtica para plasmar de forma plds-
tica la impresién experimentada por el peregrino al contemplar a las seis bellisimas
hijas del viejo pescador que aparecieron de forma stibita ante él se debié de inspirar
sobre todo en esos paraisos naturales, cincelados por el artificio del hombre, que el
propio poeta debié de visitar en algunos de sus viajes, como los que hizo a Sala-

manca, Madrid o Valladolid.

cia, oculta por la flor correspondiente a cada uno de los casetones, dando lugar a una espesa cor-
tina de agua. Pero no solo la béveda sino que, igualmente, los muros laterales estdn perforados,
dando lugar a un auténtico bafio de agua, al que hay que sumar la procedente del mismo piso, tal
y como apunta Lope de Vega cuando, a mi juicio, se refiere a la Capilla de las Uvas”.

31. Véase Garcia Tapia (1984 y 1989: 165-191).

32. Véase también Escrivd-Llorca (2019).
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Ecos y resonancias literarias

Esta inmensa cultura de jardines y villas que gozé de una larguisima tradicién
desde la antigiiedad cldsica y que aumenté de forma importante en el Renaci-
miento y en el Barroco en todo el mundo occidental tuvo su correlato en la lite-
ratura. Ciertamente, el corpus de textos literarios que se dedicaron a la descrip-
cién y elogio de los jardines reales o imaginarios ha sido ingente a lo largo de la
historia literaria. Asi, entre 1582 y 1654 se desarroll6, de forma simultdnea a la
proliferacién de jardines y villas de recreo urbanas y rusticas, un género nuevo,
el llamado poema jardin o poesia descriptiva de villas, palacios y jardines.®

De acuerdo con un reciente estudio de Ponce Cédrdenas y Rivas Albaladejo
(2018: 128-155), este género encomidstico y descriptivo, centrado en la exaltacién
de la naturaleza hundia sus raices en la tradicién cldsica, de manera especial en las
Siluae de Estacio,* y en sus herederos, la poesfa neolatina dedicada a las uillae,> y
la poesta italiana del Renacimiento,* que sentaron las bases en las que se inspir6 la
poesia espanola del Siglo de Oro dedicada a la descripcién de jardines y villas.?”

33. Sobre el tema véase los estupendos trabajos de Ponce Cdrdenas (2020), Ponce Cardenas y
Rivas Albaladejo (2018: 119-166) y Fadén (2020).

34. Como sefialaron Ponce Cdrdenas y Rivas Albaladejo (2018:128), “los textos primigenios que
sentaron las bases del poema jardin son la silva 1, 3 Villa Tiburtina Manili Vopisci (A la villa de
Publio Manilio Vopisco en Tivoli) y la silva 11, 2 Villa Surrentina Polli Felicis (A la villa de Polio
Félix en Sorrento)”. Aunque cabria recordar siquiera la importancia de Horacio, que habia cantado
las bondades de la vida en el campo, quizd recordando su villa Sabina, cerca de Tivoli: Odas (Car-
mina), 111.i y HLxiii, IL.xvi; Sdtiras, Lvi y 1L.vi; Epistolas, 1.x, Lxiv y V.xvi; y, por supuesto, Epa—
dos, 11, que acoge el famoso tépico del Beatus ille; de Marcial (Epigramas, X1, 57; X, xcvi; IV,
Ixiv.10) o de Juvenal, que habia aludido en sus Sdziras, 111, 160, a los beneficios de la vida en el
campo sobre la ciudad, quizd refiriéndose a la villa Tusci en los Apeninos.

35. Entre estos poetas neolatinos que compusieron poemas que describieron o exaltaron la belleza
de los jardines y villas, cabria mencionar, entre otros, a Giovanni Pontano (Laetatur in villa et hortis
suis constitutus), Egidio Gallo (De viridario Agustini Chigi Vera libellus), Blosio Palladio (Suburba-
num Augustini Chisii), Marco Antonio Flaminio (De hortis Blosii Palladii), Francesco Speroli (Villa
Tulia Medica versibus fabricata), Marco Girolamo Vida (poema descriptivo a la Genius Falconis Villa
inserto en su Coryciana), Lorenzo Gambara (Arcis Caprarolae Descriptio), Aurelio Orsi (Perettina sive
Syxti V' Pont. Max. Horti Esquilini), Antonio Liberati (La Caprarola in versi toscani e latini). Para
tener una vision completa de la aportacién neolatina a la descripcién y alabanza de jardines y villas
véase el excelente estudio de Ponce Cdrdenas y Rivas Albaladejo (2018: 133-139).

36. En la poesia italiana se desarrollé un importante cultivo del poema descriptivo de jardines y
villas, entre cuyos ejemplos mds ilustres se podria mencionar a Poliziano (Stanze per la giostra di
Giuliano dei Medici), Luigi Tansillo (Clorida), Gian Vincenzo Imperiale (Lo stato rustico), Gabrie-
llo Chiabrera (/] Vivaio di Boboli), etc., sin olvidar algunos de los poemas que se dedicaron a
cantar las maravillas de imaginados jardines, como los de Torquato Tasso al jardin de Armida o
Giovan Battista Marino al de Venus. El panorama completo de esta poesia italiana dedicada a
jardines y villas de la Edad Moderna puede verse en el citado trabajo de Ponce Cérdenas y Rivas
Albaladejo (2018: 139-155).

37. Sobre la creacidon poética dedicada a villas y jardines puede verse, entre otros, los siguientes

trabajos: Venturi (1982), Basile (1993), Caruso (1997), Rinaldi (2004), Matas Caballero (2014).
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Un conjunto muy rico y variado de acuerdo con la diversidad de jardines y villas
de recreo descritas y elogiadas, rusticas y urbanas, reales e imaginarias, con la con-
dicién o clase de los duenos o constructores, con la ubicacién geografica, etc. que
se tradujo, obviamente, en una amplia muestra de poemas jardin que se expresé
con profusién de temas y motivos, de procedimientos estructurales y elocutivos,
de cauces métricos y de extensién diferente.”®

Desde el punto de vista temdtico, un género o modalidad poética muy cer-
cano al del poema jardin seria el de las composiciones poéticas breves que se
dedicaron a cantar las villas o casas de campo, con sus beneficios frente a la vida
en la ciudad y con el consiguiente elogio de sus duenos. Estas composiciones de
géneros breves tuvieron un cultivo muy prolifico en el Cinguecento y Seicento
italianos, hasta el punto que podria afirmarse que fue raro el poeta que no lo
cultivé de alguna forma,*” entre los que destaco a Benedetto Varchi (1503-
1565), Giovanni Battista Alamanni (1519-1582), Luigi Tansillo (1510-1568),
Torquato Tasso (1544-1595), Giovambattista Marino (1569-1625), etc.

La construccién de los jardines, villas de recreo y la composicién de poemas
descriptivos y de elogio a tales paraisos artificiales fabricados por la mano del
hombre se remonta a la vieja idea de un paraiso terrestre cuya formulacién o
planteamiento ha mostrado un larguisimo recorrido que remite cuando menos
al locus amoenus de la Antigiiedad cldsica (el paisaje idealizado, entre otros, de
Tebcrito (310-250 a.C.) y de Virgilio, con sus prados de verduras, variados y
frondosos drboles, rios y fuentes, etc.), y que serfa asumido mds tarde en la etapa
medieval en la representacién del edén terrenal, que el Humanismo acabaria
concretando en el marco de la villa.*

38. Ponce Cdrdenas y Rivas Albaladejo (2018: 156-166) ofrecieron una némina bastante com-
pleta de poemas jardin con relevante informacién sobre los textos: Gregorio Herndndez de Velasco
(o Luis Gémez de Tapia), Egloga pastoril que describe el Bosque de Aranjuez (1582); Lupercio
Leonardo de Argensola, Tercetos en que se describe Aranjuez (1589); Lope de Vega, Descripcion de
la Abadia. Jardin del dugque de Alba (1604); Baltasar Elisio de Medinilla, Descripcién de Buenavista,
cigarral del cardenal don Bernardo de Sandoval y Rojas (1614); Lope de Vega, Descripcion de la
Tapada. Insigne monte y recreacion del duque de Braganza (1621); Lope de Vega, El jardin de Lope
de Vega. Epistola VIII al licenciado Francisco de Rioja, en Sevilla (1621); Francisco de Quevedo,
Describe una recreacién y casa de campo de un valido de los sefiores Reyes Catdlicos don Fernando y
dona Isabel (hacia 1617 y 1620); Manuel de Faria y Sousa, Descripcion de la insigne Quinta de
Santa Cruz (hacia 1616y 1623); José Pellicer de Salas y Tovar, Panegirico al Palacio Real del Buen
Retiro (1635); Miguel Dicastillo, Aula Dei. Cartuxa Real de Zaragoza (Silva de Teodoro) (1636);
Manoel de Galhegos, Silva topogrifica al Real Palacio del Buen Retiro (1637); Juan Silvestre G6-
mez, Jardin florido del excelentisimo sefior conde de Monterrey y de Fuentes (1640); Pedro Soto de
Rojas, Paraiso cerrado para muchos, jardines abiertos para pocos (1652); Bernardino de Rebolledo y
Villamizar, Hersholme. Selva segunda (Selvas ddnicas) (1655). El catdlogo de poemas adscritos a
este género laudatorio estd siendo objeto de una importante revisién gracias a los descubrimientos
recientes de Alberto Fadén Duarte, que aparecen consignados en su tesis doctoral en curso.

39. Recojo una breve muestra en Matas Caballero (2014).

40. “Cuando en el siglo xv1 la Dea Natura y la Divina Sapientia hallaron su hogar comin en el
reino de la Santa Agricoltura'y de la Pia Rusticitas, es decir en la villa, se estuvo cerca de interpolar la
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Los poemas jardin, como las composiciones breves dedicados a las villas, se
vincularfan a esa fecunda tradicién de la villa que desde la Antigiiedad habia
sido utilizada para encarnar de forma concreta la nostalgia que el individuo,
hastiado del trifago de la vida urbana y cortesana, sentia por la vida en contacto
con la naturaleza. Desde esa perspectiva, la ideologia de la vida en la quinta
rustica se basaba en la oposicidn entre campo y ciudad o corte, de modo que el
individuo, optando por la primera, mostraba su preferencia por el ozium frente
al negotium, la contemplacién de la belleza paisajistica, la practica de actividades
fisicas como la caza o la pesca, el disfrute de la tranquilidad de la vida solitaria,
el cultivo de las virtudes intelectuales, artisticas —lo que implica un permanen-
te debate entre naturaleza y artificio, como se concreta en la construccién de la
propia vivienda o del cuidado del jardin— y espirituales, y el disfrute de las
maravillas de la naturaleza (el canto de las aves, el murmullo del agua, la fragan-
cia y colorido de las flores, las delicias de los frutos ).

Es evidente que las Soledades de Géngora no se reducen a los limites ni a los
rasgos especificos que podrian caracterizar el género del poema jardin o de la
poesia dedicada a villas rasticas o urbanas, pero esa naturaleza distinta y diferen-
ciada del magno poema gongorino, que lo convierte en un ejemplo tnico y ex-
clusivo en la poesia de su tiempo, no es ébice para que las Soledades se hubieran
hecho eco de algunos de los elementos o motivos, temdticos o formales, que
pudieron aparecer en ese corpus singular de la poesia de jardines y de villas.

Goéngora y la modalidad breve:
el encomio de villas de recreo (1603 y 1609)

Como se ha apuntado mds arriba, en el mosaico que conforma el paisaje de las
Soledades no faltan teselas que pudieron inspirarse o tomarse de la poesia ante-
rior del propio Géngora,* y asi podrian tenerse en cuenta los dos sonetos que
dedicé a las quintas o villas que habia dirigido a dos dignatarios, uno de la no-
bleza y otro de la jerarquia eclesidstica de su tiempo.

La primera de estas composiciones la redacté Géngora en 1603, quizd con
motivo de una visita que el poeta hizo al conde de Salinas, don Diego Gémez de

representacion antigua y cristiana del paraiso con la nocién de la villa moderna [...]. El “paradiso
terrestre” es el amplio marco en el que convergen las distintas lineas que configuran la imagen de la
villa: la virtus rustica del mundo romano canénico, la representacién de la Edad de Oro de la lirica
romana (Horacio, Virgilio), el reino de la Santa Agricoltura, la nocién cristiano-humanista de la
Santa e pia Rusticita”, R. Bentmann y Miiller (1975: 103). Véase también Ackerman (2006: 127).
41. No cabe duda de que la retroalimentacién literaria es una constante en la creacién de todo escritor
y Géngora no escapd a esta préctica en su propia obra. Del mismo modo que —como se verd mds
abajo— don Luis pudo inspirarse en otras composiciones suyas para la configuracién del paisaje de las
Soledades, también tomé de su poesia anterior otros elementos estilisticos y temdticos para la elabora-
ci6n de su magno poema. En este sentido puede verse Matas Caballero (2011, 2013 y 2014).
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Silva y Mendoza (1564-1630), en una quinta que tenfa cerca de Valladolid,
junto a la ribera del rio Duero:*

DE UNA QUINTA DEL CONDE DE SALINAS, RIBERA DE DUERO

De rios soy el Duero acompanado
en estas apacibles soledades,
que, despreciando muros de ciudades,
de dlamos camino coronado.

Este que siempre veis alegre prado
teatro fue de rusticas deidades;
plaza ahora, a pesar de las edades,
deste edificio a Flora dedicado.

Aqui se hurta al popular ruido
el Sarmiento real, y sus cuidados
parte aqui con la verde Primavera.

El yugo desta puente he sacudido
por hurtarle a su ocio mi ribera.
Perdonad, caminantes fatigados.®

Apenas nos han llegado noticias acerca del motivo que ocasiond la visita del
poeta al conde de Salinas,* o de la fecha exacta de dicho viaje, que posiblemen-
te emprendiera desde Valladolid, sede entonces de la corte a donde Géngora
habfa llegado y donde vivié durante unos meses.*

Unos anos mds tarde, en 1609, Géngora escribié el segundo soneto a raiz
de la visita que hizo al obispo de Pamplona, don Antonio Venegas y Figueroa
(1559-1614), en su quinta de Burlada:

A UNA CASA DE PLACER QUE D. ANTONIO VENEGAS,
SIENDO OBISPO DE PAMPLONA, TENTA EN BURLADA

Este, a Pomona cuando ya no sea,
edificio al Silencio dedicado
(que si el cristal lo rompe desatado
stiave el ruisenor lo lisonjea)

42. Como senalé Carreira: “La quinta del conde de Salinas estaba en Fuentes de Duero, después
de Tudela, rio abajo” (Géngora, Antologia poética, ed. A. Carreira, 252).

43. Cito por la edicién de los Someros de Géngora preparada por Matas Caballero (Géngora,
Sonetos, ed. J. Matas Caballero, 669).

44. En la edicion citada de los Sonetos de Luis de Géngora (2019: 664-671) se ofrece toda la in-
formacién necesaria sobre el conde de Salinas, Diego de Silva y Mendoza, especialmente las opor-
tunas referencias bibliograficas (debidas al buen hacer de Trevor J. Dadson), y su relacién con
nuestro poeta (que lo llamarfa “amigo y colega” en alguna ocasién —Géngora, Epistolario comple-
to, ed. A Carreira, 44), los detalles y circunstancias de la visita de Géngora y sobre todo las claves
ecddticas y literarias del soneto.

45. Jammes (1987: 227).
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dulce es refugio donde se pasea
la Quietud y donde otro cuidado
despedido, si no digo burlado,
de los términos huye desta aldea.
Aqui la Primavera ofrece flores
al gran pastor de pueblos, que enriquece
de luz a Espafa y gloria a los Venegas.
Oh peregrino, td, cualquier que llegas,
paga en admiracion las que te ofrece
el huerto frutas y el jardin olores.*

También se desconocen los motivos que pudieron ocasionar la visita que,
en mayo de 1609, el poeta hizo durante su viaje a Salvatierra de Alava a su pai-
sano Antonio Venegas.”

Los dos sonetos ofrecen diferencias significativas de corte pragmadtico, esti-
listico, sintdctico, etc. que los singularizan, pero se encuentran unidos por el
tratamiento del tema de la villa o quinta, que implica, ademds del elogio de sus
propietarios, dedicatarios de los dos poemas, la alabanza del mundo natural que
recrean y del goce de la felicidad que se obtiene en dichos lugares hermosos y
auténticos, apartados de las miserias urbanas y cortesanas, que permiten gozar
de la soledad, la belleza, el otium cum litteris, la tranquilidad del espiritu en un
dmbito natural.

Aunque compuestos unos afos antes que el magno poema, los dos sonetos
de Géngora dedicados a estas quintas del conde de Salinas y del obispo de Pam-
plona muestran un encuadre (espiritual y poético) afin al de las Soledades, a cuya
misma esfera pertenecerian los sonetos que conformaban el “ciclo ayamontino”,
que ademds fueron escritos en el mismo arco cronolégico, que va de 1603 a
1609. Este diptico de sonetos comparte no pocas claves pragmdticas, tonales o
estilisticas, pero sobre todo le resulta comun el trasfondo ideolégico sobre el que
se sustenta: el deleite de una figura aristocrdtica en un dmbito natural —ya sea en
posesiones senoriales o humildes— y el gozo de los dones naturales que ofrecen
esos parajes campestres (belleza), cuyos efectos trascienden el dnimo y espiritu de
sus duefos y visitantes (soledad, ocio, descanso, tranquilidad, felicidad...). Asi
pues, ese conjunto de sonetos evidencia —como dijera Ponce Cdrdenas (2008:
127)— una “exacta coincidencia con el programa ético de las Soledades” y, aun-
que desde una dptica algo diferente, dicho conjunto “responde a estimulos se-
mejantes a los del opus magnum” y se sittan en el mismo contexto vital e ideo-
légico de su gran creacidn, las Soledades. Los elementos que se observan en este

46. Gongora (Soneros, ed. J. Matas Caballero, 884).

47. En los comentarios y notas aclaratorias al soneto (Gongora, Sonetos, ed. J. Matas Caballero,
879-886) se ofrece informacién sobre el paisano de Géngora, el obispo Antonio Venegas y la
quinta de Burlada, los posibles motivos del viaje del poeta y, por supuesto, las claves ecddticas y
literarias del poema.
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corpus de sonetos son belleza y estilizacién del paisaje y alabanza del campo soli-
tario como espacio de verdades virtuosas, trasfondo ético de rechazo de la corte
y sus miserias morales, componentes ideoldgicos y estéticos que conforman la
fragua de las Soledades, y donde se consagran como auténtico emblema o ideal.

Un paralelo inesperado: Lope de Vega y la burla acudtica
en la Abadia, jardin del duque de Alba

En el variado y amplio corpus de poemas jardin que se cultivé en el Parnaso es-
panol del Siglo de Oro cabria destacar la presencia de elementos comunes que
responderian, obviamente, a las caracteristicas inherentes de ese género descrip-
tivo y laudatorio de jardines y villas: la detallada descripcién del jardin y de sus
diferentes estancias, estanques o fuentes, pinturas y esculturas, las referencias
cinegéticas, el otium cum litteris, la tranquilidad espiritual y el sentido de tras-
cendencia, que a veces adquiere un marcado tono religioso.

Resulta curioso que, sin embargo, en ese exuberante panorama de poemas
jardin tan solo Lope de Vega® (1562-1635) se detuviera en su Descripcion de la
Abadia. Jardin del duque de Alba en la deliciosa anécdota de la burla acudtica que
se habia construido en el célebre jardin que mandé construir en Sotofermoso
(Céceres) Fernando Alvarez de Toledo (1507-1582), III duque de Alba:¥

De la otra parte, sobre el rio undoso,
hay calles de naranjos guarnecidas,
y puertas de labor artificioso
por iguales espacios divididas;
en el arco primero més curioso
dos fuentes, en dos ninfas sustenidas,

48. Lope de Vega fue el ingenio que mds atencién dedicé al género del poema-jardin, pues su
primera incursidn poética, posiblemente en la primavera de 1592, con esta Descripcion de la Aba-
dia fue continuada con su Descripcion de la Tapada, datado hacia 1614-1620, y seguida por el
Jardin de Lope de Vega, compuesto en 1621. Sobre estos dos tltimos poemas-jardin puede verse
Pedraza Jiménez (2003: 160-161), Sdnchez Jiménez (2017) y Fadén (2020).

49. El poema ha recibido numerosos estudios que se han centrado sobre todo en el valor arqueo-
légico de los jardines que describe, trabajos que han pretendido “reconstruir o evocar La Abadia”:
Antonio Ponz (1784: 17-29), Tomds Martin Gil (1945), Teodoro Martin Martin (2015) o Pedro
Navascués Palacio (1993) y Miguel Angel Teijeiro Fuentes (2003), quien estudia el poema para
evocar el ambiente de la academia que tenia el duque de Alba en La Abadia; y Mufioz-Delgado de
Mata (2019), que ha estudiado el conjunto del jardin de la Abadfa. Los estudios que se han hecho
desde una perspectiva critico-literaria se deben a Pedraza Jiménez (1993-1994: 11, 202; 1998:
324-325; 2003: 117), que analizé la estructura del poema, localizé algunas de sus fuentes (la
Egloga 11 de Garcilaso y la Egloga pastoril en que se describe el bosque de Aranjuez [1582], de Gémez
de Tapia) y a Sdnchez Jiménez (2016: 271-284), que ofrecia un estudio mds detallado del poema,
subrayando especialmente, a raiz de su dispositio y de sus imdgenes, la vinculacién e identificacién
de Lope con Garcilaso.
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vierten por dos pefiascos agua y banan
dos dioses que la mdquina acompanan.

Al que entra a ver a dos estatuas bellas,
Adonis una y otra Tritolemo,
al tiempo de pisar las piedras, dellas
salen mil fuentes, por curioso estremo;
porque apenas el pie se pone en ellas,
cuando importa salir a vela y remo,
porque el engafo tan sutil se fragua,
que el suelo es mar y el cielo nubes de agua.”

En su Viaje de Espania Antonio Ponz (1784: 20-21) contaba que cuando se
desciende del jardin alto “al bajo por dos suaves escaleras de piedra” “se entra en
una espaciosa plaza cerrada por sus tres lados” y en medio hay una hermosa fuen-
te, cuyos balaustres y pedestales que la rodean “hacen figura octigona”, y afiadia
que “toda la fuente estd llena de secretos, y conductos escondidos para dar chas-
cos”. Ponz (1784: 25) decia que en el espacioso jardin habia dos fuentes y entre
ellas un cenador, hecho de marmol, “cuya figura es la de un templecito octdgono”
e indicaba cémo funcionaba la broma acudtica del jardin de la Abadia:>!

Se ponfan espejos en lo interior de esta graciosa fabrica (si es verdad lo que me di-
xeron), y mientras se miraban en ellos los que entraban, mayormente personas in-
advertidas, soltaban la agua a un sinndmero de surgideros, de que el pavimento, y
todo estd lleno, con el mayor disimulo que puede darse.

Garcia Tapia (1994: 170) habia sefialado que en la sala de los espejos de la
Abadia habia un mecanismo secreto que servia para mojar a las damas que acu-
dian a mirarse a los espejos.

El poema de Lope de Vega debié de ser compuesto, segin Pedraza Jiménez
(1993-1994, 11, 202), a finales de 1591 o en la primavera de 1592, poco tiempo
después de la llegada del poeta a Alba de Tormes. En todo caso, la Descripcion
de la Abadia se publicé por primera vez en las Rimas de Lope en 1604, que fue
reeditada en 1609, lo que permite pensar que Géngora pudo conocer este poema
Jjardin y acaso reparar en el logrado pasaje de la burla hidrdulica. Sin embargo,

50. Se trata del pasaje que aparece en los vv. 241-256, que cito por la edicidn preparada por Pe-
draza Jiménez (Lope de Vega, Rimas, 11, 221-222).

51. Garcia Tapia (1994: 170) habia afirmado que otras fuentes de la misma villa estaban llenas
de secretos y conductos escondidos para hacer bromas o burlas. Segtin una inscripcion, el conjun-
to escultérico y los juegos de agua se hicieron en 1555 por el florentino Francisco Camillani.
Antonio Ponz (1784: 19) sehalaba: “En medio del [jardin] alto hay una fuente de mdrmol con
varias estatuas, y bustos de la misma materia [...]. Esta fuente estaba llena de surgidores de agua
escondidos, y lo mismo otra inmediata, sobre cuya taza se levanta un pedestal, en que se sienta un
caballo de mdrmol”.
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aun siendo cierto el conocimiento que el poeta cordobés tuviera de la Descrip-
cion de la Abadia, resulta evidente que la factura de ambos fragmentos es muy
distinta y que no se puede hablar, en rigor, de imitacién por parte de Géngora.

Mis alld de la minima semejanza que a ras de texto pudiera sefalarse —el uso
comun de dos términos nubes y pisar—, las diferencias son muy claras en los dos
fragmentos, como se puede concretar en estos ejemplos: Lope destaca en una tini-
ca expresion el “engano tan sutil” del que es victima el curioso, mientras que en el
pasaje gongorino dicha burla se plasma en varios versos: “fingida gruta”, “imitada
pena”, “burldndolo”; un concepto que todavia se intensifica mds si subrayamos el
caricter imprevisible e impredecible de la burla acudtica, que viene enfatizado por
otras tantas expresiones: “pluvia improvisa”, “cristales inciertos” e “incauto”. La
diferencia principal, en todo caso, dejando aparte el distinto cauce métrico que
usan ambos poetas, radica en el cardcter ‘realista’ que la burla hidrdulica tiene en
el poema de Lope, en tanto que forma parte de la Descripcion de la Abadia, si bien
es cierto que describe la broma que espera “al que entra a ver a dos estatuas bellas,
/ Adonis una y otra Tritolemo”, mientras que en los versos gongorinos el “jardin
culto” con su burla acudtica es una comparacién que le permite al poeta expresar
de qué manera tan ‘maravillosa’ quedarfa impresionado el peregrino al contemplar
de forma inesperada la belleza de las seis hermosisimas hijas del anciano pescador
que aparecieron subitamente ante sus 0jos.

Con un olvidado hipotexto italiano: Lo stato rustico
de Giovan Vincenzo Imperiale

Mis alld de los consabidos ecos cldsicos (Virgilio, Manilio) aducidos por los co-
mentaristas, en fechas recientes el pasaje de la burla hidrulica se ha puesto en
contacto con un modelo italiano moderno, hasta entonces preterido por la critica:
Lo stato rustico, ambicioso poema narrativo-descriptivo impreso en 1607 y nueva-
mente salido de las prensas en 1611 y 1613. En una erudita aportacién, Cristina
Cabani y Giulia Poggi (2013) argumentaron sobre la posible influencia que pudo
ejercer en este fragmento gongorino un llamativo pasaje de la parte décima de la
obra de Giovan Vincenzo Imperiale (1582-1648). En varios endecasilabos blan-
cos, el aristocrdtico poeta genovés se hacia eco del tema del jardin, que —como se
ha visto— fue tan recurrente en la poesia italiana, y hacia una alabanza de su villa
de Sampierdarena y de sus fastuosos o7z, ricos en fuentes, grutas y soberbios pdja-
ros, deteniéndose en la descripcién de maravillosos juegos de agua:

Indi rimiri nel suo doppio fianco
e 'una grotta e 'altra avivar quasi
e far quasi spirar marmorei corpi;
che fingono, ne i vaghi avvolgimenti
di quelle cristalline e quete linfe,
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battaglie simulare e finti amoris
e ne l'opaco lor giostrare insieme
da I'una parte amor, da I'altra Apollo;
e, de gli strali e de i lor dardi in vece,
di piogge saettare il suolo e ‘I tetto,
anzi ferir di colpi inaspettati
gl’incauti spettatori e spensierati.

Poi nel voltar di non veduta chiave,
e dal suolo e dal cielo e da le mura
per mille fori disserrarsi a un tempo
vedi improvisa acqua ingegnosa, astuta;
che, con strepito dolce e con pi¢ arditi
di rampolli e ruscelli, anzi torrenti,
perseguitando rapida e aggiungendo
ovunque corra, per fuggir da loro,
de i fuggitivi frettoloso il passo
gli assorbe in un mar d’onde; onde ne cangia,
con riso universale, in breve noia
il piacer lungo d’ogni andata gioia.”

Para Cabani y Poggi (2013: 100), esta detallada y casi cientifica descripcién
de la burla hidrdulica ofrece —al igual que el citado fragmento de Lope— una
clave interpretativa a este pasaje de las Soledades (11, 222-229). Un fragmento
cuya oscuridad en esta ocasién no depende tanto de la letra como de la compa-
racién entre el asombro del peregrino delante de la aparicién imprevista de las
seis hijas del anciano pescador y la sorpresa de un campesino atropellado por los
artificios acudticos de un jardin culto. Géngora proyecta con una audaz descon-
textualizacién la ingenuidad de los “incautos espectadores” al labrador, y sigue
los motivos, incluso con los mismos términos, con los que Imperiale habia des-
crito la burla acudtica de Sampierdarena: la inttil huida del incauto visitante, el
mojarse la ropa de agua, la diversién que la broma produce y, sobre todo, la
particular técnica del giro de la llave escondida (“de la que torcié llave el fonta-
nero”), que parece casi una transcripcion del verso italiano (“poi nel voltar di non
veduta chiave”, ‘luego en el girar de no vista llave’). Como sefialaran ambas estu-
diosas (2013: 100), resulta extrano que en las Soledades —y yo anadiria de ma-
nera mds general en la creacién poética de Géngora—, fundadas bajo una imi-
tacién de mosaico, las concordancias intertextuales fueran prolongadas por un
numero de versos tan importante. En este caso, de acuerdo con Cabani y Poggi
(2013: 101), Géngora se habria servido del léxico técnico y de la minuciosa
descripcién hecha por Imperiale para enfatizar el segundo término de una simi-
litud atrevida: la del asombro del peregrino ante la vista de las seis bellas hijas del

52. Imperiale (Lo stato rustico, ed. O. Besomi, A. Lépez-Bernasocchi y G. Sopranzi, 354-355),
Parte décima, vv. 1272-1295.
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pescador y la sorpresa de un labrador mojado por las imprevistas salpicaduras de
agua de un jardin culto.

La hipétesis que sostienen Cabani y Poggi (2013: 94) acerca de la influencia
del pasaje sefalado de Lo stato rustico de Giovan Vincenzo Imperiale en las Sole-
dades (11, 222-229) de Luis de Géngora parece no solo razonable sino acertada,
si se tienen en cuenta, ademds, como ellas mismas argumentaron, los muchos
puntos en contacto que muestran ambos poemas en aspectos muy variados,
como la hibridacién genérica, la retérica y la métrica:

Como le Soledades, Lo stato rustico narra di una peregrinazione. Tuttavia, a diferenza
dei pasos errantes di Gongora, il percorso in prima persona compiuto dal pastore Cli-
zio in compagnia della musa Euterpe (la stessa, ricordiamo, invocata sulla soglia delle
Soledades) fra le meraviglie e la pace della vita agreste ha una meta precisa: il Parnaso.
Approdando all’Elicona, il viaggio asume Iaspetto di una metafora del poema stesso,
poema che nel suo farsi incontra diversi generi e li contamina fra loro.

A esta argumentacién cabria sumar —como sefialaron Cabani y Poggi
(2013: 93)— el éxito que goz6 el poema de Imperiale, a juzgar por sus tres edi-
ciones, desde la primera en 1607, la segunda en 1611 y la tercera en 1613, que
coincidi6 con la difusién de la gran obra gongorina. Es muy probable, ademds,
que Géngora tuviera noticia de la nombradia del escritor genovés, ya que perte-
necia a una poderosa y aristocrdtica familia de Liguria, dedicada al comercio y a
las finanzas, a través de Angelo Grillo (1557-1629), pero sobre todo —como
afaden Cabaniy Poggi (2013: 107)— porque fue muy activo en la vida politica
y diplomadtica y habia estado en mds de una ocasién en Espana.

El simil del “jardin culto” y el paisaje de las Soledades

El tema de la naturaleza o del paisaje en un poema —como ha sefialado Ponce
Cardenas (2018: 120)— puede oscilar entre “dos polos opuestos, que podria-
mos designar como el paisaje verista 'y el paisaje idealizado”. Una idea que bien
podria aplicarse a las Soledades de Luis de Géngora, que engasté “pequefias mi-
niaturas paisajisticas” —como las llamé Carreira (2008: 147)—, que siguen al-
bergando algunas incégnitas que no han sido del todo desveladas.

Todo parece indicar que el paisaje de las Soledades, aun partiendo de una natu-
raleza existente en la realidad, se desarrolla en “un espacio imaginario”. La idea de
Jammes (1994: 66) acerca del paisaje de la Soledad primera, entendida como fruto
de “una combinacién imaginaria, que serfa quimérico intentar situar en un mapa’,
que se parecerfa a un “lienzo de Flandes” —como dijo Ferndndez de Cérdoba™

53. Ferndndez de Cérdoba, abad de Rute (Examen del “Antidoro”, 406): “La poesia, en general,
es pintura que habla. Y si alguna en particular lo es, lo es esta, pues en ella, no como en la Odisea
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(1565-1626)—, podria aplicarse también a la Soledad segunda, de manera que todo
el paisaje del excelso poema gongorino perteneceria al “espacio imaginario” del poe-
ta mds que “a un recuerdo preciso de un pedazo de Espaia”. En este sentido, Mer-
cedes Blanco (2014: 142) recordaba que

el poeta quiso que fuera incierta, ambigua y en el mejor de los casos, confidencial.
La region recorrida en las Soledades no es declaradamente Huelva, Cddiz ni ningu-
no de los dominios de los grandes de Espafia de quien era amigo o “cliente”, en el
sentido romano, Géngora: dominios cercanos a esa encrucijada, vital para el impe-
rio hispdnico, entre las rutas nduticas del Mediterrdneo y las de ambos océanos.

Ademis, como senala Jammes (1994: 66-67), el paisaje de las Soledades
tiene “una dimensién simbélica” acorde con la anécdota narrativa del peregrino
y sus circunstancias vitales y afectivas. El viaje simbdlico del peregrino es el que
determina, a su juicio, “la creacién de un escenario apropiado”.*

Ahora bien, aunque resulte dificil o casi imposible localizar “esas pequefas
minijaturas paisajisticas que Goéngora engasta en las Soledades” en un espacio
geografico concreto, si que parece probable que puedan hallarse algunas de sus
fuentes de inspiracién “en algunos episodios de la vida de Géngora bien locali-
zados, y seguir su maduracién en su misma obra poética anterior” (Jammes
1994: 67). En la creacién de los paisajes de las Soledades intervienen de forma
evidente las experiencias vitales de Géngora, “en las que se pueden discernir a
veces, bajo la elaboracién literaria, varios recuerdos personales del autor, en par-
ticular los que le quedaron de sus viajes a través de la peninsula” (Jammes 1994:
67). El gran gongorista seleccioné algunos ejemplos y recordaba como Salcedo

de Homero [...], sino como en un lienzo de Flandes, se ven industriosa y hermosisimamente
pintados mil géneros de ejercicios rusticos, cacerias, chozas, montes, valles, prados, bosques, ma-
res, esteros, rios, arroyos, animales terrestres, acudticos y aéreos. Dije en un lienzo, digo en algu—
nos: porque estas Soledades constan de mds de una parte, pues se dividen en cuatro” (Examen del
Antidoto, ed. M- Mancinelli, https://obvil.sorbonne-universite.fr/corpus/gongora/1617_
examen#body-2) [consulta: 14 de marzo de 2021]. Sobre el abad de Rute y los “lienzos de Flan-
des”, véase Blanco (2004), Huard-Baudry (2012). Los gongoristas han abundado en esta identifi-
cacion del paisaje de las Soledades con la prictica pictdrica de los maestros flamencos: Orozco Diaz
(1953: 78-86), Jammes (1994: 127-128), Carreira (1995: 86; 2008: 139).

54. En este sentido, Woods (1978) ya habfa sugerido que el mundo natural o el paisaje de las
Soledades y, en general el de la poesia de su tiempo, responde, més que a la identificacién o seme-
janza que se pueda trazar con la realidad, a los vinculos o relaciones de cardcter simbdlico que el
poeta crea a partir de su bagaje vital, cultural y literario, de manera que el resultado es una cons-
truccién conceptual y, por lo tanto, imaginaria. Pero, sin duda, lo que se halla en la base de la
configuracion natural de las Soledades —como sostiene Blanco (2006)— es la capacidad y genia-
lidad poética de Géngora para llevar al limite las posibilidades de la retdrica y del conceptismo y
terminar creando un paisaje tnico, subjetivo e ideal. Muy sugerente es el trabajo de la profesora
Blanco (2014) en el que defiende la idea de que Luis de Géngora inventa en las Soledades un pais
imaginario que participa, de alguna manera, de la Arcadia de Sannazaro (1504) y la Uropia de
Moro (1515).
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Coronel (Segundo tomo..., 300) habia afirmado que el soneto “Descaminado,
enfermo, peregrino”, de 1594 (Géngora, Sonetos, ed. J. Matas Caballero, 575-
582), “Casi parece el mesmo argumento del de las Soledades”. Se sabe que el
poeta habia situado la anécdota del soneto en Salamanca, a donde fue a felicitar
en nombre del cabildo cordobés a Jeré6nimo Manrique por haber sido obispo
electo de Cérdoba, y alli cay6 gravemente enfermo en el verano de 1593. En ese
soneto podrian adivinarse los precedentes de la historia del peregrino de las So-
ledades, que estd perdido en la noche y busca su camino en el “desierto” hasta
conseguir llegar, guiado por los ladridos de los perros, a un “pastoral albergue
mal cubierto”. Como sefialé Jammes (1994: 68), “este elemento de paisaje, en
la medida en que se funda en recuerdos personales, se situarfa entre Salamanca
y Cérdoba, y no cerca del mar”.

Jammes (1994: 68-69) ofrece otro ejemplo del paisaje de la Soledad primera
que derivarfa “de fuentes diversas, procedentes de varios recuerdos del autor y de
su propia creacion literaria”. Se tratarfa del romance “En un pastoral albergue”
(1602), donde “se precisa el marco geografico” de la misma anécdota recreada
en el soneto. En este romance estarfan sugeridos “todos los valores morales que
anuncian el “Oh bienaventurado” “ y se contemplaria el mismo “paisaje de
montes que dominan un llano, con una cantidad de detalles [...] que volverdn a
aparecer en el poema”. Se podria observar también —dice Jammes (1994: 69)—
una identificacién entre “el héroe herido del romance y del viajero enfermo del
soneto con el peregrino consumido por sus penas amorosas, y la similitud que
implica esta coincidencia en la visién del paisaje, contemplado en los tres casos
por una mirada dolorida y melancélica”.

Un nuevo ejemplo que aduce el gongorista francés del paisaje de la Soledad
primera, inspirado en fuentes diversas que proceden de la experiencia vital del
autor, de su propia creacién literaria y —yo afiadirfa— de sus propias lecturas,
serfa el del romance “En los pinares de Jucar”, compuesto después del viaje que
Goéngora hiciera en 1603 a Cuenca.” En este romance se observan —como se-
fialé Jammes (1994: 69)— algunos de los elementos de la parte central de la
Soledad primera:

el arroyo, la blancura de una mano, los cabellos rubios adornados con flores, las
tejoletas de pizarra, la naturaleza inmévil de admiracién, el cardcter a la vez atrevido
e inocente del baile, todo eso, que alcanza ahora su plenitud de desarrollo, habia
sido esbozado en el romance de Cuenca.

Los elementos del paisaje de la Soledad primera proceden, pues, de diversas
fuentes, “de varios recuerdos del autor y de su propia creacién literaria”: “tienen

55. “Lo que parece probable —dijo Artigas (1925: 278)

se su viaje por Cuenca y los bailes de las serranas del Jucar”.

es que en la primera Soledad recorda-
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la caracteristica comun de una larga elaboracién anterior, que acabé de pulirlos
y unificarlos, ddndoles esa tonalidad particular que los armoniza dentro del mar-
co imaginario de la primera Soledad” (Jammes 1994: 69). Asi se explica el emi-
nente gongorista que tal vez por esta razén no hubiera apenas ningtin intento de
los comentaristas y apologistas gongorinos “de situar concretamente el escenario
de esta primera parte”.

A juzgar por lo que se sefiala en algunos estudios, muy distinto seria el pai-
saje de la Soledad segunda, que es mucho mds fécil de identificar, pues, por
ejemplo, para Jammes (1994: 70) se limita a una ria que el peregrino recorre,
acompafiado por dos pescadores, “hasta una isla que parece situarse cerca de la
desembocadura de la ria” y, posteriormente, “remontando tierras adentro, hasta
una aldea pobre”. Siguiendo el mismo procedimiento que en la Soledad primera,
Jammes encuentra una experiencia vital importante en Géngora y también se
refiere a creaciones poéticas anteriores que el poeta recreard en la Soledad segun-
da: el viaje que don Luis hizo en 1607 a Lepe y Ayamonte y que se plasmd en el
conjunto de textos que constituyen lo que Ponce Cérdenas llamé el ciclo aya-
montino, en especial el conjunto de sonetos que dedicara a don Francisco de
Guzmdn y Zaniga y su familia, donde aparecen “los temas éticos y estéticos de
las Soledades, enriquecidos con una dimensidn piscatoria que anuncia muy con-
cretamente la segunda: playas arenosas, ria ocednica, pesca, nasas, “barquillos
pobres”, remos, etc.”.”® Todo esto permitia suponer a Jammes (1994: 70-71)
que la Soledad sequnda “se sitha muy cerca de Ayamonte, en la desembocadura
del Guadiana” y que, a su juicio (1994: 71-72):

Gdngora no cred en esta segunda Soledad un paisaje imaginario como habfa hecho
en la primera, sencillamente porque no podia hacerlo: queriendo celebrar al conde
de Niebla y pintarlo cazando en sus dominios, tenfa que obligarse a la mds escrupu-
losa exactitud en el retrato y en la descripcién de los parajes donde el dicho princi-
pe solfa entregarse a su deporte favorito.

Y concluyé6 que “el paisaje de la segunda Soledad es conforme a la realidad
geogréfica, porque tenfa que serlo”; “este marco geografico existe realmente. Es
la parte de la provincia de Huelva que se sittia entre Huelva y Niebla, es decir,
la cuenca del Rio Tinto (aunque podria ser el Odiel), y el estero en que se ret-
nen ambos rios” (Jammes 1994: 72).

Pero no todos los que han estudiado el paisaje de las Soledades habian coin-
cidido con esta opinién. Artigas (1925: 278), por ejemplo, ya habia sugerido la
idea de que el paisaje de la Soledad segunda fuera fruto de la inspiracion del
poeta de su viaje a Galicia en 1609 y que en ella “se refleje de algtin modo el

56. Jammes (1994: 70). Sobre la relacion de Géngora con don Francisco de Guzmén y Zaniga y
su familia y sobre el ciclo ayamontino véase Alonso (1982, VI: 153-170), Jammes (1987: 231-236
y 494-496) y Ponce Cérdenas (2008, 2009 y 2010).
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paisaje de las rias gallegas”. Brunn (1934: 74-75) lo concretaba en la ria de Pon-
tevedra, en la que hay una isla cuya forma permitia pensar en la concha de una
tortuga.”” Abundando en la idea de Artigas y de Brunn, Filgueira (1969: 247-
248) habia senalado que “Galicia podria haber prestado, a lo sumo, notas leja-
nas, como un fondo inconcreto, difuso” a la primera de las Soledades, pero en la
segunda Soledad “la visién de los motivos naturales se concreta hasta donde los
limites del género lo permiten”; y, a continuacidn, muestra los “pormenores”
textuales que pueden tener su correlato con el mundo maritimo de Galicia (Fil-
gueira 1969: 248-262). En la misma linea, Carreira (2008: 145) encontraba el
paisaje marino de las Soledades, el de la costa mds concretamente, “muy seme-
jante a la de Galicia que pudo admirar”, y anadia (2008: 147): “La huella mds
visible del viaje de Géngora a Galicia se encuentra en la segunda Soledad, ya
desde su comienzo, que es la descripcién de una ria”.

Aun admitiendo la base realista que puede adquirir el paisaje geografico de
la Soledad segunda, que pudo inspirarse también en la provincia de Huelva, creo
que la localizacién exacta y precisa, de acuerdo solo con los versos del poema, se
me antoja muy dificil, si no imposible, y, quizds, innecesaria,”® y cabria pensar,
por lo tanto, que el poeta habria procedido de forma similar a lo que acabamos
de ver en la Soledad primera, de manera que el paisaje de esta parte de la gran
creacién de Géngora seria fruto de la inspiracion del poeta a raiz de sus expe-
riencias vitales, que en este caso coincidirfan con su viaje a las marismas
onubenses,” y el recuerdo de no pocas de sus composiciones anteriores, espe-
cialmente —como se acaba de sefalar— el poliptico ayamontino. Esta taracea
que combinaria vivencias personales y textos poéticos del propio Géngora y de
la tradicién literaria antigua y moderna, de acuerdo con el concepto de la

57. Crawford (1939: 347-349) resumiria las distintas hipdtesis que existfan sobre la ubicacién geo-
gréfica del poema. Véanse también las importantes aportaciones de Mira Toscano y Villegas Martin
(2015) sobre el litoral onubense en torno a 1600 y el paisaje ocednico de la Soledad segunda.

58. Hasta el momento se desconoce otra fuente de informacién que permita ubicar de forma
exacta el marco y la accién del poema, aunque bien es cierto que algunos comentaristas como
Francisco Ferndndez de Cérdoba, abad de Rute —segtin me ha recordado Ponce Cirdenas—,
lo situaban en Andalucia, tal como se evidencia en estas palabras del Examen del Antidoto, que
bien podrian servir como botén de muestra: “;qué mucho, pues, sudasen los o las que hacian
ejercicio, y mds si era en campos tan calientes como los andaluces?”. A juicio de Mercedes Blan-
co (2014: 143), “en caso de que en efecto las Soledades traten de la citada zona [la de Cédiz y
Huelva o los dominios de los grandes de Espafa], esta aparece trasladada a un lugar que es un
no-lugar, una utopfa”. Y mds adelante anade (2014: 150): “puede afirmarse sin vacilar que el
poema representa un mundo feliz en un entorno rdstico y marinero no situado geograficamen-
te. La localizacion indeterminada y los individuos sin nombre propio ni historia que pueblan
este mundo lo convierten en idea o entelequia, pese a la multitud de detalles concretos. El que
sea plenamente feliz, de manera permanente y no accidental, constitutiva y no anecdética, le
confiere un cardcter utépico”.

59. Desde luego, no me parece verosimil la posibilidad de que el poeta se inspirase en la mds leve
reminiscencia de su viaje a la rfa de Pontevedra para la ubicacién natural y paisajista de las Soledades.
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imitatio,*® permitira descifrar o al menos podria contribuir a desvelar los infini-
tos lugares que mostrarian el gigantesco “lienzo de Flandes” —o los muchos
lienzos de Flandes— que constituye el paisaje de las Soledades.

A modo de conclusién, podria pensarse que este pasaje de la burla hidraulica
de las Soledades (11, 222-229) no es otra cosa que una simple comparacién que
incluye el “narrador”, es decir, el autor en la narracién para expresar de forma
pldstica la sorpresa experimentada por el peregrino al ver a las seis hermosisimas
hijas del viejo pescador, que se presentaron ante él de forma stibita e inesperada.
Pero este simil épico puede permitirnos reflexionar sobre la naturaleza o el paisa-
je de las Soledades, que se configura con la colocacién, a modo de mosaico, de
teselas que muestran distintos paisajes o “pequefas miniaturas paisajisticas” que
terminarfan fabricando el inmenso “lienzo de Flandes”, al que se referia Francis-
co Ferndndez de Cérdoba, un mundo natural que, aun inspirado en el paisaje
andaluz, no parece reducirse a ninguna localizacion precisa en la geografia de
ningtn pais ni en dominio alguno de los grandes de Espana, ni en el sur ni en el
norte, puesto que ese mosaico o “lienzo de Flandes” termina trascendiendo sim-
bélicamente cualquier accidente fisico o natural, de manera que el paisaje, como
la propia anécdota del peregrino, acaba teniendo una significacién universal. Asi
pues, podria decirse que el paisaje de las Soledades, y en particular de la Soledad
segunda, aun siendo fruto de la inspiracién en la geografia andaluza, y de forma
mis precisa en el litoral que se extiende desde la desembocadura del Guadalquivir
hasta la del Guadiana, se halla solo en la imaginacién del poeta y su referente no
es otro que un pais inventado, imaginado, tal vez, utépico.

De acuerdo con la hipétesis de la profesora Blanco (2014: 170), si las Sole-
dades de Géngora pueden leerse, continuando los modelos de la Arcadia de
Sannazaro (1457-1530) y de la Uropia de Moro (1478-1535), como la expre-
sién de una “tension entre ideales contrapuestos e irrealizables en lo inmediato”,
en tanto que ideal para la nobleza y para el pueblo, el simil de la burla hidrduli-
ca, que nos evoca necesariamente un detalle ocioso de la vida aristocrdtica, en el
contexto en el que se ubica, que no es otro que el del elogio de la vida humilde
y noble del pueblo, concretado en la familia de pescadores de la ria, podria ser
una buena muestra de esa conjuncién dispar que constantemente nos sorprende
y nos inquieta en el magno poema gongorino, la mezcla de lo aristocratico y de
lo popular, simbolizado ahora en el “jardin culto” que se sitda imaginariamente
en el mundo natural.

Desde otra perspectiva, el pasaje de la broma acudtica también nos ha per-
mitido comprobar de nuevo que las Soledades, su naturaleza, su paisaje y su es-
pacio son una construccion imaginaria, inexistente per se en una geograﬁ'a con-

60. Sobre la praxis imitativa en los grandes poetas dureos, cabe remitir a la amplia monografia de
Ponce Cdrdenas (2016), donde se ofrece abundante informacién sobre el tema y el comentario
detallado de tal préctica creativa en autores como Cervantes, Quevedo y Géngora.
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creta o especifica, aun basdndose principalmente en la geografia andaluza, pues
han surgido como fruto de una elaboracién en la que el poeta ha confabulado
una suerte variada de experiencias vitales, como sus viajes, y literarias, como sus
lecturas de escritores de la tradicidn cldsica, de la poesia italiana y espafiola, sin
olvidar el rescoldo que siempre le dejan sus propias composiciones poéticas.

Por dltimo, el pasaje del “jardin culto” con su broma acudtica ha subrayado
una vez mds el cardcter o naturaleza hibrida de las Soledades, que paradéjicamen-
te combina ahora, gracias al simil épico, el tema y el tono humilde, incluso hu-
moristico, en una anécdota propia de corte refinado y aristocrético, que sirve,
sin embargo, para expresar la belleza sublime de las seis jévenes hijas del anciano
pescador en su pristino paraiso natural. Asi vemos como la hibridacion aparece
desde la perspectiva de la res en la mezcla de naturaleza y jardin y, desde la 6pti-
ca del genus, en la conjuncién del poema jardin con las formas breves de la poesia
dedicada a la villa.
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Resumen

Tras el andlisis de algunas cuestiones textuales de una epistola-cancién de una supuesta
poetisa peruana a Lope de Vega (género y metro en relacién con la serie epistolar en
Espana, asi como la dispositio del poema en la coleccién de epistolas de Lope en La Filo-
mena), detalladamente se estudia —contra cierto olvido critico— la muy elaborada res-
puesta de Lope. La doble proyeccién biogréfica bien organizada mds el hibridismo del
poema de Amarilis permite insertar ambos textos en un nitido sistema de propaganda
personal o de autodefensa. Los distintos factores que se evaltian arrojan muy serias dudas
sobre la autoria aceptada del poema de Amarilis.
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Epistola; cancién; Lope de Vega; hibridismo; autodefensa.

Abstract

English Title. Hybridism and loves as a self-defence: The “Epistle of Amarilis to Belardo”
and Lope’s sharp response.

After the analysis of some textual issues of the epistle-cancidn of a supposed Peruvian poetess
to Lope de Vega (gender and meter regarding the epistolary series in Spain, besides the dis-
positio of the poem in Lope’s collection of epistles in La Filomena), Lope’s very elaborate re-
sponse —against a relative critical oblivion—is studied in detail. The double and well-organ-
ised biographical projection plus the hybridism of the Amarilis poem allow to insert both
texts into a clear system of personal propaganda or of a self-defence. The different factors that
are evaluated cast very serious doubts on the accepted authorship of the Amarlis poem.

Keywords
Epistle; “cancién”; Lope de Vega; hybridism; self-defence.
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A juzgar por las novelas que habfa en el
boudoir de la Sra. Goldsworth, sus inte-
reses intelectuales eran muy amplios,

pues iban del Ambar al Zen (Vladimir
Nabokov, Pdlido fuego)

y le deleita mds lo que le engana (Lope
de Vega, “Belardo a Amarilis”)

Mucha atencién ha recibido, y mds en los tltimos tiempos, la extrafa epistola de
una poetisa peruana, que firma como Amarilis, dirigida a Lope de Vega. La com-
posicién poética nos ha llegado en el conjunto epistolar que el Fénix publicé en la
misceldnea titulada La Filomena, y va acompafiada de la respuesta del poeta espa-
fiol. La inclusién de la misteriosa epistola supone para Lope una buena excusa para
un lucimiento de primer orden, pues la epistola mostraria y demostraria que los
admiradores del Fénix llegaban hasta el Pacifico; para los hispanoamericanistas o
colonialistas es todo un regalo, pues se encuentran con un largo poema que, tam-
bién aparentemente, ha atravesado un continente y un océano a comienzos del
siglo xv1r; y para los que afilan las armas en las aristas de las autorias discutidas o
improbables puede ser objeto de deseable estudio donde probarlas. El poema, una
composicién un tanto insélita no solo por la firma y su remoto origen, sino sobre
todo por la dificil insercién en un género complejo como es la epistola, se vale de
manera hibrida de una forma que es més propia de la cancién.’

Una de las partes de La Filomena es el valioso conjunto de diez epistolas que
siguen a “La Andrémeda”. Entre ellas se publican dos epistolas que no son de
Lope: una, de Baltasar Elisio de Medinilla, y otra, la famosa “Epistola sexta”,
que se titula “De Amarilis a Belardo”.* La epistola indiana goza de un intencio-
nado misterio por el uso de los sobrenombres pastoriles que encubren al menos
a uno de los corresponsales, pues Belardo es claramente Lope de Vega. Los dos
poemas, el de Amarilis y el de Lope, son dos epistolas que supuestamente inter-
cambian un hombre y una mujer, caso insélito en la estela epistolar de Horacio.
Ademds Amarilis precisa que escribe desde el Perti y su texto tiene, por tanto, un
interés atin mayor al provenir de una pluma de América en una época temprana
para la literatura virreinal.?

1. Este articulo se encuadra en el Proyecto “Hibridismo y Elogio en la Espafia Aurea” (HELEA
PGC2018-095206-B-100), dirigido por Jests Ponce Cérdenas y financiado por el Ministerio de
Ciencia, Investigacién y Universidades y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional FEDER.

2. Cito siempre por la edicién de Blecua, tanto el texto de Amarilis, como la respuesta de Lope,
“Belardo a Amarilis. Epistola séptima” (Obras poéticas, pp. 800-818).

3. “Figura importante por su cultura literaria y personal, esta se desprende en la redaccion del
poema, mostrando la ingenuidad de quien desea mantenerse bajo incégnito para ofrecer una su-
blimacién del mds puro sentimiento al autor lejano”, Becco (1990: 186). También se recoge en la
antologfa de Serna (2004: 317-331).
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La bisqueda de Amarilis

Sin duda lo que mds ha interesado a la critica es precisamente el verdadero nom-
bre de la poetisa peruana. Los hispanoamericanistas o colonialistas parecen al-
bergar pocas dudas de que la declarada autoria femenina y peruana es cierta, y
esa seguridad se orienta decididamente hacia la identificacién de Amarilis. Otra
cuestién es que sea una tarea fdcil, o incluso posible, encontrar a la poetisa que
se esconderia tras el sobrenombre poético. De modo efectivo se obvia asi la sos-
pecha de que se trata de una mixtificacién, del propio Lope se ha pensado algu-
na vez o de alguien préximo.*

Frente a los argumentos de quienes cuestionan el origen americano de la epis-
tola se oponen las razones que demostrarfan al menos la posibilidad de que una
poetisa peruana en los comienzos del siglo xvi1 haya podido escribir esta larga
epistola, e incluso, dando un paso mds, se echa mano de los supuestos rasgos espe-
cificos de la literatura hispanoamericana o de la literatura de género en la epistola’,
lo que serviria para cimentar que su autora es una mujer culta, una monja,® que
quizd participa en tertulias o academias literarias, que se reafirma como autora
muy orgullosamente y muy por encima de la declaracién de un amor platdénico
hacia el gran Lope de Vega. Minimizado o suprimido el problema, no queda mis
que la insercién de la autora en una cadena que puede llegar hasta el presente.”

Es ficil percibir que la presencia de la epistola de “Amarilis a Belardo” es
extrafa en el bien tejido sistema del corpus epistolar de La Filomena, que per-

4. La partidaria mds reciente es Campana (1997: 24): “probablemente algtin amigo de Lope, al-
guien que quizd participé en certdmenes poéticos y en la lucha contra sus detractores, que al
componer el poema se propuso no solo exaltar al Fénix, sino también apoyarle frente a los criticos,
secundarle en su aspiracion al amor espiritual y exhortarle a emprender un proyecto literario.
Puede que se trate de un poema hecho por encargo del propio Lope, pero es improbable que
fuese compuesto por él”.

5. La declarada ambicién de la segunda parte de Aladro y Ramos-Tremolada (2015: 75) es “de-
mostrar [...] que la Epistola de Amarilis forma parte de la tradicidn literaria peruana, y no es, como
repetidamente se ha sostenido, una mera continuacién de las corrientes humanistas europeas de
entonces”. Vinatea-Recoba (2017) insiste en el criollismo como explicacién de las contradicciones
de la epistola. En sus conclusiones Lépez Gregoris considera que “mds alld del uso correcto y hébil
de las referencias cldsicas, la lectura o andlisis que debe hacerse sobre estos poemas corresponde
sobre todo a los estudios de género” (Vinatea-Recoba 2009: 204).

6. “[...] lleva a suponer que no solo se trata de un amor intelectual, sino una pasién reprimida por
su condicion de monja. Quizd esta es la causa de que escondiera su identidad con un seudénimo”,
Ortiz Sdnchez (2017: 167). También hay otras explicaciones: “Lo mds probable es que las autoras
hayan ocultado sus nombres, empleando un pseudénimo, como las tapadas limefas ocultaban sus
rostros”, Vinatea Recoba (2009: 25).

7. Mayne-Nicholls (2013) considera que Amarilis y Delia Dominguez mantienen un nexo que
consiste en que la primera “forma parte de su genealogfa como escritora” y que, mds que una carta
de amor o una reflexién autobiogréfica, “el tema de la epistola es posicionarse como autora”. Aun-
que mucho mds habil en sus planteamientos, Holloway (2013) repasa las posiciones criticas pero
acepta por la via de hecho la realidad femenina y “colonial” de Amarilis.
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manece s6lidamente unido en un libro misceldneo cuya organizacién responde
a los intereses tanto de un buen conocedor del mercado editorial, como de un
poeta que vive de su pluma y que apuesta por elaborar un canon donde insertar-
se de un modo favorable. De las diez epistolas la de Amarilis destaca por dos
caracteristicas distintivas: estd firmada por una mujer o, mejor, estd atribuida a
un sobrenombre poético-pastoril femenino, y es la Gnica que emplea una métri-
ca ajena al desarrollo de la epistola poética, tradicionalmente llamada “horacia-
na”, en Espafia.® Esas dos notas, decisivas, pueden levantar dudas sobre la auto-
rfa del texto. Que Lope utilice el poema no tanto como, segin pareceria a
primera vista, exhibicién narcisista de un gran ego cuya fama alcanza tierras re-
motas e incluso enamora platénicamente a una diestra poetisa, sino que le sirva
de pie forzado para levantar una potente defensa pro vita sua en la respuesta
puede resultar mds que sospechoso.” Y aunque no hay una prueba irrefutable de
la probable mixtificacién, en el balance de lo que es un complejo coctel hay que
agitar también las posibles ironias de los encargos que realiza Amarilis y las res-
puestas, corteses pero negativas, de Lope, como se verd después.

Tampoco es una prueba definitiva a favor de la autoria femenina y america-
na que en el resumen biogréfico del poema de Amarilis se mencionen hechos de
la historia del Perd. Las luchas de los conquistadores y sus herederos, a los que
alude el texto, han ocurrido medio siglo antes y no hay referencias a la vida ac-
tual en el virreinato, ni siquiera a algo que pueda fecharse desde comienzos del
siglo xvI1."” Quizd quepa argiiir, si la autora es una monja, que no puede aportar
datos o referencias de su mundo, siempre que se la imagine enclaustrada. Los
rasgos mds personales, ademds de situar la redaccién en esas tierras lejanas para
el propio Lope y sus lectores, y mds alld de ese punado de alusiones a la historia
del territorio, alusiones antiguas como digo, se concretan en los dos abuelos
fundadores de una ciudad, en la condicién monjil de la autora, en la existencia
de una hermana y en la admiracién a Lope. Vuelvo después sobre otros detalles.

Hay un acuerdo en fechar la epistola de Lope hacia 1620, a partir del verso
139 (“Marcela con tres lustros ya me obliga”), pues “Marcela, la hija de Lope,
nacida en 1605 tenfa entonces quince afos”,'" mientras en el poema de Amarilis,

8. Es “un caso excepcional e innovador [... que] ensancha de una manera sorprendente las fron-
teras de la epistola espafola”, Rivers (1993-1994: 28; la cursiva es mia). Desde una perspectiva
distinta pero complementaria Tauro (1945: 52) habia sefialado que se trata de un texto tnico de
la literatura colonial.

9. La epistola también sobresale en un contexto en el que Lope escribe para defenderse y para
autoelogiarse, como lo prueba el conjunto epistolar de La Filomena y La Circe, indica Rozas
(1983: 469). Pero la respuesta a Amarilis no entra en las cuestiones literarias o en las envidias que
a veces estas conllevan, como ocurre en las otras epistolas, sino que es una defensa de su vida, de
su comprensién del amor, y lo es porque es una respuesta a la epistola de Amarilis.

10. No hay ningtn dato, “por lo menos, que no hubiera podido sacarse de alguna crénica de la
conquista del Pertt”, Campana (1997: 19).
11. Montesinos (1973: Ix, n. 2).
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légicamente anterior, no hay elemento alguno que permita su datacién.'? La epis-
tola alude a un par de textos del Fénix, que si se publican a principios del si-
glo xvi1, La hermosura de Angélica'y El peregrino en su patria, de 1602 y 1604 res-
pectivamente, textos conocidos en Espana y probablemente en Perti."”” No hay
alusiones a una fama de Lope en América basada en su teatro, como podria supo-
nerse interpretando el amor de oidas de que se vale Amarilis desde el comienzo.
Por eso, la posible admiradora, recuerda al Fénix a partir de un poema épico y de
una novela de aventuras. ;Son lecturas juveniles? Imposible saberlo. ;No ha podi-
do volver a acercarse a la obra de Lope desde su vida conventual? Es otra posibili-
dad incomprobable, aunque mostraria la fecha de la epistola, unos quince afios
anterior a su inclusién en La Filomena y también a la respuesta de Lope, y en todo
caso la inactualidad de esas referencias cuando el texto se publica en Madrid.

Resulta como minimo curiosa la presencia de dos Amarilis en la vida de Lope:
una de ellas su amante Marta de Nevares y otra la poetisa peruana.'* Pero las coin-
cidencias van sospechosamente mucho mds alld, pues “otro dato extrafio que no se
puede pasar por alto es que los nombres de mujeres citados en la cancién (Amari-
lis, Belisa, Celia, Dorotea) son todos seudénimos de amantes de Lope”,” lo que
de modo sorprendente suele pasar desapercibido en una critica como la de Lope
que siempre ha sido furibundamente biogrifica y que ha llenado buena parte de
las aproximaciones a la obra de Lope con la lista de esposas y amantes.'®

Como decia, el asunto que ha fascinado a la critica durante muchos anos es
la posible identificacién de Amarilis, a lo que se han consagrado muy diversos
trabajos.!” Conviene separar en dos el mar Rojo de las aproximaciones entre las

12. Con todo, Vinatea Recoba (2017: 304) fecha la epistola “alrededor de 1615” y remite a
Lohmann (1993) (Vinatea Recoba 2009: 127).

13. Ambos tienen distinos elementos en comin, como una proyeccién biogréfica muy repartida,
en el caso de La hermosura de Angélica a lo largo de miles de versos, Sdnchez Jiménez (2018: 148).
Una alusién mds amplia e inconcreta afiade luego Amarilis: “de nadie no recibes, sino cobras / lo
que te debe el mundo en prosa y rima” (vv. 275-276).

14. Arellano-Mata (2011: 115-149: “Sacerdote y amante: Marta de Nevares, gran pasion de
madurez del Fénix”). Por otro lado la mencidn, nueve afios después de la publicacién de La Filo-
mena, de una Amarilis en E/ laurel de Apolo (11, 167-174), que Lope sitda en Santa Fe de Bogotd,
no resuelve nada.

15. Campana (1997: 21).

16. “No habrd quien le tache de inconstante: diez afios le duré el regusto de Elena, quince la
plenitud gozosa de Micaela, y luego dieciséis el ensimismamiento y la solicitud hacia dofia Marta.
El mal estuvo en que concurrieran paralelamente a esas pasiones siete afios de carifiosa unién,
nunca renunciada, con dona Isabel, quince atendiendo con mds o menos constancia a la achacosa
dofia Juana y finalmente veintitin afos de sacerdocio agitado por remordimientos, desmayos e
impetus divinos. Y lo peor de todo para su fama es que lo contaba claramente sin celar nada”,
Goyri (1953: 173-174).

17. Un resumen reciente de las candidatas en Aladro y Ramos-Tremolada (2015: 71-74). En su
edicién Vinatea Recoba (2009: 26-31) recoge las autoras aducidas y concluye que la auténtica
debid estar vinculada por “lazos familiares” con Enrique Garcés, quien tradujo a Petrarca y a Ca-
moens. No he podido consultar la edicién de Chang-Rodriguez (2009). Como uno de los posibles
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que prefieren encontrar una poetisa peruana que pueda encajar con las afirma-
ciones de la epistola y las que rechazan esa via o dudan de ella para o bien atri-
buir el poema al propio Lope o a alguien cercano.'® Algunas propuestas han
envejecido mucho y hoy son inaceptables, pero demuestran a las claras esa pa-
sién de la critica literaria por buscar the flesh and blood que se puede ocultar en
los juegos de los poetas. Es el caso de Asenjo Barbieri, quien en sus Ultimos
amores de Lope de Vega Carpio, de 1876, sostiene que los versos de la epistola se
deben a Marta de Nevares y que fueron retocados después por el poeta.” Millé
por su parte indica que “ese personaje fue invencién de Lope”,® aunque refina
mds la hipétesis Tauro, que apoydndose en Ricardo Palma recuerda la superche-
ria literaria de una dama limefia que escribia cartas de amor a un crédulo Juan
Ramén Jiménez, y el interesante paralelismo apuntaria a una travesura, aunque
en lo que atane a Amarilis lo mds importante es que no cree Tauro que la obra
sea de Lope pero si que “parece obra de hombre y huele a mixtificacién
literaria”.?' Algunas identificaciones posibles componen una nada desdenable
lista de nombres en la pdgina web de Hudnuco, que informa de que hay un
distrito en la ciudad que se llama “Amarilis”.**

Hibridismos: métrica y género literario

El estudio de la epistola en verso atn tiene muchas zonas que roturar. Que la
principal aproximacién, la de Rivers, se hiciera desde el sello de lo clisico, tras
una Europa arrasada por la tltima contienda mundial, es muy comprensible. El
prestigio de la vieja cultura, representada ademds por uno de sus hijos mas reco-
nocidos, el poeta latino Horacio, tifie con facilidad la recuperacién de una bue-
na parte de esa gran tarta, no siempre dulce, que es la epistola poética en Espana
durante el Renacimiento y el Barroco. Sin embargo el “horacianismo” no es una
etiqueta de sencillo manejo, dada la complejidad de matices de la produccién
del poeta latino, ni tampoco la epistola se presta al ficil tratamiento que casi

excesos a los que invita a menudo la busqueda de la autoria véase la propuesta de Tord que reco-
gen Aladro y Ramos-Tremolada: a partir de los vv. 260-270 encuentra un extrafio acrdstico en el
que habria que leer “rojo” en un verso y BARAY en los inicios de cada uno de los cinco siguientes.
18. Aladro y Ramos-Tremolada (2015) sefialan una “tercera tendencia critica” para quienes se
centran en el estudio del texto y solo incluyen aqui a Sabat (1990) y a las dos editoras modernas:
Vinatea Recoba (2009) y Chang-Rodriguez (2009). Creo que habria que contar también y de
modo preferente con Campana (1997), por mds que cuestione con fuerza (y acierto) que se trate
de una autora de Hispanoamérica.

19. Castro-Rennert (1968: 16, n. 9). Tauro precisa que el libro se publicé con el pseudénimo de
José Ibero Ribas y Canfranc.

20. Millé y Jiménez (1930: 7).

21. Tauro (1945: 197, n. 171).

22. “Amarilis Hudnuco Pert”.
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siempre prefiere la pedagogia. Los estudios suelen insistir en las relaciones de
epistola y sdtira desde sus comienzos, o en la importancia de la amistad mascu-
lina y sus modelos, asi como en las claras diferencias con la modalidad ovidiana.
Sin embargo siguen quedando fuera de la atencién critica otras variedades,”
como la epistola cortesana, la que constituye un tratado (que si es horaciana pasa
por el contenido literario que hoy se llamaria “tedrico”) y la octosildbica (que
carga con esa supuesta separacion insalvable entre la influencia castellana frente
a la italiana del endecasilabo y que en la epistola, como en otros géneros, obliga
a muchas matizaciones).”*

No es habitual para un poeta espafol de los Siglos de Oro recibir desde
América una epistola en verso de una admiradora. Tampoco es imposible, como
lo probaria el caso de Lope de Vega. Sin embargo, que el poema esté compuesto
en una métrica infrecuente podria llevar a pensar en una falta de informacion
sobre un género que cuando Lope publica La Filomena ya tiene casi noventa
anos de vida en Espafia. Si Garcilaso escribia a Boscdn en 1534 desde la tumba
de Laura en Avinén, y lo hacfa en endecasilabos blancos,” muy pronto Diego
Hurtado de Mendoza y el mismo Juan Boscdn intercambiardn sendas epistolas
que iban a ser, esta vez si, las creadoras del género en Espafa, que ha venido
llamdndose epistola horaciana, al menos desde el célebre y fundador trabajo de
Elias Rivers (y el necesario complemento de Claudio Guillén).*® Desde esos
afos finales de la década de los treinta en el siglo xvr distintos poetas cultivaron
un género tan latino, a veces tan préoximo a Horacio y a veces no tanto, que casi
al mismo tiempo habian rescatado y con sus peculiaridades los poetas italianos.
Aunque solo suelen valorarse algunos hitos, como los tres mencionados y la
admirable epistola del capitdn Andrés Ferndndez de Andrada, la producciéon
epistolar es muy extensa.”

En el amplio cajén que es la epistola hay textos que tienen una forma mds o
menos intensa de epistolaridad y que son mds bien otra cosa, como el memorial
de Quevedo que se titula “Epistola satirica y censoria”.?® También se da el caso
contrario, el de poemas que no son epistolas pero la critica los ha podido recla-
mar para la serie, quizd por la mencién de un destinatario o por el uso del terce-
to encadenado o, peor adn, por la necesidad de que todos los poetas (al menos
los importantes) hayan tenido que componer una epistola, como ocurrirfa con

23. La familiar serfa una modalidad de la horaciana: “De los dos tipos discernidos por E.P. Mo-
rris en las epistolas de Horacio, la “filoséfica” (préxima al discurso) y la “familiar” (que simula el
disefio de una carta de amigo a amigo), Lope de Vega prefiere el segundo”, Sobejano (1993: 25).
24. Diez (2000).

25. Fosalba (2019). Como es sabido, décadas después, Aldana escribird a su hermano Cosme una
epistola en endecasilabos blancos.

26. Rivers (1954); Guillén (1972).

27. Un planteamiento novedoso y amplio sobre la epistola en verso en Marfas (2020).

28. Dicz (2008).
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Géngora®, aunque “estrictamente hablando, este poema [“jMal haya el que en
sefores idolatra”] ya no se puede llamar epistola [...] se ha transformado en un
ingenioso soliloquio”.*® Frente a la produccién tnica (desde Garcilaso), algunos
poetas han creado todo un corpus, verdaderamente al estilo horaciano, también
muy pronto, como Hurtado de Mendoza® o Cetina,” y en esta linea se inserta
claramente Lope de Vega,* que se distancia asi en este aspecto y mucho de sus
dos “competidores” Géngora y Quevedo.

No se puede hablar de “desviaciones” del canon del terceto como cauce de
la epistola, pues comenzarian en el mismo principio de la aclimatacién o, mejor,
creacién del género en Espana con la epistola de Garcilaso a Boscdn y sus dife-
rencias con las de Mendoza y Boscdn, las dos que asientan el terceto como la
estrofa més utilizada para componer epistolas en verso, horacianas o no. Con
todo, el uso de la estancia, habitual en la cancién petrarquista, como metro de
una epistola resulta insélito. Hay otros ejemplos de variaciones métricas dentro
de un canon muy flexible, pues la epistola maneja un pufado de caracteristicas
formales y de contenido que permiten un alto grado de variabilidad en su com-
binacién y también conviene recordar que la “Cancién a las ruinas de Itdlica”,
otro texto muy barroco, se vale de estancias para abordar un contenido que ni es
amoroso ni petrarquista. Un lector de poesia de los Siglos de Oro sabe de la
polivalencia de las estrofas y su adaptabilidad, desde el mismo género-estrofa
que es el soneto hasta los distintos usos del terceto en la recepcién de los géneros
neocldsicos, por poner solo dos ejemplos.

Sin embargo, la composicién de la “Epistola de Amarilis a Belardo” con
dieciocho estancias idénticas métricamente que disponen de dieciocho versos*
parece remitir a un juego de poeta experimentado o a un desafio de academia o
incluso a una pista para esa posteridad que ha creido ver en la cancién-epistola
una mixtificacién. Y desde luego resulta extrafio componer una epistola en es-
tancias bien entrado el siglo xvi1 y en medio de otras nueve epistolas que en La
Filomena respetan escrupulosamente la forma del terceto, bien consolidada en-
tonces y no solo en la pluma de Lope de Vega. ;Se trataria de una excepcién con
la que se pretende marcar el género de la autora del poema o con la que se quie-

29. Sinchez Robayna (1993).

30. Rivers (1993-1994: 25).

31. Diez (2002b).

32. Ponce Cdrdenas (2002).

33. “Sean 20 o 21 las epistolas numerables en la produccién de Lope, es indudable su fecundidad
en este género, en el cual creo hallé uno de los moldes mds propicios a la expresion de su persona,
su historia y su destino”, Sobejano (1993: 21). Rozas (1983: 470) defiende que la Egloga a Claudio
deberfa titularse Epistola a Claudio, aunque esté compuesta en liras de seis versos, “una de las es-
trofas del horacianismo espafiol”. Justifica Rozas de manera muy convincente que en este poema
el estilo sea elevado y no medio o familiar.

34. El poema consta de dieciocho estancias mds once versos del commiato (caracteristico de una
cancién), lo que supone un total de 335 versos.
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re subrayar la lejania de su origen con respecto a la metrépoli, la gran distancia
que hay entre Perti y Madrid? Asi lo creen Sabat® y sus seguidores. ;Es quizd un
accidente, una mala comprensién de la historia de la epistola en verso y de su
molde estréfico preferido? Parece muy improbable. ;Es una decidida eleccién
para manifestar el cardcter amoroso propio de la cancién petrarquista? Es verdad
que no solo tienen forma epistolar las epistolas, como dirfa Perogrullo, sino que
distintas estrofas o géneros pueden adoptar la forma epistolar o contar con ras-
gos epistolares, incluso un soneto y desde luego una cancién pueden tener ese
sesgo. Sea 0 no una epistola o incluso si es una cancidn, tiene un decidido toque
epistolar, como lo muestra, ademds, su escogido encaje en el centro de las nueve
epistolas candnicas que Lope agrupa en La Filomena.

Amarilis parece ignorar ese rico desarrollo de la epistola en verso que tiene
en Lope uno de los mds conspicuos cultivadores, si bien las dos grandes colec-
ciones epistolares del Fénix se publican después de que supuestamente recibiera
la epistola indiana. Desde luego cabe creer que el uso de la estancia podria ser
una innovacién, una forma de marcar una originalidad americana, peruana o
femenina de una poeta que hilvana con extraordinaria soltura sus versos para
proclamar muy apropiadamente su amor en una de las estrofas mds aptas para
ello. Pero también puede aceptarse que el uso de una métrica tan insélita pre-
tenda ser un guifio de complicidad a los lectores de poesia que serfan invitados
asi a entrever que la epistola tiene mucho de mixtura, de broma o de aprovecha-
miento de un pie forzado para que el Fénix conteste y exhiba su numen poético
en algunos asuntos que le vienen especialmente bien. Que Lope conteste con el
metro cldsico, el terceto, manifiesta una comprensién de la epistola que no se
deja arrastrar por las novedades recibidas. Por otro lado, en la coleccién de diez
epistolas de La Filomena la sexta, la “indiana”, queda asi sefalada como una
epistola distinta, tanto que no merece que se respete el uso que suele afectar al
cruce de composiciones poéticas que desde los trovadores obliga a responder, si
no por los mismos consonantes, si en el mismo metro, como corrobora la expe-
riencia fundante de Mendoza y Boscdn. ;Es una broma el intento de convertir
en una epistola insélita la que parece llegar desde Perti con ese perfume exético
que proporcionaria el cambio de metro? ;Hay otros elementos temdticos que
profundicen o corroboren este tono lidico con el que la epistola puede comuni-
car algo mds que su tenor literal?

Mucho menos interés tiene, en mi opinidn, discutir el posible horacianis-
mo de la epistola de Amarilis. Con Lépez Gregoris se puede convenir en que
el destinatario aparece tarde y no al comienzo, y se puede convenir también en

35. “Amarilis, poeta, probablemente introdujo innovaciones a su epistola en cuanto al metro
porque tenfa conciencia de su condicién femenina y sabfa que las epistolas horacianas utilizadas
hasta el momento (en versos sueltos o en terza rima) eran, antes que nada, expresién de la amistad

masculina” (Sabat 1990: 464).
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que la estructura carece de digresiones y que, por tanto, es bastante rectilinea,
aunque es més dificil discutir el uso de un “lenguaje familiar” porque usa “td” y
no “vos”,* pues seguramente “ti” es la forma tipica del horacianismo.?” Pero,
como decfa, tiene poco sentido la cuestién, pues aunque si hay una clara inten-
cién de proyeccion biogréfica, el texto es epistolar solo en parte, es una declara-
cién de amor (por peculiar que sea) de una mujer a un hombre y no sigue, quizd
porque no lo pretende, los preceptos horacianos®® (no hay una reflexién filos6fi-
ca, no abunda el sentido del humor, etc.). Con el toque epistolar la supuesta au-
tora no quiere que su poema se inserte en la serie horaciana: es otro tipo de
epistola de dificil clasificacién (ni ovidiana, ni familiar, ni cortesana, etc.), sobre
todo por un hibridismo muy obvio y al que Lope le saca mucho partido.

Datos, dudas y contexto de un insélito poema

Una de las mds claras marcas epistolares, también muy horaciana, es la aparicién
del destinario en los primeros versos. Ese vocativo o esa apelacion directa crea el
sentido inequivoco de una comunicacién epistolar: los versos van dirigidos pri-
ma facie a ese receptor individual y nominado, aunque en la poética de la epis-
tola que pasa por la imprenta se busca a muchos mds lectores, participes también
de una comunicacién directa. En el poema de Amarilis pesa mds en su comien-
zo el componente de la cancién,” con dos estrofas que reflexionan sobre el
amor, sobre ese amor limitado que a lo largo del texto predica una Amarilis
pudica. Belardo aparece en el verso 38, muy tarde para una epistola convencio-
nal y es una prueba mds del cardcter hibrido del poema. En las epistolas tradi-
cionales la mencién del destinario puede servir para senalar las distintas partes
en que se organiza el poema y esa repeticién sirve al tiempo para mantener la
ficcién epistolar que recuerde al lector que los versos tienen un primer y privile-
giado destinatario y Amarilis lo sabe.*

El amor es el marco que justifica la escritura del poema, el amor que dice
sentir una emisora que no ha visto nunca al destinatario aunque le ha oido o ha
oido cosas sobre él. Por eso, el juego del amor de oidas, tan medieval, debe co-
honestarse con la posibilidad de que Amarilis haya oido a Lope en su teatro

36. Lépez Grégoris (2009: 195).

37. Aldana trata de “vos” a su hermano Cosme y de “t4” a Arias Montano, como ya indicara
Sabat (1990: 461), “tuteando cldsicamente a su distinguido amigo”, Rivers (1993-1994: 20).
38. Una enumeracién en Diez (2002a).

39. Hay una desvinculacién originaria de la epistola sobre la cancién: la epistola “no es poesia
lirica, en el sentido tradicional, no es hija o sucesora del canto o de la cancién”, Guillén (1995:
164).

40. Se menciona a Belardo hasta en ocho ocasiones bien distribuidas, en los versos 38, 55, 56, 91,

169, 253, 298 y 327.
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(aunque no se hace referencia a ninguna composicién dramdtica del Fénix,
como he indicado, se mantiene en un tono general sobre los textos de Lope):

of, Belardo, tus conceptos bellos,

tu dulzura y estilo milagroso [...]

y admirando tu ingenio portentoso [...]
of tu voz, Belardo. Mas ;qué digo?

(vv. 38-39, 43y 55)

Parece que el contacto es por la lectura (“y de las tuyas muchas he leido”, v.
219), aunque lo relevante es que se trata de un amor fisicamente imposible desde
el mismo principio, lo que sirve para levantar una barrera de proteccién un tanto
juguetona en esta amante que busca una conexién espiritual o platdnica, garanti-
zada por esa inmensa lejanfa desde la que escribe: “Ved qué extranos contrarios /
venidos de otro mundo y de otro clima!” (vv. 35-36). Es, con todo, una suerte de
amor culpable que solo se mitiga por la calidad del amante (vv. 48-49 y 506), lo que
forma un primer elogio del destinatario, en un amor que se ha fraguado a través
de la lectura. Como suele resaltarse, el poema quiere hacer creer a su primer desti-
natario, y a todos los demds que lean el poema impreso, no solo que ha sido com-
puesto en Pert sino que la autora es una monja (vv. 70-72), con lo que a esa altu-
ra de la cancidn-epistola el lector ha tenido que atravesar setenta versos de
justificacién de un amor de oidas por un poeta espafol al que ha leido (y por
tanto, oido), pero al que nunca ha visto ni espera (;ni desea?) ver.

A pesar de todo creo que el verdadero centro del poema no es la expresién
de este complejo amor sino la exagerada exaltacion de Lope, a través de esta in-
tensa proyeccion en el Nuevo Mundo, y sin duda por ese motivo el poeta ha
publicado la epistola en esa posicion central en su coleccién de epistolas de La
Filomena. Sorprende que una ferviente admiradora solo cite dos obras del Fénix,
una en prosa (E/ peregrino en su patria, con cuyo titulo se juega en los vv. 91-92,
aunque la palabra “peregrino” ya habia aparecido en el v. 63), para insistir en
consolarse con una especie de peregrino a lo divino, y otra en verso pero tam-
bién muy narrativa como es La hermosura de Angélica. Las dos se han publicado
casi hace veinte afios cuando la “Epistola de Amarilis” se imprime dentro de La
Filomena, lo que remite a una antigua gloria del Fénix.*!

Pero entrelazado con la exaltacién del poeta se halla el motivo de lo elevado,
de lo celestial, y seguramente una atenta lectura de la sexta estrofa permitiria ver
una cierta y amable burla de los intereses de Lope, bastante mds terrenales. La
misteriosa autora, sin embargo, también modula esa pureza celestial con la de-

41. Hay una referencia elogiosa a una amplia produccién que no se especifica, pero la intencién
no es, dentro del tono dominante de la epistola-cancién, establecer un catdlogo de obras del poe-
ta que es también prosista, sino dirigir la valiosa pluma de Lope hacia otros contenidos netamen-
te espirituales.
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claracién de un deseo que por limitado que aparezca queda muy tenido de ero-
tismo: “Alld deseo en santo amor gozarte” (v. 109). “Gozarte” es forma verbal
que puede estar muy connotada, al que hay que sumar el “deseo”, y la propues-
ta, si bien podria ser aceptada como una exaltacién monjil del amor espiritual,
también puede ser una remisién mds al cardcter mixtificado del poema.** Basada
en esa superioridad de lo celestial Amarilis propondra con cuidado diversas co-
rrecciones a la obra del poeta, y consecuentemente a su vida, hasta culminar con
el encargo final de que escriba la vida (otra vida, mucho mds modélica) de una
santa y abandone o limite, por tanto, otras formas de poesia. Creo que la prime-
ra correccidn que propone en esa linea, inteligentemente engastada tras los enor-
mes elogios, es esta:

Pues, peregrino mio,
vuelve a tu natural, péngante brio
no las murallas que ha hecho tu canto
en Tebas engafiosas,
mas las eternas, que te importan tanto [...]
Las singulares gracias con que esmaltas
tus soberanas obras,
con que fama inmortal contino cobras,
empléalas de hoy mds con versos lindos
en soberanos y divinos Pindos.

(vv. 104-108 y 115-119)

El largo poema cambia, tras la declaracién de ese amor divinizado y tras el
elogio, en uno de sus giros que podria haber querido imitar los de Horacio de
haberse realizado con mds fuerza, hacia una proyeccién supuestamente autobio-
grifica, y no menos horaciana, aunque la explicacién no lo es, pues la confesion
personal se vincula al conocimiento de quien declara su amor: “Quiero, pues,
comenzar, a darte cuenta / de mis padres y patria y de mi estado, / porque sepas
quién te ama y quién te escribe;” (vv. 127-129). La proyeccién es muy limitada
y relativamente general. Un punado de datos (unos abuelos conquistadores,
padres nobles, educada por una tia una vez que se queda huérfana, una hermana
casada y tan bella como Amarilis, su condicién de religiosa) se sitdan en un Pert
que carece de descripcién o detalle. Mds bien se busca un lenguaje poético y

42. En el comentario, estrofa por estrofa, de Vinatea Recoba (2009), solo se anota “alld” en este
verso. La razdén de trasladar el amor al cielo es doble y muy ajustada a la fama de Lope y al infla-
mado temperamento de la emisora: “pues acd es imposible poder verte, / y temo tus peligros y mis
faltas” (vv. 110-111). Sin embargo “gozar” también puede tener un tono mds neutro, como en la
epistola cuarta, donde el “gozo” de los dos amigos se opone al “apetito” sexual: “Gozar se pueden
dos entendimientos, / como agora yo a vos, que no os he visto, / y dar la voluntad sus pensamien-
tos. / Mas como el apetito tan malquisto / de la razén, en femenil belleza, / que es lo que yo,
platdnico, resisto”, Vega (Obras poéticas, p. 789, vv. 271-276).
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mitoldgico, con lo que la localizacién no parece precisar un conocimiento de
primera mano de las tierras del exdtico virreinato; solo se nombra la ciudad de
Leén (v. 160) que sus abuelos fundaron (vv. 169 y ss.).** La proyeccién biogrd-
fica tiene mucho de acertijo, con pistas repartidas en las estrofas, pero sin el su-
ficiente calado como para que la critica haya podido identificar a la autora:

De padres nobles dos hermanas fuimos, [...]
De la beldad que el cielo acd reparte
nos cupo, segin dicen, mucha parte,
con otras muchas prendas.
(vv. 181y 190-192)

Lo mis significativo del autorretrato es la insistencia en una pureza espiritual
que, si bien sirve para subrayar la condicién de una religiosa que respeta sus votos,
parece buscar un contraste con la vida de su admirado destinario o constituirse
incluso como provocacién o, mucho mds sutilmente, como una invitacién para
que Lope en su respuesta explique a su vez lo que parece imposible de defender:

Yo, siguiendo otro trato,
contenta vivo en limpio celibato,
con virginal estado
a Dios con gran afecto consagrado,
y espero en su bondad y su grandeza
me tendrd de su mano,
guardando inmaculada mi pureza.
(vv. 210-216; la cursiva es mia)

Suena irénico que quien se ha enamorado de oidas (;y qué ha oido de y
sobre Lope?) insista con ahinco en una proclamacién tan desnuda y orgullosa
como “contenta vivo en limpio celibato” con la que implicitamente se resalta la
enorme distancia, no geografica en esta ocasion, sino moral con la vida de Lope,
como si la epistola hubiera sido compuesta o alentada por un sibilino enemigo
del Fénix, reforzada por la insistencia sexual de un “virginal estado” y una “in-
maculada [...] pureza”. No puede resultar mds claro que Amarilis no serd rival

43. Aunque antes ha mencionado a Potosi y a Lima, ni siquiera se realiza ese esfuerzo, a menudo
de segunda mano, de demostrar un amplio conocimiento, a diferencia de lo que el propio Lope
hace en la quinta epistola de La Circe, cuando escribe a su amigo el doctor Martias de Porras al
que pide noticias de “cémo os halldis en Lima, tierra extrafa, / tan lejos ya de vuestro sol primero”
y paraddjicamente el propio poeta se explaya en comentarios geograficos y zooldgicos antes de
detenerse en que “mejor serd cazar el oro y plata”, Vega (Obras poéticas, pp. 1240-1241, vv. 173-
174y 211). Sin duda, como indica Sobejano (1990: 19), “la visién de América que se dilata luego
por numerosas estrofas no es sino una forma amistosa de ponerse con la imaginacién en el lugar
del compafiero remoto”.
p
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de una Celia (v. 228) no identificada.* aunque lo irénico e hiriente es que
Amarilis, que parece conocer las pasiones de su admirado destinatario asi como
sus derivaciones literarias,” tan diferentes de su intensa proclamacién de “pure-
za”, lo haga explicito.

Antes de que, cerca ya de la conclusién, la epistola-cancién formule una
peticién cuando menos peculiar, el encargo de que Lope cante la vida de Santa
Dorotea, pues es la santa que celebran Amarilis y su hermana, por un doble
beneficio (“para bien de tu alma y mi consuelo”, v. 281), el poema de detiene en
los “dones” de la autora, que se concentran en la linea dominante del amor pla-
tonico: “un alma pura a tu valor rendida” (v. 254). El atrevimiento de la peti-
cién se justifica también de un modo menos concreto, pero en el subtexto sirve
para subrayar esa diferencia de esta epistola que es una cancién y que ha sido
compuesta por una mujer: “ellos al fin son hombres y temieran, / mas la mujer,
que es fuerte, / no teme alguna vez la misma muerte” (vv. 313-315).

La lectura del largo poema, si se atiende solo al sentido denotativo, permite
concluir que una desconocida monja peruana cuenta en la epistola-cancién quién
es y canta su admiracién por Lope en forma de casto amor (que se “gozarfa” en el
cielo), para terminar pidiéndole a su amado que cuente en verso la vida de santa
Dorotea.”® También en la lectura es posible percibir una gran insistencia en lo
celestial frente a lo terreno y, al mismo tiempo, una elevada exaltacién de Lope.
Cabe anadir que la cancién con toques epistolares es, como casi todas las epistolas
especialmente cuando se dirigen a un poeta, una invitacion a una respuesta, y que
si la autora cuenta su vida el destinatario estard obligado a contar la suya en la
contestacion; y si la autora se complace en su amor espiritual, el Fénix deberd co-
rresponder, pero con la sinceridad que implica toda correspondencia epistolar;*’ y
que, por tltimo, el destinario deberd contestar la expresa y extrana petitio de que
cante (quien ha sabido cantar a Angélica) a su santa preferida (que ella, a pesar de
su pericia versificadora, no canta). Resulta, pues, imprescindible, atender a lo que

44. Un tanto oscura es la reflexién ;maliciosa? sobre Celia: “Que ofendido en sus quiebras, / su
nombre todavia al fin celebras, / y aunque milagros su firmeza haga, / te son muy bien debidos, /
y aun no sé si con esto tu fe paga” (vv. 230-234). Toda la estrofa siguiente plantea, al final, la di-
ficultad de Amarilis para entender los amores miés fisicos, aunque previamente se ha detenido en
la imposibilidad de la competencia entre ambas, fisica (“que trépicos y zonas nos dividen”, v. 236)
y moral. En su respuesta Lope se muestra esquivo y usa el plural para referirse a las “Celias” tanto
del cielo como de la tierra (vv. 259-261), lo que parece eludir cualquier identificacion.

45. “De trenzas de oro, cejas, y ojos bellos, / cuando enredado te hallaste en ellos, / bien supiste
estimallos, / y en ese mundo y en este celebrallos; / y en persona de Anggélica pintaste” (vv. 240-244).
46. Es todo un atrevimiento realizar un encargo literario, pues previamente ha reconocido que la
trayectoria literaria del poeta estd en su cénit: “He querido, pues, viéndote en la cima / del alcdzar
de Apolo, / como su propio duefio tinico y solo” (vv. 277-279).

47. Lope asi lo entiende en su respuesta y se apresura a trazar un claro limite en su relato auto-
biografico: “Deciros faltas es desconfianza, / y porque yo jamds las dije ajenas, / no quiero hacer
en mi tan gran mudanza: / que no era gala de quien sirve apenas / pintarse con defetos a quien
tiene / aquellas obras cuales son por buenas” (vv. 52-57).
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Lope revela en su contestacién sobre el sentido de esa hibrida epistola, tan insélita
en su métrica y en su alejamiento de la convencién horaciana y, por tltimo, en su
peticién que obliga al Fénix a corresponder con el recuento de su vida a los casi
sesenta anos. Sin embargo no deja de resultar curioso que buena parte de los estu-
dios que pretenden elucidar la identidad de la misteriosa Amarilis no solo hayan
evitado analizar la epistola de “Amarilis a Belardo”, como ya se constataba hace
mds de siete décadas,* sino también la respuesta de Lope. Quizd ahora el pretexto
es que Amarilis es indiana y Lope castellano, o, dicho de otro modo, que la epis-
tola de Amarilis es una joya de la literatura virreinal o colonial, pero la de Lope
forma parte del acervo espanol o peninsular, en una cémoda e insatisfactoria divi-
sidn. Junto a las pistas, muy abiertas como se ha visto, que desgrana Amarilis es
imprescindible atender a la respuesta de Lope, quien, ademds, es el editor, con sus
criterios e intenciones, del misterioso poema.

Sospechas en una respuesta: “y la misma alabanza desengafios”

La detencién de Lope en su vida parece un lugar recurrente a la altura de 1621,
cuando ya ha disfrutado de la animadversion expresa de sus enemigos y eso po-
drfa explicar que en su respuesta a Amarilis cuente su vida como una autodefensa,
al corresponder a las confidencias de su admiradora, y, por méds que la vida de
Amarilis no se remanse en detalles de verdad sustanciosos, Lope aprovecha el
insélito poema mds que para un descargo de conciencia para que la cuidada de-
fensa pro vita sua tenga una justificacién. Y por eso la respuesta de Lope estd muy
lejos de su famosa explicacién a Juan de Arguijo, en la epistola nona de La Filo-
mena, sobre el desorden estructural del género: su respuesta sigue el ordenado
cauce que ha marcado Amarilis y no tiene nada de “centén”, ni de “capitulo” e
incumple clamorosamente aquello que senalaba a la epistola como el texto “don-
de apenas se engarzan las razones”.* No me cabe duda de que en gran parte ese
es el rol reservado a la colocacién central de la epistola de la supuesta peruana,
servir de indiscutible apoyo estructural a la parte del ledn de la epistola de Lope,
los casi doscientos versos en los que el Fénix repasa los highlights de su compleja
vida. No hay que descartar que el poema de Amarilis parta de una burla de ene-
migos que quieren buscarle las vueltas a un poeta narcisista al que colman de
elogios (“No Belardo, milagro han de llamarte”, v. 56) y al que al mismo tiempo
quieren arrinconar o comprometer. En esa linea se puede interpretar el rechazo
directo de Lope a la invitacién de escribir la vida de Santa Dorotea.

48. “La critica ha solido perseguir el esclarecimiento del problema histérico referente a la perso-
nalidad de Amarilis; pero el andlisis de su “Epistola” ha quedado reducido al elogio o a la glosa”,
Tauro (1945: 45).

49. Vega (Obras poéticas, p. 850, vv. 253-255).
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La respuesta de Lope no solo goza de una sélida autoria sino que es una epis-
tola canénica desde su propia forma en tercetos encadenados.” Algo mds breve,
con doscientos ochenta versos, la epistola no se caracteriza por hibridismos con
otros géneros, lo que la coloca a la altura de las otras siete epistolas del Fénix de La
Filomena y de la epistola de Baltasar Elisio de Medinilla, aunque el largo y estraté-
gico relato de la vida del poeta la sitda, no formalmente pero si por el contenido,
en otro rango. Estructuralmente aparecen seguidas, unidas, la cancién-epistola de
Amarilis y la respuesta del Fénix, para crear un efecto desde esa dispositio, un efec-
to muy distinto del que se persigue con la separacion de la epistola de Baltasar
Elisio de Medinilla y la epistola de este a Lope, que no es una respuesta.”!

La epistola séptima:** se inicia con una broma, signo inequivoco del buen
humor del Lope y nota muy propia de la epistola horaciana: “Agora creo y en
raz6n lo fundo, / Amarilis indiana, que estoy muerto, / pues que vos me escribis
del otro mundo” (vv. 1-3). El humor es rasgo horaciano, y aunque los juegos
suelen reservarse para el interior del texto y mucho mis si se trata de una pieza
de cierta extensién, como la presente, América parece exigir esta broma estereo-
tipada.” Tampoco es irrelevante que Lope distinga de forma inmediata a esa
Amarilis, “indiana”, de la Amarilis mds conocida.’* Es cierto que la maestria de
Lope le permite manejar con mucha soltura los tépicos de la comunicacién
epistolar, aunque aqui las bromas se acumulan en el comienzo, a veces con un
toque 4cido que se disfraza de una seriedad fingida como cuando reconoce que
“bien sé que en responder crédito empeno” (v. 10), en una época de su vida
donde ya lo ha ganado casi todo; otras, entregado a las artes del elogio, pues ya
sabe que los ingenios indianos son especiales: “mas los que el clima antdrtico
produce / sutiles son, notables son en todo” (vv. 19-20).

Es facil percibir, también desde el mismo comienzo, una cautela que atra-
viesa la composicién. Asi Lope recoge el guante de un lejano amor de oidas, muy
halagador, pero se queja con amabilidad: “En mares tan remotos y diversos, /
¢cé6mo podré yo veros, ni escribiros / mis sucesos, o prosperos o adversos?” (vv.
25-27; la cursiva es mia). La lejania en este caso es un tema obligado, pero la

50. Para el detalle de las alusiones bidgraficas conviene acudir a la anotacién de Carreio (Lope de
Vega, Rimas humanas y otros versos, pp. 658-668 y 1053-1056).

51. Calvo (2020).

52. Guillén (1995: 169, 171-173) clasifica en cinco grupos las epistolas de Lope ¢ incluye la
respuesta a Amarilis en el primero (porque se dirige a una desconocida): las de “cardcter ficticio o
novelado” (que es “mds ficilmente coherente y homogénea que otras”), las panegiricas, la “satiri-
co-literaria”, filos6ficas y las “predominantemente morales” (que son, junto con las primeras, “las
mejores”). Sobre la relacion de epistola y novela véase Diez (1993).

53. En la epistola “Al doctor Matias de Porras, corregidor y justicia mayor de la provincia de
Canta en el Pird”, la quinta de La Circe, el doloroso recuerdo de su hijo Carlos lo inicia Lope, sin
embargo, con la obligada broma: “Después, senor doctor, que me dejastes, / y sin morir al otro
mundo os fuistes”, Vega (Obras poéticas, p. 1234, vv. 1-2).

54. Vega (Cartas sobre Amarilis).

Studia Aurea, 15, 2021



Hibridismo y amores como autodefensa 135

insistencia en ella puede ser también indicio de incredulidad o incluso una iré-
nica respuesta a lo que se percibe como una broma o, al menos, se interpreta con
distancia, con otro tipo de distancia. Lope, desde luego, no deja de contestar
muy finamente al ofrecimiento amoroso y anade algo que puede estar cargado
de intencién: “Amo naturalmente a quien me ama / y no sé aborrecer quien me
aborrece: / que a la naturaleza el odio infama” (vv. 31-33).

Tras cumplir con la retérica educada y receptiva del introito, Lope sabe que
debe hablar de si mismo, que tiene que recoger el guante de la confesién, que es
una obligacidn de esa poética del yo que viene a imponer el género epistolar ho-
raciano, pero lo hace desde una tonalidad caracteristica de un discurso que debe-
rd ir creciendo en otras direcciones para componer una extensisima defensa pro
vita sua: “Mas ;qué os diré de mi? Porque no siento / que un dtomo merezca de
alabanza / quien tiene presuncién de su talento” (vv. 49-51). Lope renuncia a
hablar de sus defectos, pero dird la verdad, al menos una parte y antes de que
comience su largo relato, el ntcleo de la respuesta, confesard corresponder al
amor (“que dejaros de amar injuria fuera”, v. 62). Su autodefensa es algo mds que
una mera correspondencia por correspondencia.”® No se ahorran los elementos
amables y simpdticos (“En fin, por celos soy, jqué nacimiento!”, v. 85), pero sobre
todo Lope sabe perfectamente que su poesia refleja su vida, quizd como en nin-
gln otro poeta, lo que hace innecesaria la explicacién: “Lo demds preguntad a mi
poesia: / que ella os dird, si bien tan mal impresa, / de lo que me ayudé cuando
escribia” (vv. 115-117). Remitir a la lectura de su poesia a quien solo conoce La
hermosura de Angélica es una respuesta un tanto desabrida. Decia antes que la
poética epistolar, y la horaciana no es una excepcién, obliga a un planteamiento
sincero, con todo lo que ese adjetivo conlleva cuando se trata de literatura. Quizd
de modo mds realista hay que valorar, dentro de la seleccion de los hechos que
componen una larga vida, un planteamiento que incluya no solo esos hechos sino
también pensamientos y emociones. Asi Lope se entrega a esa exhibicién senti-
mental cuando trata de su hijo Carlos,”® habla de todos sus hijos y no evita el
espinoso asunto de su condicién sacerdotal, aunque se vale de un juego de pala-
bras que fundamenta la raiz defensiva de este relato autobiogréfico: “ordenéme,
Amarilis; que importaba / el ordenarme a la desorden mia” (vv. 155-156).

55. “Sila inclusién de la epistola [de Amarilis] por parte de Lope en este lugar tiene que ver con
una opcién estructural, la epistola funciona como un envidn para la respuesta en la que Lope
cuenta su vida privada en un dmbito de intercambios masculinos y literarios. Pero entiendo que,
por ahora, no podemos pensar este intercambio como un lugar en el que se cruza la estructura con
el contexto”, Calvo (2020: 158). Creo, sin embargo, que podemos y debemos pensatlo, y asi lo
demuestra el mds reciente trabajo de Campana (2021), que solo he podido consultar una vez en-
viado mi estudio.

56. “Un hijo tuve, en quien mi alma estaba; / alld también sabréis por mi elegfa / que Carlos de
mis ojos se llamaba [...] / jCudnto fuera mejor que yo muriera / que no que en los principios de
su aurora / Carlos tan larga noche padeciera” (vv. 121-123 y 133-135). La referencia a una obra
concreta por parte de Lope jilumina a esta destinataria que solo puede citar dos obras del Fénix?
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La respuesta de Lope es brillante y por eso al tiempo que rechaza que todos
sus versos de amor sean biograficos destruye una imagen de seductor que atin le
persigue, en unos versos cuyo alcance puede llegar a poner en cuestién también
el texto que firma Amarilis con su defensa del oido como el medio para acercar-
se al Fénix. Es también, de un modo extraordinariamente revelador, prueba de
cémo Lope entiende que un poema de lejano y misterioso origen tiene una base
en las habladurias (con otro sentido muy distinto de la lectura y la fama como
fuentes de la informacién de la también borrosa Amarilis):>” “Quien piensa que
yo amé cuanto miraba, / vanamente juzgé por el oido; | engafio que aun apenas
hoy se acaba” (vv. 157-159; la cursiva es mia). Lope también se queja de su ju-
ventud y de que sus versos no sean oscuros como los de otros, pues es mucho
mis ficil interpretar la poética de la claridad, aunque con mucha insistencia en
el oido, el sentido por excelencia que cultiva Amarilis. El poeta asi se defiende
doblemente: critica a los gongorinos y su moda en un comentario de alcance
metapoético y arroja sutilmente dudas sobre las interpretaciones de Amarilis
para, a partir del alma como concepto bdsico de la epistola-cancién de la supues-
ta peruana—y de nuevo de manera muy hdbil—, no solo contraponer la dife-
rente valoracién de lo realmente vivido, sino para, en una defensa muy bien
trabada, volver al razonamiento antdrtico y asegurarle a su destinataria, con esta
ingeniosa finta, que ¢l también la ama y sin peligro alguno:

Los claros pensamientos que perciben
sin molestia, Amarilis, los oidos,
menos seguros de ser castos viven.
Tiernos concetos del amor nacidos

no son para la vida imperfecciones,

ni estd sujeta el alma a los sentidos [...]
No pienso que a la vida parte alcanza,
juzgando bien de la amorosa pluma,

si el alma es posesién, la fe esperanza [...]
Y asf podréis amarme justamente,
como yo os amo, pues las almas vuelan
tan ligeras, que no hay amor ausente.

(vv. 166-171, 175-177 y 181-183)

Todo el argumento que desarrolla el Fénix se apoya en la insistencia de Ama-
rilis en el alma,*® cuyo efecto Lope ha calificado con acierto como de amor platé-

57. “Por varios mares, por distintos cielos / muchas cosas se dicen que no tienen / tanta verdad al
descubrir los velos” (vv. 256-258).

58. Lope entiende muy bien el sentido de la “Epistola de Amarilis”, desde la misma importancia
del alma, cuando acusa recibo del envio: “pues, desde el mar del Sur, nave de pluma / en las puer-
tas del alma toma puerto” (vv. 5-6). Y luego lo reitera, con mucho humor (“Del alma que os
adora sé deciros / que es gran tercera la divina fama; / por imposible me costdis suspiros”, vv. 28-
30) o con la seriedad del que quiere compartir las ideas de su interlocutora (“que adonde amor es
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nico (v. 59). Y tras el resumen de los hechos que tejen esta bien armada autodefen-
sa, la epistola describe y valora la vida actual del poeta para remitir de nuevo a la
literatura como el centro de su vida, contada o vivida: “Mi vida son mis libros, mis
acciones / una humildad contenta, que no envidia / las riquezas de ajenas posesio-
nes” (vv. 193-195). Aunque los libros son también un conocido tépico de la epis-
tola horaciana, asi como el rechazo de la vida cortesana con sus ambiciones, Lope
tifle con toques personales su rechazo de esa persecucién horacianamente absurda
(con mencidn de Séneca) y se adentra en el elogio del verdadero sabio, con otro
giro tan horaciano como los anteriores: los tres absolutamente ausentes de la epis-
tola de Amarilis: “Estimo la amistad sincera y pura / de aquellos virtuosos que son
sabios: / que sin virtud no hay amistad segura” (vv. 220-222).

Responde asi Lope al desmesurado elogio de Amarilis pero todo se impreg-
na ademds de una buscada ambigiiedad que podria responder a una duda sobre
la procedencia real de la epéstola o, mucho mds simplemente, porque el poema
de Amarilis es una invitacién callada al resumen confesional. La sinceridad se
valora expresamente tanto para dar calor a unas palabras que piden ser conside-
radas muy personales pero también se exalta lo excepcional de esta situacién:
“De mi vida, Amarilis, os he escrito / lo que nunca pensé; mirad si os quiero, /
pues tantas libertades me permito” (vv. 226-228). El elogio de este amor es
largo, un amor de pensamiento y sin ojos, que le permite llegar a las Celias, con
un giro de ingenio para subvertir la dualidad cielo/suelo con un intento de ele-
vacién muy logrado:*? “Celias de solo el cielo me entretienen; / no las temdis,
que Celias de la tierra / a ser infiernos de las almas vienen” (vv. 259-261).

La respuesta de Lope al encargo de escribir poesia religiosa creo que sin
duda refuerza la idea de que ha entendido muy bien o la broma o el cardcter
excipiente de esa peticién y ha decidido contestar, dentro del juego de la episto-
la, para exhibir una autodefensa que sus posibles enemigos sentirdin como una
decepcidén: “cantad su vida vos, pues que se emplea / virgen sujeto en casto
pensamiento, / para que el mundo sus grandezas vea” (vv. 268-270). Y algo mds,
pues Lope no solo devuelve el encargo sino que también propone una tarea a la
poetisa invitdindole a componer un poema épico sobre sus “padres” y con eso

alma, el cuerpo es sombra, / y la misma alabanza desenganos”, v. 68-69). Y es que Amarilis desde
el inicio de su cancidn-epistola construye su declaracién amorosa a partir del alma y del rechazo
de lo corporal (“al alma tiernamente aficionarla”, v. 3) hasta la misma conclusién: “guiad un alma
que sin alas vuela” (v. 335). Sin embargo esa linea continua no evita lo acerado de esta peculiar
pasién (“y asf quiero hacer una resefia / de amor dificultoso, / que, sin pensar, desvela mi reposo,
/ amando a quien no veo y me lastima”, vv. 31-34).

59. “Oh, cudnto acertards si imaginares / que es patria tuya el cielo / y que eres peregrino acd en
el suelo! / Porque no hallo en él quien igualarte / pueda, no solo en todo, mas ni en parte, / que
eres Unico y solo / en cuanto miran uno y otro polo”, escribe Amarilis (vv. 97-103), muy lejos de
la visién del propio Lope de la primera epistola (“A don Francisco de la Cueva y Silva, insigne
jurisconsulto”): “Soy en secreto a muchos arquetipo, / que en ptblico me niegan, mas no impor-
ta, / asi de Marte y Venus participo”, Vega (Obras poéticas, p. 754, vv. 136-139).
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concluye su epistola, con una suerte de enmienda a la totalidad, con un aire de
fresca suspicacia hacia una monja tan espiritual, tan lejana del cuerpo, tan sutil-
mente perversa, que no sabe o no quiere ver que tiene un material de primera
mano para desarrollar en su poesia, o al menos el tema es el que parece interesar
miés a Lope, que entiende como nadie, y quizd con sus puntas de sospecha, el
valor de una poesia heroica y guerrera al servicio del rey:

Honrad la patria vuestra propagando
de tan heroicos padres la memoria,
su valor generoso eternizando,
pues lo que con la espada su vitoria
gand a su sangre, vos, en dulce suma,
coronando laurel de mayor gloria,
dos mundos de Filipe vuestra pluma.
(vv. 274-280)

La indudable ordenacién de las diez epistolas de La Filomena permite per-
cibir el cuidado con el que Lope ha dispuesto las epistolas sexta y séptima. Con
independencia de la fecha de composicién de todas ellas®® Lope las publica y las
numera de acuerdo con sus intereses. Parece claro por qué reserva un lugar cen-
tral a la de Amarilis y también cémo prepara el exotismo de la aparente compo-
sicién peruana en las dos epistolas anteriores, tan distintas. En la cuarta, la dlti-
ma de todas por su redaccién, Lope bromea para su destinatario sevillano sobre
lo facil que serfa detener el Manzanares en comparacién con el Guadalquivir,
con la evidente intencidn de oponer la cosmopolita Sevilla y la corte. El contac-
to de América es con Sevilla y no con Madrid, sin embargo la sorpresa de la
epistola sexta refuerza el elogio del Fénix con este texto que milagrosamente si
ha llegado a la ciudad del Manzanares,®' pues la fama de su destinario no cono-

60. Sobejano (1993: 23) supone un #zer compositivo que va desde 1611 (para la epistola novena,
a Juan de Arguijo) hasta 1621 (para la epistola cuarta, a Diego Féliz Quijada y Riquelme), pero,
como es obvio, la epistola de Amarilis, que no es de Lope, no estd fechada. Otras precisiones sobre
las posibles dataciones en Sobejano (1990: 18). Sobre el cuidado organizativo de La Filomena y
La Circe véase Campana (2000), que se ocupa de otros aspectos generales y no de las epistolas, y
Campana (2021).

61. Y Lope no olvida que Amarilis, con el juego del término “peregrino” en relacién con la no-
vela del Fénix, pero también como férmula para exaltar a su alma gemela, le propone aumentar su
gloria con permiso de lo terrenal, representado por el Manzanares y con toda su pequefiez, carac-
teristica de tantos chistes de los Siglos de Oro, pero que aqui entra en correlacién con el Nuevo
Mundo: “En tu patria, Belardo (mas no es tuya), / no sientas mucho verte peregrino / (plegue a
Dios no se enoje Manzanares), / por mas que haga de tu fama suya, / que otro origen tuviste mds
divino, / y otra gloria mayor si la buscares” (vv. 91-96). La epistola cuarta concluye con una ex-
presiva superacién: “asi se rinde al Betis Manzanares”, Vega (Obras poéticas, p. 790, v. 295). Y en
la quinta epistola de La Circe también se vale del Manzanares para oponerlo a América: “volver un
hombre pobre a Manzanares, / sino traer el nuevo mundo a cuestas / y descansar entre los patrios
lares”, Vega (Obras poéticas, p. 1242, vv. 232-234).
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ce fronteras. En la quinta epistola, toda elogios hacia el conde Lemos y que
puede parecer poco integrada en la coleccidn, incluye numerosas referencias a
América, a México en concreto, que se justifican por ser el de Lemos presidente
del Consejo de Indias. Lope, sin haber puesto un pie alli, traza una colorista
descripcion donde aparecen la laguna, “las frutas de color y hechura extrafa”,
“las aves de mds visos y labores” e incluso un grupo “de hombres desnudos con
sus flechas y sus arcos”.? El lector percibe ese deslizamiento sutil desde el elogio
del alto senor por Lope y el del propio Lope a manos de una poetisa que se dice
peruana. Por otro lado en su respuesta a Amarilis Lope marca también un con-
traste al recoger la limitada geografia de su vida. Y en la epistola octava, dirigida
a “Al licenciado Francisco de Rioja, en Sevilla”, Lope vuelve a recuperar la am-
plitud de “la gran ciudad por quien discurre a Tetis / mayor que la que dio, fa-
mosa, a Nino / la hija del gran idolo Dercetis” (vv. 10-12), muy dentro de los
topicos de los Siglos de Oro pero que tienen aqui una utilidad evidente, sefiala-
da desde la propia localizacién en la dedicatoria. Frente a la grandeza de la ciu-
dad y el destinatario Lope tratard de su jardin y asi se titula el poema: “El jardin
de Lope de Vega”, con una broma que solo se hace explicita al final de la episto-
la. No puedo aqui sino apuntar que también el neoplatonismo del que hacen
gala tanto Amarilis como Lope® viene preparado desde la cuarta epistola.

Hibridismo y autodefensa

El hibridismo de la cancién-epistola de Amarilis, un poema que estd muy lejos
de la poética horaciana, es aprovechado por Lope® para componer en su res-
puesta y por contraste una epistola muy horaciana, aunque no vaya formalmen-
te destinada a un hombre. En ella no solo cumple las obligaciones de toda res-
puesta a una epistola previa, sino que sobre todo se apoya en la sucinta proyeccién
biogrifica de Amarilis para componer un denso y unitario cuerpo de su epistola
(en los versos 50 a 225) que se centre en una visién favorable de su propia vida.

62. Vega (Obras poéticas, pp. 793-794, vv. 101, 106 y 113).

63. Dentro de la autodefensa de sus amores se puede encuadrar el intento de “dignificar y justi-
ficar con lo platénico” (Blecua 1969: 561) su relacién con Marta de Nevares. Por otro lado, el
impulso autodefensivo es el que justifica la publicacidn de La Filomena (“la constante autodefensa
del autor, unida al ataque mesurado contra sus detractores, es uno de los criterios unificadores del
conjunto, la estructura subyacente y profunda de toda la obra”, Campana 2000: 429) y en ¢él se
insertan admirablemente y con caracteristicas muy propias las dos epistolas, la de Amarilis y la
respuesta de Belardo.

64. Cuando ya se habia enviado este trabajo me llega el tltimo estudio de Vinatea Recoba (2021),
en el que valora como una defensa la epistola de Amarilis. Creo, sin embargo, que es mucho mds
preciso considerar que Lope reaprovecha el poema para componer su autodefensa, y lo hace, como
he explicado, por su estudiada dispositio en la coleccién epistolar y, sobre todo, por su uso como
la excusa que da pie a la respuesta de Belardo.
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El sentido del humor es tan horaciano como caracteristico de Lope. Hay una
breve reflexion filoséfica con sus referencias estoicas, aunque el rechazo de los
elementos de pureza espiritual en los que tanto insiste Amarilis se concentra en
la brusca y muy explicita negativa de orientar su poesia hacia las vidas de santos,
en un auténtico revés de maestro. Lope se vale asi de una cancién-epistola, con
su senalada hibridacién como pista sefiera, para componer un texto canénico
con el que, desde su adecuacién rigurosa al género que parece despreciar o des-
conocer la misteriosa Amarilis, reforzar una afirmacién personal a través de una
vida sélida y segura. Aqui la forma se suelda con el contenido para dar una res-
puesta yo dirfa que rocosa a la destinataria, que las cortesias y el buen humor
solo maquillan para que encaje dentro de la mds aceptada prictica epistolar.®®

Con independencia de quién haya compuesto la epistola que firma Amarilis,
Lope de Vega se vale de su hibridismo para ordenar su coleccion de epistolas en La
Filomena de un modo utilitario y favorable. Las peticiones, las alabanzas y un
amor platénico (que es una forma mds de elogio), ademds de una minima proyec-
cién o confesion biogréfica son reconvertidas por el Fénix en su respuesta en una
demostracién de poder autodefensivo que borra o al menos explica las tachas que
sus enemigos se complacen en airear para convertir una respuesta a una supuesta
admiradora peruana en una epistola en la que el emisor brille atin con una luz mas
propia. Incluso el contraste marcadisimo con una epistola que se vale de una mé-
trica inusual, la propia de la cancién, queda hébilmente realzado tanto por su co-
locacién (en el centro de las diez epistolas) como por su evidente contraste con las
otras nueve muestras del arte epistolar, incluyendo una que no es de Lope. El
célculo, tanto en la composicién de la epistola en estancias como de su cuidada
dispositio, fija la atencién del lector en un texto insélito en la coleccidn que por si
mismo supone una exaltacién del poeta, en boca o en la pluma nada menos que
de una mujer, monja (y hay que pensar que a salvo de sospechas de un erotismo
carnal) e indiana (y por ello alejada del ruido de la Corte, tan halagador en parte y
tan molesto en otra). Si el lector completa la informacién, como es deseable, con
la respuesta del Fénix el balance extraordinariamente positivo del retrato y el au-
torretrato de un escritor mds que curtido en las artes literarias (y que incluyen esa
autopropaganda con diversos fines, en un libro de por si concebido para esa inter-
pretacién favorable que comienza por la vision personal del mito de Filomena que
titula la coleccién), el efecto es multiplicador. Por eso, aunque no haya una prueba
que pueda resultar definitiva, cabe sospechar con las presunciones desarrolladas
que el poema de Amarilis es una auténtica forgery, aunque lo mds importante es el
uso o el aprovechamiento brillante de Lope para proyectar un significado inequi-
voco en beneficio muy propio.

65. Estévez Molinero (2000: 308) sefiala “las heroidas dobles” como “posible modelo” con rasgos
horacianos en la respuesta, pero creo que el juego es otro y Lope corta a su medida una relacién
epistolar con un mds que probable pie forzado, de encargo o reaprovechado para esa funcién.
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Resumen

En este articulo estudio un poema del siglo xvit, Octavas al palomar del conde de Monte-
rrey, a su sobrina Dofia Maria de Guzmdn, de Gabriel de Henao. Sugiero que el objetivo
del escritor al componerlo era conseguir que Marfa de Guzmdn se convirtiese en su
mecenas. Los versos ensalzan al VI conde de Monterrey, tio de Marfa de Guzmdn, y al
Conde Duque, su padre, presentdndolos como gobernantes perfectos en un entorno
idilico, el del jardin de Monterrey. Para enfatizar esto Henao emplea la imagen de las
palomas, que representaban la paz y el amor.

Palabras clave
Henao; jardin; palomas; Marfa de Guzmdn; Monterrey; Conde Duque.

Abstract

English Title. Watching and reading gardens: count Monterrey’s dovecotes in Gabriel de
Henao’s Ocraves.

In this article I study the 17th poem Octavas al palomar del conde de Monterrey, a su so-
brina Dofia Maria de Guzmin, by Gabriel de Henao. I suggest that the author intent
when writing it was toget Marfa de Guzmdn to become his patron. The poem praises the
6th count of Monterrey, de Marfa de Guzmdn’s uncle, and the Conde Duque, de Guz-
mdn’s her father, portraying them as perfect rulers in an idyllic environment: Monter-
rey’s garden. To emphasize this Henao uses the image of pigeons, which typicaly repre-
sent peace and love.
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Henao; garden; pigeons; Marfa de Guzmdn; Monterrey; Conde Duque.
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1. Introduccién

Gabriel de Henao nacié en 1589, en Valladolid, y falleci6 en 1637, en Madrid.
Pocos datos se tienen sobre su biografia, aunque se sabe que fue caballero de la
orden de Santiago, segtin se sefiala en sus Rimas, se casé y tuvo varios hijos,
como ha indicado Carme Riera.!

Parece que buscé el amparo de la nobleza, especialmente en el entorno fa-
miliar de Gaspar de Guzmédn. Dirigié dos composiciones al marqués de Alcani-
ces, Alvaro Enriquez, cufiado del Conde Duque,? y otras dos al yerno de Oliva-
res, Ramiro Nufiez de Guzmén, marqués de Toral, al que llama “mi senor”, de
lo que se deduce cierta relacién de dependencia, aunque se ignora cudndo se
desarroll$ exactamente y en qué términos;* ademds, como veremos, elogia al
propio Conde Duque, su hija y los condes de Monterrey. Algunos poemas van
destinados a personajes de cierta relevancia de la época: uno a Juan de Espina,*
dos a Lorenzo Ramirez de Prado,’ y las Ldgrimas de Venus por Adonis muerto a
Juan Pacheco, caballero de la orden de Santiago como é1.°

Las Rimas tienen una dedicatoria en prosa a Pedro de Avila y Aragén,
marqués de Povar; se desconoce la vinculacién que podia tener Henao con el
noble, pero el hijo ilegitimo del poeta, el jesuita Gabriel de Henao,” compuso
unas Advertencias a la Presidencia del Consejo de las Ordenes, en las que se dice
que se hicieron por mandato del marqués de Povar.® Sin saber si se trata del
mismo aristécrata, se podria suponer cierta relacién de la familia Henao con
los marqueses de Povar; los Povar posefan a comienzos del xviI una casa en el
Prado Viejo, como los Monterrey, y tenfan vinculos familiares con el Conde

1. Henao (Rimas, pp. 15-26).

2. Al marqués de Alcanices, pidiéndole prestadas espadas y pluma para una comedia de unas monjas
(“La demanda es extremada”), en Henao (Rimas, pp. 129-131), y Al marques de Alcaices, pidién-
dole un billete para el presidente de érdenes (“Suplica a vuestra sefiorfa”), en Henao (Rimas, p. 135).
El presidente de érdenes era el marqués de Povar, que menciono después. Sobre el marqués de
Alcanices, Elliot (1990: 64, 154, 417).

3. El Hipélito. Al marqués de Toral, duque de Medina de las Torres (“‘Emprendo cantar el joven”),
en Henao (Rimas, pp. 142-162) y Estando herido el duerio de estas rimas (“Sefior marqués de To-
ral”), Henao (Rimas, pp. 165-167); le llama “mi sefior” en Henao (Rimas, p. 165).

4. A don Juan de Espina y su miisica (“En sutilezas nuevas”), en Henao (Rimas, pp. 100-101).

5. Vertumno o leyes del jardin de don Lorenzo Ramirez de Prado, caballero de la orden de Santiago,
del consejo de su Majestad y su embajador, pronunciadas por don Gabriel de Henao, caballero de la
misma orden (“Huésped dichoso de sefior amable”, en Henao (Rimas, pp. 204-2006), y Epistola a
don Lorenzo Ramirez de Prado del Consejo de su Majestad (“Laurencio, la flamante cabellera”), en
Henao (Rimas, pp. 207-212). Sobre estos poemas, Lara Garrido (1985: 179-189). Sobre Lorenzo
Ramirez y sus parientes, Entrambasaguas (1943).

6. Ldgrimas de Venus por Adonis muerto. A don Juan de Pacheco, caballero de la Orden de Santiago
cuando pasé por Italia (“Solo una Venus por Adonis muerto”), en Henao (Rimas, pp. 83-94).

7. Sobre este Gabriel, Goldberg (1982: 159, 168-170), y Henao (Rimas, pp. 18 y 19-20).

8. Las Advertencias se encuentran en el Archivo General de Simancas, segin sefiala Guillén Be-
rrendero (2015: 46).
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Duque, ya que la hermana del marqués se habia casado con Luis de Haro,
sobrino del valido.’

Segtin los epigrafes de algunas poesias parece que Henao participé en cele-
braciones y justas literarias. Se aprecia en el citado Verrumno, en A la necia espe-
ranza de los hebreos, en un certamen en Madrid fue premiado (“Sin atender con-
tingencias”) y Al éxtasis de ocho dias de San Ignacio en Manresa, en un certamen
de consonantes forzados y premiado (“Al tranformar Ignacio en Dios eterno”).'
Puede que al mismo tipo de actividades pertenezca el romance A Santiago Cebe-
deo para la Santa Fe de Toledo (“Aquel rayo de la guerra”);'' en el epigrafe se
menciona el convento de las Comendadoras de Santigo, conocido como monas-
terio de Santa Fe de Toledo, donde se solia celebrar la festividad de Santiago,
como atestiguan los poemas al mismo asunto de Sor Marfa de Santa Isabel
(Marcia Belisarda), de las Comendadoras de Santiago.’> No se ha conseguido
localizar a Henao en los certdmenes de la época, pero se supone que asistié a la
academia de Madrid que se celebraba en casa del secretario de Monterrey, Fran-
cisco de Mendoza."

Sus poesias se conservan en un manuscrito de la Biblioteca Nacional de
Espana en Madrid (ms. 4095). Algunas de las composiciones se han recogido en
otros lugares, total o parcialmente. El romance A un hombre que muere mirando
con la vela un crucifijo. Son avisos para la muerte. Estdn bien impresos en la memo-
ria (“Esta luz que con los rayos”) apareci6 en una obra preparada por Luis Ra-
mirez de Arellano, Avisos para la muerte escritos por algunos ingenios de Espana,
publicada en 1634."* Cossio estudié en 1952 el romance E/ Hipélito, reprodu-
ciendo algunos versos del mismo." Carmen Riera realizé una breve antologia en
19745 José Lara Garrido edit6 las dos composiciones a Ramirez de Prado en el
citado articulo de 1985, y en 1997 Riera sacé a la luz el manuscrito completo;
en 2010 Jestis Ponce Cérdenas y Angel Rivas Albaladejo incluyeron las Octavas
sobre el jardin de los Monterrey en su estudio sobre el mismo.'” Pero, en gene-
ral, no ha recibido mucha atencién por parte de la critica.

En estas pdginas me voy a ocupar de las Octavas al palomar del conde de
Monterrey, a su sobrina Dofia Maria de Guzmdn."® Se trata de 120 versos, repar-

9. Lopezosa Aparicio (2008: 214, 216, 220). Sobre las relaciones familiares entre el duque de
Cardona, padre de Povar, y Gaspar de Guzmdn, Elliott (1990: 270, 607).
10. Henao (Rimas, pp. 215 y 222).
11. Henao (Rimas, pp. 227-228).
12. Ferndndez Lépez (Obra poética completa, pp. 38-39).
13. Gagliardi (2014: 60 y 64).
14. Ramirez de Arellano (Avisos para la muerte, ff. 54v-56v). Henao (Rimas, p. 218). Sobre las
numerosas reediciones de Arellano, Osuna (2009: 55-59).
15. Cossio (1998: 50-53) (Volumen segundo).
16. Riera (1974: 166-176).
17. Ponce Cdrdenas y Rivas Albaladejo (2018: 294-297, Apéndice segundo).
18. Henao (Rimas, pp. 117-121).
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tidos en 15 octavas, en que el autor atina panegiricos a figuras mitoldgicas, reli-
giosas y de la época, a la vez que elogia el jardin con palomas de Monterrey. Mi
intencién es indagar en la articulacién y el sentido de tales alabanzas y en la
importancia de las palomas a lo largo del texto.

2. Venus, sus plomas y el conde de Monterrey (estrofa 1)

En la primera estrofa Henao sefiala que el asunto del poema son las palomas
como entretenimiento del conde de Monterrey, es decir del VI conde, Manuel
de Acevedo y Zuniga. Manuel de Acevedo y Ziniga era cufiado del Conde Du-
que, ocupé importantes puestos politicos, asi el de virrey de Népoles, fue un
gran coleccionista de arte y tanto él como su mujer apoyaron a diversos escrito-
res de la época.”

La primera parte de esta octava versa sobre Venus y sus aves. Creo que ha-
bria que introducir una pequena correccion textual: el segundo verso no seria
“pues sufrieron el jugo luminoso”, sino “pues sufrieron el yugo luminoso”, se-
gln se lee en el manuscrito,” ya que Henao alude al tiro (“yugo”) de palomas
del carro de la diosa.”!

Los 4 endecasilabos siguientes se centran en la exaltacién de Monterrey, al
que se presenta como un gobernante perfecto (“discreto y judicioso”), como
hard luego con el Conde Duque. Se alude asimismo a la actividad del noble en
Italia: “leyes da a Italia”. EI VI conde fue lo que se llamaba “embajador de obe-
diencia” en Roma ante el papa Gregorio XV en 1622,% pero no cuadra el texto
con ese hecho, puesto que no comprd la casa del palomar hasta 1626, como
veremos mds adelante; por otro lado, en octubre de ese mismo afo fue nombra-
do presidente del Consejo Supremo de Italia, por lo que me inclino a pensar
que se alude a ese cargo.

No acaban aqui las loas a Manuel de Acevedo, puesto que mds adelante, en
el verso 54 de la estrofa 7, elogia su sabiduria y su poder: “vuestro tio, que al
hesperio espacio/sabio preside”.* Este “hesperio espacio” es probablemente una
nueva referencia a sus actividades en Italia, utilizando el término que en la épica
latina se solia aplicar a la peninsula itdlica.”

19. Sobre esta figura, Rivas Albaladejo (2015). Sobre el apoyo a escritores por parte de Monterrey
y su mujer, Colén Calderdn (2020: 568-570).

20. Henao (Rimas, p. 117). Manuscrito BNE 4905, f. 26v.

21. Ruiz de Elvira (1994: 106-107).

22. Rivas Albaladejo (2015: 706).

23. Elliott (1990: 147). Rivas Albaladejo (2015: 135).

24. Henao (Rimas, p. 119).

25. Artigas y Riquer (1993: 207-208).
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3. Dos dedicatorias y una sobreabundancia de elogios (estrofas 2-7)

La diosa Venus y Marfa de Guzmdn, hija del Conde Duque, son las destinata-
rias de las octavas y, como era de esperar, Henao las elogia a las dos (Venus, es-
trofa 2; Marfa de Guzmadn, estrofas 3, 4, 6, 7), pero el poeta acumula en estas
estrofas otras alabanzas: a los antepasados de Marfa (estrofa 4), a Gaspar de
Guzmidn (estrofas 4 y 5), al conde de Monterrey (estrofa 7), al rey Felipe IV
(estrofa 7) y a su primera mujer, Isabel de Borbén (estrofa 7).

Venus es presentada, segtin sefiala Carme Riera, como la diosa del amory ala
vez como el planeta, puesto que dice Henao que se encuentra cerca de Mercurio y
el Sol (vv. 9-12).%¢ El autor la considera “del piélago sonante / cdndida nieta”,
férmula que solia aplicarse a Cupido, hijo de Venus, no a la propia Venus, como
se aprecia en el verso 521 de la segunda Soledad de Géngora y en el verso 137 de
la Fdbula de Apolo y Dafne de Villamediana;*” aunque en alguna ocasién es llama-
da también nieta del mar (por ser hija de la espuma, que se suponia a su vez hija
del mar), como en la décima que le dedica Ana de Mendoza al vallisoletano por su
poema Ldgrimas de Venus por Adonis muerto.”® De nuevo surgen las palomas, en
relacién esta vez con la actividad poética de Henao, segtin indicaré después.

La segunda dedicataria es Maria de Guzmdn y Zdhiga, hija de Gaspar de
Guzmidn, conde duque de Olivares, e Inés de Zuniga, hermana de Manuel de
Acevedo. Maria nacié en 1609; desempend, como veremos, varios cargos en
palacio y se casé con Ramiro Nunez de Guzmdn, marqués de Toral,”” el 9 de
enero de 1625, aunque las capitulaciones habian tenido lugar el 11 de noviem-
bre de 1624.%° Se qued$ embarazada, pero tuvo un mal parto y enfermé con lo
que se llamaba “sobreparto”; en principio, se entendia como sobreparto el tiem-
po inmediatamente posterior al parto, pero también como las dolencias que
podian llevar a la muerte; en todo caso estas circunstancias eran conocidas: tan-
to al mal parto como al sobreparto aludié Luis de Cérdoba y Ronquillo en un
Sermén de 1626.%" Maria fallecié el 30 de julio de 1626 con 17 anos.*

Henao destaca el linaje y la belleza de la hija del Conde Duque, con un
verso muy imitado desde la Egloga tercera de Garcilaso: “Ilustre y hermosisima
Maria”.?* La considera también “deidad”, y si bien precisa que la antigiiedad es

26. Henao (Rimas, p. 117).

27. Henao (Rimas, p. 117). Soledades, p. 493. Villamediana, Poesias, p. 346.

28. Henao (Rimas, p. 95).

29. Sobre Ramiro Nufiez de Guzman, Viceconte (2012).

30. Mendoza (Capitulaciones, f. 1r).

31. Sobre infecciones puerperales que causan la muerte en el xvir, Junceda Avello (1991: 175).
Cordoba y Ronquillo (Sermdn fiinebre, ff. 8v, 12r).

32. Elliott (1990: 180, 284). Franganillo Alvarez (2015: 232). Viceconte (2012: 18). Sobre el dia
del mes del fallecimiento de Marfa de Guzman, Viceconte (2012: 18).

33. Henao (Rimas, p. 118) y Riera (1997: 118, nota).
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mayor en el caso de Venus, como si las dos figuras estuvieran en un mismo pla-
no de realidad, Marfa serfa una divinidad “mds pura”.?* Tal vez le dirigié alaban-
zas en el pasado, ya que pasa del imperativo “escuchad de mis rimas la armonfa”,
al imperfecto, “daban a vuestros ojos su ventura”, pero en todo caso esos versos
no han llegado hasta nosotros®.

Con esta doble dedicatoria, a Venus y la hija del Conde Duque, Henao
parece competir con el sistema que emplea Lope de Vega en La rosa blanca de
La Circe (1624). La Circe estd dirigida a Gaspar de Guzman vy su hija, a la que
elogia sirviéndose también del mismo verso de Garcilaso y Henao (“clara y ilus-
trisima Marfa”);* por su parte, en La rosa blanca las destinatarias son la diosa del
amor, Marfa de Guzmdn y la “sacra Venus”, esto es la Virgen.”’

Antes de entrar en los elogios a otras figuras concretas el poeta se refiere
vagamente en la estrofa 5 a los antepasados de Maria de Guzmdn: “virtud de los
mayores / héroes de vuestra casa soberanos”, “ejemplos superiores”; no da nom-
bres ni refiere hechos gloriosos, sino que deja claro que no se va a dedicar a ellos,
aunque otros lo hardn, siempre de forma moral, “decentes pinceles y colores”, y
con estilo elevado (“cultas manos”).?®

La peticién a la dedicataria de que escuche sus rimas es un tépico de los
preliminares de la lirica encomidstica y lo es también la declaracién de que no se
va a centrar en sus antepasados, para alejarse asi de la poesia heroica; es una re-
cusatio similar a la que hace Lope de Vega en un poema de jardines, la Descrip-
cion de La Tapada (“Si alguna vez mi pluma, si mi lira”), incluida en La Filome-
na de 1621, donde se dirige al duque de Braganza y le ruega que le preste
atencién, porque va a describir un lugar, aunque le comunica que no se va a
ocupar de las grandezas de su linaje.”

Inserta luego Henao las alabanzas del Conde Duque y del VI conde de Mon-
terrey, que resultan de mayor calado. Hay que recordar que los dos aristcratas
estaban ligados entre si por medio de enlaces. El 19 de julio de 1607 tuvieron lu-
gar las capitulaciones matrimoniales de Gaspar de Guzmdn con la hermana de
Manuel de Acevedo y Zuiga, Inés de Zuniga y Velasco, y en septiembre del
mismo afio contrajeron matrimonio.” Por su parte, Manuel de Acevedo y Ztniga
cas6 con la hermana del valido, Leonor de Guzmain, hacia febrero de 1608, aun-
que las capitulaciones habian sido también el 19 de julio de 1607.4!

34. Henao (Rimas, p. 118).

35. Henao (Rimas, p. 118).

36. Lope de Vega (Obras poéticas, pp. 932-933, 1059-1060).

37. Lope de Vega (Obras poéticas, pp. 1059-1060).

38. Henao (Rimas, p. 118).

39. Lope de Vega (Obras poéticas, pp. 705 (vv. 25-28). Lope de Vega (Descripcion de La Tapada,
pp- 100 y 136-137). Sobre la recusatio Ramajo Cafo (1998: 1285-1294), y Béhar (2013: 68).
40. Rivas Albaladejo (2016: 294).

41. Sobre la mujer de Monterrey y las causas del retraso del enlace, Rivas Albaladejo (2016: 294-296).
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El Conde Duque es elogiado en los dos tltimos versos de la estrofa 4 y en la
5. Se destacan su prudencia (v. 31), su justicia (v. 34), su capacidad de aconsejar
al rey (vv. 34-35), su liberalidad (vv. 37-40), y su falta de avaricia (v. 40).” Le
dota entonces Henao de cualidades propias de un gobernante perfecto, como en
otros panegiricos, asi el de Salcedo Coronel al mismo Gaspar de Olivares, o el
de Géngora al duque de Lerma.®

Henao vuelve sobre Maria en las estrofas 6 y 7. En la sexta alude a su
boda (“felicisimo himeneo”), augura que tendrd descendencia y que entonces
compondrd un epitalamio, que se asemejard al de Tetis y Peleo, evocando, sin
citarlo directamente, el carmen 64 de Catulo.* Esos hipotéticos versos apun-
tan, sin nombrarlas, a las palomas, puesto que suelen mencionarse en textos
sobre bodas y eran un simbolo del matrimonio feliz.*> Ofrece asimismo el
autor de las Octavas un esbozo de encomio natalicio: “[...] sucesién goce
ilustre y dilatada!”.*® Podrfamos pensar que la joven ya habia contraido ma-
trimonio, si bien no se menciona a su marido, al que, segiin he senalado,
dedica dos poemas. Lope de Vega hace también un anuncio semejante al final
de La rosa blanca:

[...] pero si llega la saz6n dichosa
que pueda dilatar la pluma mia

en vuestras dulces bodas e himeneo,
veréis epitalamio mi deseo.”

En la estrofa 7 alude Henao a los reyes, Felipe IV e Isabel de Borbén, de
forma minima y sin decirlo expresamente; el punto de engarce es Maria de Guz-
mdn, a la que llama “lumbre deliciosa del palacio” y “del sol aurora”; con esos
términos el poeta estd aludiendo a su pertenencia a la casa real, ya que la hija del
Conde Duque fue nombrada menina de Isabel el 1 de enero de 1622, pasando
a ser dama desde 1624 hasta su boda en 1625.® Al monarca (“sol”) se le identi-
fica mediante una imagen astronémica, caracteristica de los encomios de gober-
nantes, y especialmente de Felipe IV.* De la reina se proporciona su lugar de
origen (“cuyo oriente es Francia”), ya que Isabel de Borbdn era hija del francés

Enrique IV y Maria de Médici.”

42. Henao (Rimas, p. 118).

43, Ponce Cérdenas (2018: 33, 41). Ponce Cérdenas (2011: 58, 61-62, 69, 78, 82).

44. Henao (Rimas, pp. 118-119). Catulo (Poesias, pp. 340-367). Sobre el poema, Pascual Barcie-
la (2013: 469-500).

45. Ruiz de Elvira (1994). Ferrer de Valdecebro (Gobierno general, 185, Libro 17, capitulo 71).
46. Henao (Rimas, p. 119).

47. Lope de Vega (Obras poéticas, p. 1083, vv. 869-872).

48. Franganillo Alvarez (2015: 166, 231, 232).

49. Henao (Rimas, p. 119). Ponce Cédrdenas (2011: 66). Vélez-Sainz (2017).

50. Henao (Rimas, p. 119). Franganillo Alvarez (2015: 40).
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La descripcion del jardin-palomar estd hecha especialmente para la hija de
Gaspar de Guzmadn, puesto que si en el verso 21 le pedia que escuchara sus oc-
tavas, lo que solicita en el 55 es un esfuerzo de imaginacién visual, “contemplad
la estancia”,’' de modo que al leer su poema serfa como si se encontrara alli.
Estamos, pues, ante un jardin del que se puede disfrutar si se pasea por él, y
también si se le tiene presente por medio de la lectura.

Parece deducirse del texto que Maria de Guzmdn no puede acercarse al jardin
de los Monterrey, tal vez por los cometidos a los que me refiero después, aunque
no se declara abiertamente, al contrario de lo que se aprecia en otros textos de la
época sobre jardines; las Soledades del Bugaco de Bernarda Ferreira de la Cerda, por
ejemplo, estdn dedicadas a las carmelitas de un convento del que no podian salir
ya que eran monjas de clausura y para las que la autora describe el lugar.”

Henao supone que la hija del Conde Duque estd con multiples tareas, pero
le sugiere que si tiene un tiempo de ocio “libre de ocupaciones de importancia”
podria interesarse en sus versos®. Esta reflexién resulta frecuente en las dedica-
torias, por ejemplo en el Polifemo de Géngora,* lo que no resulta tan tépico es
que se haga ese comentario sobre una mujer, y ademads tan joven, a la que parece
incorporar al grupo de su padre y su tio, no solo por la pertenencia a la misma
familia, sino por sus quehaceres en la Corte. Con todo, habria que recordar la
dedicatoria a Casandra Marchese de la Egloga V de las Eglogas piscatorias de J.
Sannazaro, tan importante en la literatura espafiola durea, segtin ha puesto de
maniefiesto Béhar.”

No olvida al conde de Monterrey, pues le explica a Maria que su tio, en ese
mismo lugar al que la invita a ir con el pensamiento, deja a un lado los proble-
mas. Es un ocio aristdcrata, vinculado con la literatura, que se halla en otros
poemas: son las “treguas” que le ofrece Géngora al conde de Niebla en la Fiébu-
la de Polifemo y Galatea, y en 1640 Juan Silvestre Gémez a Monterrey en E/
Jardin florido.>®

Pero no se trata solo de un enaltecimiento de figuras nobles, de alguna forma
Henao quiere acercarse a ese grupo elogiando su propia actividad literaria. En las
ocho primeras estrofas el poeta se representa a si mismo de diferentes maneras. Por
un lado aparece como un poeta cantor, bien con “plectro” (estrofa 1), bien con lira
(estrofa 6), que escribe versos reposados: en “apacible metro” (estrofa 1), o con
“templada lira” (estrofa 6); no deja de mostrar cierta ambicidn, pues le dice a Ma-

51. Henao (Rimas, p. 121).

52. Ferreira de la Cerda (Soledades de Bugaco). Sobre ese asunto véase Hegstrom (2017).

53. Henao (Rimas, p. 119).

54. Henao (Rimas, p. 119). Para el “ocio” y el “silencio” de la dedicatoria de Géngora al conde
de Niebla, Fdbula de Polifemo y Galatea (ed. J. Pocne Cdrdenas, p. 155, v. 18).

55. Sobre esa dedicatoria de Sannazaro, Béhar (2013: 68-70, 73, 95).

56. Fdbula de Polifemo y Galatea (ed. ]. Pocne Cérdenas, p. 155, estrofa tercera). Ponce Cdrdenas
y Rivas Albaladejo (2018: 215, vv. 14-15).
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rfa de Guzmdn que quiere ser “por vuestro poeta conocido” (estrofa 6) y entonces
“entonard un epitalamio [...]”. Por otro, se identifica con un pintor, de acuerdo
con una tépica bien asentada® (estrofa 4). En todo caso pretende que su actuacién
esté lejos de la adulacién y se muestre llena de un elocuente silencio, de acuerdo
con un oximoron reiterado en la época.’® Frente a las posibles criticas Henao es-
grime varias protecciones, por un lado la de Venus y sus palomas (estrofa 2), por
otro, la de la propia disciplina poética (estrofa 3).

4. Un episodio de la vida de la Virgen como expresién de la devocién
mariana de la condesa de Monterrey (estrofas 8-10)

Cuando terminan los elogios de las dedicatorias Henao pasa, podria pensarse
que con cierta brusquedad, a una figura y a un asunto que no se habian indicado
antes: la devocién mariana de la condesa de Monterrey.

Las estrofas 8 y 9 recrean un episodio del Evangelio de San Lucas (2, 22-35):
la presentacién del Nifio en el templo, la purificacién de la Virgen, y la profecia
que hace Simedn, que coge en brazos a Jests; Henao elimina la intervencién de la
profetisa Ana y no menciona que la Virgen ofrece en sacrificio dos aves (tértolas o
palomas), sino que de forma vaga afirma que “quiso con oblacién purificarse”.”

La purificacién de la Virgen fue un asunto frecuente en la literatura y el arte
de los Siglos de Oro. Diversos flos sanctorum y sermones comentaron el
episodio,® al igual que la épica sacra,” y escritores como Géngora, Jduregui,
Baltasar Elisio Medinilla y Marcia Belisarda, entre otros, recrearon alguna cir-
cunstancia del momento, si bien omitieron en ocasiones algunos detalles.” La
pintura de la época acogié la escena; por poner solo algunos ejemplos se pueden
citar cuadros como la Purificacion de Alessandro Turchi, que se encuentra en el

Museo del Prado de Madrid en depdsito de la Universidad de Zaragoza, y que

57. Ponce Cérdenas (2011: 33).

58. Henao (Rimas, pp. 117-119). Sobre el tépico del hablar callando, Ponce Cérdenas (2010) y
Reyes Pena (2019: 143).

59. Sagrada Biblia (1302a-1303a). Henao (Rimas, p. 119).

60. Villegas (Flos sanctorum, ff. 53v-58r, capitulo 13). Ribadeneira (Flos sanctorum, ff. 190-191).
Luis de Granada (Sermdn).

61. Valdivielso (Vida, excelencias, y muerte, ff. 234v-242r, canto 17). Sobre esta obra, Pierce
(1968: 292-293).

62. Géngora (Letrillas, pp. 183-184, A la Purificacion de Nuestra Seriora, “;Oh, que verds, Cari-
llejo”). Géngora, (Obras poéticas, 11, p. 226, De la Purificacion de Nuestra Senora, “La vidriera
mejor”). Jauregui (Poesia, pp. 348-349, En el dia de la Presentacién, “El justo Simedn al Verbo
humano”). Baltasar Elisio Medinilla en Madronal (1999: 187-188, A la Purificacion de la Virgen
Nuestra Seiora, “Si quieres ver maravillas”). Ferndndez Lopez (2015: 244-246, A la Purificacion
de Nuestra Sesiora, “En los brazos de la aurora”, y 354-355, A la Purificacion de Nuestra Seriora,
“Ola aho, Zagalejos™).
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se supone que se incorpord hacia 1634 al oratorio de Isabel de Borbén en el
Alcdzar;® se puede asimismo mencionar la Purificacién de la Virgen de Luis Mo-
rales, también en el Prado. En E/ nirio Jesiis se hiere con la corona de espinas en
la casa de Nazareth, pintado hacia 1634, Zurbaran incluye dos palomas como
recuerdo de la presentacién en el templo, a pesar de que se estin reflejando
acontecimientos posteriores.”® También la escultura representd el momento, asi
se conserva en el monasterio de Santa Clara de Moguer un altorrelieve que Juan
Martinez Montafés realizé hacia 1610 para un convento de Huelva.*

Por medio de una imagen mitoldgica y de otra astronémica Henao subraya
en su breve relato la estrecha vinculacién que se daba en el xvir entre aspectos
religiosos y politicos. Simeén tiene “fuerzas de mayor Atlante”, lo cual coincide
con la representacién del valido de Felipe IV como el mismo personaje mitolé-
gico, segin se manifestaba en la época y afirma Henao en E/ Hipdlito, dedicado
al yerno de Gaspar de Guzman:

Y vos, duque de Medina

de las Torres, hijo, yerno

y amigo del gran Atlante,

de Atlante que a Jove Hesperio
socorre en la empresa ilustre,
anima en el grave peso,
politica de dos mundos,

leve a entrambos su gobierno [...].%

Por otro lado, si Felipe IV es el sol, también lo es la Virgen, con una nueva
fusién entre lo religioso y lo politico; con la frase “el sol defiende examinarse”,
Henao sefiala que la Virgen, de acuerdo con los ritos de entonces, queria purifi-
carse (“examinarse”), aunque en principio segun San Lucas, e indica el propio
poeta, no lo necesitaba. Esta identificacién de la Virgen con el sol coincide,
ademds, con la imagineria de la Inmaculada Concepcién y con algunos textos
religiosos, como Maria. Sermén de su augustisimo nombre, de Paravicino.®

La estrofa 10 se centra en la presencia de Leonor de Guzmdn en un templo
de Atocha, que podria tratarse de la iglesia de un convento al que me refiero
después, o mds probablemente la basilica de la Virgen de Atocha de Madrid,
donde era frecuente que acudieran los miembros de la Corte y donde habia una

63. Finaldi (2007: 753 y 750) sobre la fecha de incorporacién al oratorio.

64. Sobre este pintor se puede ver £/ divino Morales.

65. Zurbardn (pp. 377-379). Sobre el cuadro y sus vinculaciones con algunos textos literarios,
Lépez Estrada (1966: 25-44).

66. Romero Dorado y Moreno Arana (2017: 194 y 200).

67. Henao (Rimas, pp. 119, 142, “Emprendo cantar el joven). Sobre la imagen del valido, Roca
Mussons (2010).

68. Henao (Rimas, p. 119). Gdmez Martin (2010). Paravicino (Maria, f. 17v).
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imagen de la Virgen a la que se tenia gran devocién y que se consideraba
milagrosa;* se precisa incluso el dia concreto, el de la fiesta de la purificacién de
la Virgen, que tiene lugar el 2 de febrero (“Entonces, cuando ufana y reverente
/ 1a Iglesia celebré tanta memoria”).”

Es bien conocida la piedad mariana de la mujer de Monterrey y su partici-
pacién en diversas cuestiones vinculadas con ello, tanto en Espafa como en
[talia. Sefalo solo algunas. Intervino en el proceso para la beatificacién del en-
tonces Fray Simén de Rojas, y dijo que iba asiduamente a la misa que se celebra-
ba en el convento de la Santisima Trinidad de los trinitarios calzados de la calle
de Atocha, y que colaboraba en la realizacién de los rosarios que el padre Rojas
solia regalar;”" Rojas se movia en ambientes cortesanos femeninos y no solo era
el confesor de la condesa de Monterrey, sino también de la mujer del Conde
Duque y de la reina Isabel.”> Leonor de Guzmadn se interesé por la fiesta del
nombre de Marfa, seglin consta en la portada del citado sermén de Paravicino:
“A la fiesta que para introduccidn de la celebridad del nombre de Marfa [...] hizo
la excelentisima sefiora dofia Leonor Maria de Guzmdn, condesa de Monterrey
y de Fuentes”; la celebracién fue concedida por Gregorio V durante la embajada
extraordinaria del conde de Monterrey en Roma.”? Apoy¢ la causa que su mari-
do defendié en Roma sobre la Inmaculada Concepcidn; no se consiguié que se
declarase dogma alguno, pero el papa Gregorio XV otorgé el decreto Sanctissi-
mus, donde se completaba la prohibicién de Paulo V de hacer declaraciones que
afirmaran el pecado original de la Virgen.”* En los epitafios de los condes en la
iglesia de Salamanca a la que me refiero después se habla de esa misién.”> Junto
con el conde intervino en la fundacién de una iglesia y convento de monjas
agustinas recoletas en Salamanca, colocado bajo la advocacién de la Inmaculada
Concepcién,’ y en su testamento de 1654 nombra tanto la iglesia y convento
de Salamanca, como la fiesta del nombre de Marfa.”” Evidentemente es imposi-
ble que Henao conociese todas estas actividades de la condesa, pero bien pudo
estar al tanto de la devocién mariana de Leonor, tal vez por la vinculacién del
poeta con los Guzman.

69. Sobre la asistencia al templo de Isabel de Borbén, Franganillo Alvarez (2015: 311, 459, 479,
495, 547). Sobre la imagen, Cepeda (Historia), y sobre su presencia en el teatro, Gonzélez Canal
2011).

70. Henao (Rimas, p. 120). La fecha de la fiesta se indica, por ejemplo, en Ribadeneira (Flos
sanctorum, 190).

71. Rivas Albaladejo (2016: 298-300).

72. Carlos Varona (2008).

73. Rivas Albaladejo (2010: 743-744).

74. Rivas Albaladejo (2016: 299). Rivas Albaladejo (2010: 745-746).

75. Rivas Albaladejo (2016: 299). Rivas Albaladejo (2015: 299).

76. Rivas Albaladejo (2015: 519-620, 741). Madruga Real (2015).

77. Madruga Real (2015: 596-597).
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5. Unos versos de dificil interpretacién (estrofas 11-12)

Las estrofas 11 y 12 no solo resultan de dificil interpretacién, sino que incluso
podria pensarse que falta algo entre ellas y las anteriores. De hecho, Carme Rie-
ra en su edicién coloca después del verso 80 un paréntesis cuadrado, sugiriendo
que el poema estd incompleto.”®

En la estrofa 11 vuelven a aparecer las palomas, pero hay referencias con-
fusas a un sacrificio en el altar: “Los dos consortes, cindidos, la dieron / al
altar para ofrenda destinados”.”” No se especifica quiénes son los dos esposos;
el “cdndidos” podria evocar a José y la Virgen, y ser una nueva alusién a la
Purificacién, pero entonces no tiene sentido el “la” (ya que presentaron varias
aves), ni tampoco el “destinados para ofrenda”, puesto que José y la Virgen no
eran ofrecidos, sino las palomas; tampoco parece una alusion a los condes de
Monterrey. Incluso se podria pensar que las propias palomas son las que se
ofrendan a si mismas. A continuacién parece que se cuenta cémo las palomas
procrean en una “cdmara”, de la que se dice: “en su espiritu fueron hospeda-
dos”, que no se comprende bien; al aumentar son llevadas a otro espacio mds
grande, tal vez el jardin de los Monterrey, pero en este momento no se men-
ciona el lugar.®

La estrofa 12 detalla los lamentos de Venus, quizds por haber sido privada
de sus palomas, y porque las de Zaniga son mejores que las suyas, por lo que
siente celos (“de bellos pares envidiosa”, “envidiosa mir6 en ajenas aves”).*! De
nuevo, como en el caso de los linajes de Venus y Marifa de Guzmadn, la realidad
y la mitologfa se colocan en el mismo plano.

6. Plantas y palomas en un jardin aristocrético (estrofas 13-15)

Los jardines europeos, eclesidsticos, aristocraticos y burgueses, tienen una am-
plia historia y bibliografia, lo mismo que las obras literarias que tratan de ellos.
Aqui no me voy a ocupar de toda esa trayectoria, sino que me voy a detener le-
vemente en algunos para poder contextualizar asi el elogiado por Henao.

En Madrid se pusieron de moda en el siglo xvir las llamadas casa-jardin. El
duque de Lerma habfa adquirido una en el Prado a comienzos de la centuria,®
y otros nobles siguieron el mismo camino, como los citados marqueses de Po-

78. Henao (Rimas, p. 120). En el manuscrito las estrofas 10 y 11 del poema van seguidas (ms.
4095, f. 27v).

79. Henao (Rimas, p. 120). Ponce y Rivas editan sin comas los versos citados, Ponce Cérdenas y
Rivas Albaladejo (2018: 296).

80. Henao (Rimas, p. 120).

81. Henao (Rimas, p. 120).

82. Lopezosa Aparicio (2008: 216).
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mar; el Conde Duque iniciarfa las obras para el Palacio del Buen Retiro en la
primavera de 1632, ya fallecida su hija.*?

Por su parte, Manuel de Acevedo y Zuniga compré en 1626, en el Prado
Viejo de San Jer6nimo de Madrid, una casa-jardin, aunque los condes vivian
cerca del Alcdzar, al menos todavia en 1621, ya que durante algunos afios fue
solamente lugar de recreo, no vivienda habitual;* luego en 1638 se efectuaron
en ella una serie de reformas.®

Esa posesién de los Monterrey fue elogiada por Henao y por Juan Silvestre
Gémez en El jardin florido de 1640, editado por Jests Ponce Cdrdenas y Angel
Rivas Albaladejo en 2018; sin embargo hay mdltiples diferencias en la vision
que se ofrece del lugar y, en general, con otras composiciones dedicadas a jardi-
nes nobles.®

Henao no localiza dénde se encuentra la casa del VI conde, ni la describe,
no se presentan pinturas, esculturas, ni fuentes, no hay drboles o plantas recor-
tadas de acuerdo con el ars ropiaria,’” tampoco hay una profusién de elementos
vegetales, sino que nos encontramos con lo que podria considerarse un jardin
minimalista, lejos de la acumulacién del jardin barroco poético, que si se desa-
rrolla algo mds en el citado Vertumno dirigido a Lorenzo Ramirez de Prado, del
mismo Henao, y en otros poemas del xvi1.*® Podriamos pensar que cuando es-
cribe Henao las Octavas todavia no se han efectuado las obras posteriores en la
morada de Monterrey y que ello explicaria las ausencias, sin embargo, tales com-
posiciones no reflejan exactamente la realidad, sino que responden a la idea que
los autores tenfan de un jardin perfecto,” por lo que creo que se trata de una
pensada decisién del vallisoletano.

Jazmin, hiedra, clavellinas, azahar y rosas son las plantas que aparecen,
como en muchos poemas de jardines, incluyendo E/ jardin florido”® Se alude
asimismo al pino, al esparto y a los “cuadros”, esto es, zonas organizadas geomé-

83. Lopezosa Aparicio (2008: 218).

84. Ponce Cdrdenas y Rivas Albaladejo (2018: 70-71). Rivas Albaladejo (2015: 239).

85. Ponce Cidrdenas y Rivas Albaladejo (2018: 72-73 y 80-90).

86. Sobre un listado de estos poemas puede verse Lope de Vega (Descripcién de La Tapada, pp.
24-25).

87. Para las caracteristicas de los poemas-jardin dedicados a aristocratas, Ponce Cdrdenas y Rivas
Albaladejo (2018: 161-166), y Lope de Vega (Descripcién de La Tapada, pp. 102-103). Se identi-
fica el emplazamiento en E/ jardin florido de Juan Silvestre Gdmez, donde se describe el lugar,
Ponce Cédrdenas y Rivas Albaladejo (2018: 215, estrofa 4).

88. Sobre la abundancia en los poemas de jardines, Ponce Cdrdenas y Rivas Albaladejo (2018: 181).
Para la acumulacién barroca en jardines, Lara Garrido (1985: 183). Ejemplos de listas de flores en
El jardin florido, Ponce Cardenas y Rivas Albaladejo (2018: 22-225, vv. 277-366), y en Marcela de
San Félix (Obra completa, pp. 525-529, Al jardin del convento, “En estas verdes hojas”).

89. Aguilar Perdomo (2020: 301).

90. Hiedra y rosas en Henao (Rimas, Vertumno); jazmines, hiedras, rosas y clavellinas en Marce-
la de San Félix (Obra completa, pp. 525-526). Rosas, clavellinas y jazmines en E/ jardin florido,
Ponce Cérdenas y Rivas Albaladejo (2018: 221, v. 221, 224, vv. 333 y 350).
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tricamente, pero tampoco se precisa cdmo son, ni se senala qué tipos de plantas
se encontraban en ellos.” En todo caso se trata de una zona agradable, un locus
amoenus donde el sol no penetra, como destacard mds tarde Juan Silvestre
Goémez,” aunque en Henao sin agua, que sin embargo es fundamental en otras
textos sobre jardines, sean en verso, como ha estudiado Alberto Fadén en su
edicién de la Descripcién de La Tapada de Lope de Vega,” o sean en prosa.”

Henao discurre especialmente sobre el palomar. Pero antes de empezar con
él quiero referirme brevemente a algunos palomares reales de la época.

Ya desde el siglo xv algunos nobles y eclesidsticos disponfan como forma de
asueto de casas con jardines y palomares, o pajareras; asi, segin senala Aguilar
Perdomo, el cardenal Pedro Gonzélez de Mendoza posefa una en Guadalajara,
en parte cubierta,” y el cardenal Bernardo de Sandoval y Rojas en su cigarral de
Buenavista en Toledo, mencionado en Los Cigarrales de Toledo de Tirso, aunque
en la novela no habla de palomas;*® asimismo tenia un palomar en su cigarral
Gaspar de Quiroga, que fue cardenal arzobispo de Toledo, al que también se le
nombra en la novela tirsiana, sin aludir tampoco a las palomas.” No dejé Gas-
par de Guzmdn de interesarse por las aves, de modo que en diciembre de 1633
se inaugurd su aviario en el palacio del Buen Retiro, el “gallinero”, que tantas
criticas atrajo, y en el que, segtin Jonathan Brown y John H. Elliott, pensaba
desde la muerte de su hija.”

Por su parte, Henao sittia el palomar en el conjunto (“En la repuesta parte
al edificio / término del jardin, sitio oportuno / contra las inclemencias del sols-
ticio / grata juridiccién del dios Vertumno”),” alusién mitolégica muy del gus-
to del escritor, ya que aparece en el poema dirigido a Lorenzo Ramirez de Prado.
Las plantas mencionadas forman parte de las paredes del palomar, que estd cu-
bierto parcialmente, como el del cardenal Pedro Gonzélez de Mendoza.

Puede que Henao esté evocando al hablar de las palomas ciertos versos de
Géngora, tanto del Poliferno como de las Soledades. Las Octavas del vallisoletano
comienzan con “Lasciva copia”, y en el verso 14 se refiere a sus “arrullos y quejas

lastimeras”;'® por su parte, Géngora, en la estrofa 40 de la Fdbula, en el encuen-

91. Colén Calderédn (2014: 159, 165, 173).

92. Ponce Cirdenas y Rivas Albaladejo (2018: 215, v. 20).

93. Lope de Vega (Descripcion de La Tapada, pp. 33-41).

94. Por ejemplo en el marco de las novelas cortas, en la estela del Decamerdn de Boccaccio, Colén
Calder6n (2013: 138-139, 140, 141, 147-148); y en el interior, Colén Calderén (2014: 159,
163, 165, 166, 174).

95. Aguilar Perdomo (2014: 66, 74); Aguilar Perdomo (2013: 423).

96. Aguilar Perdomo (2020: 311). Cigarrales de Toledo (p. 170).

97. Sobre este palomar, Cavero de Carondelet (2014: 51); Cigarrales de Toledo (pp. 233-234,
Cigarral segundo).

98. Carreira (2016: 435). Brown y Elliott (2003: 59-60).

99. Henao (Rimas, pp. 120-121).

100. Henao (Rimas, p. 117).

Studia Aurea, 15, 2021



Jardin contemplado y jardin leido: las Octavas de Gabriel de Henao 159

tro amoroso de Galatea y Acis, utiliza el adjetivo “lasciva” (v. 318) y en la 41 su
sonido es un “ronco arrullo” (v. 321);'"" de forma similar en la segunda Soledad
el ave “arrulla y ronca gime” (v. 260)."”* Sin embargo, Henao se aparta del cor-
dobés, ya que el palomar que presenta Géngora es muy distinto: son simple-
mente nidos realizados por un pescador en las ramas de un aliso (vv. 267-271)
y no estdn integrados, pues, en un jardin aristocrdtico;'*® ademds, “el ave lasciva
de la cipria diosa” es “celosa” (vv. 270-271),'° mientras que en Henao es Venus
la que experimenta envidia, segtin hemos visto antes.

En la estrofa 13 se presenta por fin, en una escena casi intimista, ese ocio de
Monterrey al que se aludia en los primeros versos. El planteamiento no parece
baladi dada la imagen de gobernante perfecto que quiere ofrecer Henao del presi-
dente del Consejo de Italia. No le muestra cazando, segtin el modelo gongorino;'®
de hecho las aves son calificadas de “felices” y se dice que es un “albergue ya
propicio”,'® es decir, que las palomas no debian tener miedo de ser cazadas, de
acuerdo con las prohibiciones que habia sobre cazar cerca de los palomares'”’, ni
consumidas como alimento.'” Si a esto se une lo agradable del lugar, y la protec-
cién frente a los cambios de clima, la casa-jardin de Monterrey posee algunas de
las propiedades que se atribuian a la Edad de Oro y el Paraiso.'”

El conde, junto con su esposa, cuida de las palomas, e incluso las alimenta
con sus manos. Esta actuacién permite la conexién de las Octavas con textos
morales, hagiogréficos y politicos. Se subraya la sencillez y la bisqueda de la paz
en sus costumbres, asi como la felicidad en su matrimonio, de acuerdo con el
simbolismo de las palomas que se encuentra en el Gobierno general, moral y po-
litico hallado en las aves de Andrés Ferrer de Valdecebro. Este alimentar a las
palomas de Monterrey permite que el lector pueda vincular a los condes con
quienes, abandonando una vida de riquezas, se iban al desierto y vivian en con-
tacto con los animales, dando de comer a las palomas, segtin se decia en algunas
vidas de santos.''? Al asociar a Monterrey con las palomas Henao le estd carac-

101. Soledades, p. 461.

102. Soledades, p. 461. Sobre este palomar, aunque no coincido en todo, Huergo (2021).

103. Soledades, p. 461.

104. Soledades, p. 461.

105. Soledades, pp. 185-187, vv. 5-25. Fdbula de Polifemo, pp. 155-156, estrofas 2 y 3, 182-183.
Sobre las actividades cinegéticas del conde de Niebla y los versos a ellas dedicados, Ponce Cérde-
nas (2009: 110, 123, 127, 130); para la caza como actividad del duque de Béjar, Blanco (2012:
115-129).

106. Henao (Rimas, p. 121).

107. Ladero Quesada (1980: 203-204).

108. Sobre los palomares como forma de tener alimentos en casa, privilegio senorial “concedido
a los hijosdalgo y a las fundaciones religiosas”, Rico (2005: 744).

109. Esa es también la seguridad que hallan los animales en otros jardines literarios, Ventura
(2004: 158).

110. Asi Iodoco, hijo del rey de Bretana, en Villegas (Flos sanctorum, f. 228v, Vida de Moisés
profeta, capitulo 5).
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terizando, ademds, como un gobernante prudente, en la misma linea que se
hacia en la época con Olivares, asi en el Retrato del privado cristiano politico.'!

La tranquilidad del lugar afecta a las flores, de modo que “el rosal huye /
piadoso con las aves sus espinas”.''? Se destaca entonces la piedad como una
virtud propia de las plantas y de los seres humanos, segtin afirma el escritor de la
condesa de Monterrey.

Se recalca la importancia de los sentidos, como era frecuente cuando se ha-
blaba de jardines,'" el olfato (v. 112) y la vista (v. 113), que ya habia aparecido
en la estrofa 7, cuando Henao le dice a Marfa de Guzmadn: “contemplad la es-
tancia”. No se alude al oido en el jardin, si bien estd presente en el conjunto de
las octavas; asi en lo concerniente a las palomas de Venus, que son “facundas
aves” (v. 1) y emiten sonidos: “el escuadrdén volante, / que en arrullos y quejas
lastimeras / amante gime” (vv. 13-15),'"* y, segtin hemos visto, en la autorrepre-
sentacién del poeta.

Las Octavas concluyen con una asimilacién entre aves y flores, ya que el
autor considera que no es posible establecer diferencias entre unas y otras, mo-
tivo ya planteado en una de las estrofas de dificil interpretacién, donde las palo-
mas son llamadas “nieve florecida”, en una fusién que se advierte en otros auto-
res de la época.'” Pero la Gltima nota del poema parece una advertencia de
cardcter moral: las palomas aumentan en niimero, mientras que las flores no
duran mucho tiempo.

7. Conclusiones

Henao dibuja un jardin minimalista en el que solo encontramos jazmin, hiedra,
clavellinas, azahar, rosas, pino y esparto, asi como los cuadros en que el espacio
se divide, sin mayor especificacién. No hay fuentes, pinturas ni esculturas y el
tnico elemento arquitecténico que se menciona es el palomar. Se encuentra,
pues, bastante alejado de otros poemas barrocos sobre jardines aristocréticos.
Las Octavas estin dedicadas a Venus y Marfa de Guzmadn, pero en ellas se
realiza, ademds de un encomio de estas dos figuras, un elogio de los propietarios

111. Balboa y Paz (Retrato del privado, 92); el Retrato es una traduccion de Virgilio Malvezzi
dedicada a la condesa de Monterrey; sobre esta obra Gagliardi (2014). Sobre Olivares y la imagen
que le representa de una paloma con una rama de olivo, Carreira (2016: 437-438).

112. Henao (Rimas, p. 121).

113. Se mencionan en Vertumno, Henao (Rimas, p. 204); sobre esto Lara Garrido (1985: 183).
Para los sentidos en otros textos de jardines, Colén Calderén (2014: 166, 171).

114. Henao (Rimas, p. 117).

115. Henao (Rimas, p. 120). Es una metdfora del gusto del vallisoletano, que en A un papagayo
(“este, de varias plumas adornado”) considera al animal “alado ramillete”; Henao (Rimas, p. 55).
Sobre el nexo entre aves y flores en otros poetas, Poggi (2000).
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del jardin, los condes de Monterrey, del padre de Marfa de Guzmdn, el Conde
Duque, de Felipe IV y de su mujer, pero no de la madre de la joven. En conso-
nancia con la forma de presentar el jardin se incluyen atisbos de otros géneros
de cardcter panegirico como el epitalamio, el natalicio y la alabanza del dia de la
Purificacién de la Virgen.

Se retrata cémo debe ser el gobernante perfecto, pero el poeta se aparta de
la caracterizacién cinegética de los mandatarios de otras composiciones del mo-
mento e insiste en la paz y la piedad, asi presenta a Monterrey alimentando con
sus manos a las palomas del jardin. Por otro lado, se convierten las Octavas en
una muestra de la devocién mariana de las mujeres de la aristocracia, en una
fusién de politica y religion.

Multiples son los textos literarios, por lo tanto, cuya impronta se puede re-
conocer en las Octavas: los ya citados de cardcter encomidstico, pero también los
religiosos, especialmente los hagiogréficos, los politicos y los morales.

Como ocurria con las composiciones dedicadas a nobles, y especialmente
las de Lope a Gaspar de Guzmadn y su hija, parece que con estas estrofas Henao
querfa consagrarse como poeta oficial de Maria de Guzmdn, con las palomas
como el eslabén que permite dotar de coherencia al conjunto.
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Resumen

Desde el dngulo de la imitatio, el presente articulo estudia la importancia de los modelos gon-
gorinos en la configuracién de la Segunda selva danica del conde Bernardino de Rebolledo,
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gora’s model in the conformation of Bernardino de Rebolledo’s Segunda Selva danica. For
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Durante las décadas centrales del siglo xv11, la obra de Bernardino de Rebolledo
(Leén, 1597-Madrid, 1676) ofrece uno de los perfiles mds singulares del perio-
do por su diversidad y alcance. Tras una notable carrera militar que le llevé por
[talia, Flandes y Alemania, el escritor fue designado por Felipe IV ministro ple-
nipotenciario en Dinamarca y enviado a Copenhague.' Desde su llegada al pais
septentrional en marzo de 1648, el aristicrata dio cuenta de la “experiencia de
las tierras del norte” y de diferentes cuestiones de orden religioso, politico y
cortesano en diversas composiciones y géneros (Ruiz Pérez 2014a: 354). Los
Ocios del conde de Rebolledo (1650), la Selva militar y politica (1652), las Selvas
ddnicas (1655), La constancia victoriosa. Egloga sacra (1655), la versién castellana
del Libro de Job (1655) y la Selva sagrada (1657) jalonan asi una trayectoria
poética tan ambiciosa como variada.

Orillando un tanto el resto de la producciéon del embajador, este articulo se
centra en una de sus piezas cortesanas mds complejas: las Selvas ddnicas.” Elabo-
radas a la manera de un diptico, en la obra se alternan la dimensién historiogra-
fica y la dimensi6én laudatoria. La primera Selva ddnica se moldea como un
verdadero Theatrum Historiae Danorum desde sus origenes hasta el siglo xvi
(Kluge 2017: 236).° Por otro lado, la segunda Selva ddnica se consagra esencial-
mente al encomio del palacio de Hirscholme y sus magnificos jardines.*

1. Como presentacién sintética de las peripecias biograficas y del cursus honorum del escritor,
militar y politico espafiol puede verse la entrada del Diccionario Biogrdfico de la Real Academia de
la Historia, elaborada por Margarita Torres Sevilla (http://dbe.rah.es/biografias/11021/bernardi-
no-de-rebolledo-y-villamizar).

2. “La tltima y mds elevada (por materia y, sobre todo, por sublimis stilus) de sus obras profanas.
En este texto se condensa la experiencia de las “tierras del norte”, y desde ella el autor da una
vuelta de tuerca a su situacién, entre lo literario y lo vital, una torsién a una determinada visién
de la selva, con la que pretende concertar la historia y el mito, la naturaleza y el artificio, todo ello
bajo el signo de la maravilla” (Ruiz Pérez 2014a: 354). El autor también se ha ocupado de la Selva
militar y politica y del uso de la imprenta y del mercado editorial por parte del poeta (Ruiz Pérez
2014b y 2018).

3. En un trabajo precedente, Sophie Kluge habia acotado asi la adecuacién de elocutio y conteni-
do elevado en la primera parte del diptico: “Rebolledo redacta su poema en un idioma culto y un
estilo elevado que bien corresponden a su asunto noble —la historia de los reyes de Dinamarca
desde el pasado mds remoto y legendario hasta Christian IV (1577-1648)” (Kluge 2016: 12). La
misma investigadora subrayaba en otro asedio critico el didlogo que la primera Selva ddnica man-
tiene con las Gesta Danorum de Saxo Gramdtico, la Historia Danica (1630) de Johannes Meursius
y con la Rerum Danicarum Historia (1631) de Johannes Pontanus. Adridn J. Sdez se ha ocupado
también de esta primera selva (Sdez 2014). Convendria acaso afiadir que durante el mismo reina-
do aparecieron en Espafa otras obras que plantean algin paralelo con esa prictica. De hecho
podria acogerse al mismo marbete de historiografia en verso la Astrea sdfica. Panegirico al Gran
Monarca de las Esparias y Nuevo Mundo, en que recopila los mayores sucesos de su felicisimo reinado
hasta el afio 1635 (Zaragoza, 1641) del cronista real José Pellicer de Salas y Tovar. Sobre la cone-
xi6n entre Historia, Elogio y Poesfa en el caso de Pellicer, véase Martin Polin 2000 y Ponce Cir-
denas 2020b.

4. El texto procede de la primera edicién, Bernardino de Rebolledo (Selvas ddnicas, pp. 81-175).

Nos limitamos, en el siguiente estudio, a citar el nimero de los versos.
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Desde el plano estilistico varios estudiosos han apuntado cémo el militar y
politico siguié en la prictica de la imitacién la “estela de la revolucién
gongorina”.” En efecto, junto a la reminiscencia de otros maestros como Que-
vedo o Argensola, en sus volimenes afloran con significativa frecuencia los ecos
de la Fdbula de Polifemo y Galatea, las Soledades o el Panegirico al duque de Ler-
ma. Mds en concreto, diferentes investigadores han apuntado una conexién es-
pecifica entre las Selvas dinicas y la nueva poesia culta. El maximo especialista en
la obra del escritor leonés, Rafael Gonzdlez Canal,® sefialé sin ambages que “la
Selva segunda” se halla constelada de ecos gongorinos “por todas partes” (Ocios,
p. 162). Ahondando en algiin pasaje concreto de la obra, Jests Ponce Cdrdenas
ha individuado el didlogo de la écfrasis de cuadros cetreros que Rebolledo pudo
contemplar en el palacio danés con el conocido pasaje de la Soledad segunda en
el que se describen pormenorizadamente los diversos lances de una partida de
caza con aves de presa (Ponce Cirdenas 2013: 181-188). Por su parte, Pedro
Ruiz Pérez no solo remitia al magisterio del culto cordobés, sino que proponia
asimismo la posible influencia de Pedro Soto de Rojas. A su juicio, en la obra del
embajador y en el poema dedicado al Carmen de los Mascarones cobra impor-
tancia “la visién poética de la naturaleza” a la manera de las Soledades y, enlazada
armoniosamente con ella, destaca también la “descripcién de una construcciéon
humana” (Ruiz Pérez 2014a: 358). En un trabajo reciente, Adridn J. Sdez ha
ponderado igualmente la fusién de la “huella gongorina” con elementos de la
literatura “cldsica” (Sdez 2015: 192).

Siguiendo una linea afin a la esbozada en tales estudiosos, el presente articu-
lo intenta perfilar el alcance profundo del modelo gongorino en el entramado de
la selva descriptiva del conde de Rebolledo. Para ello el anilisis se organiza en
cuatro apartados. En la primera seccién se ensaya una identificaciéon del género
del poema, atendiendo a la cuestién del hibridismo y la estructura que lo sus-
tenta. El apartado segundo se centra en el paradigma de la verde arquitectura
dentro de la silva, conforme a una metodologia de andlisis propuesta en fechas
recientes por la critica gongorina. La transposicién de arte referida a varios cua-
dros —modelada segun los pardmetros instituidos por el pasaje gongorino de la
cetrerfa— constituye la materia de la tercera parte. La reflexién sobre algunos
rasgos elocutivos y otros elementos de cuno gongorino forma el ¢je del apartado
cuarto. El estudio se cierra con unas breves consideraciones sobre la importancia
de los poemas descriptivos de palacios y jardines como testimonios privilegiados
de una realidad artistica y cultural en muchos casos desaparecida.

5. Lara Garrido (2007). Como reflexién amplia en torno a diferentes autores de signo culto
puede verse Ponce Cédrdenas (2001). Para la importancia del Polifemo como modelo de epilio,
véase Blanco (2010). Entre otros trabajos que se han ocupado de la recepcion e imitacién de las
grandes obras gongorinas, pueden recordarse Carreira (2010) y Bonilla Cerezo (2013: 8-12).

6. Véanse Gonzalez Cafal (1986, 2008a, 2008b, 2010).
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La silva descriptiva: género y estructura para un encomio regio

Las Selvas ddnicas pueden inscribirse con justos titulos en la categoria de “lo
heroico”, nacida al calor de la difusién de los Discorsi del poema eroico de Tor-
quato Tasso. Como subrayara Mercedes Blanco en un importante asedio, el
marbete de poesia heroica se utiliz6 en la Espafia del Siglo de Oro para designar
“toda composicién en verso que celebrase nobles virtudes y que tratase de gran-
des personajes y de hechos memorables, aunque fuera breve, mds discursiva que
narrativa, y desprovista de f#bula” (Blanco 2012: 76). Tras haber acometido en
la primera parte del poema la historia y elogio de la Casa Real de Dinamarca, en
la segunda parte de la silva el culto diplomdtico abordaba las alabanzas de la
reina Soffa Amalia de Brunswick-Liineburg y, sobre todo, cantaba las bellezas de
un selecto paraje: el Real Sitio de Hirscholme, residencia veraniega de la familia
del monarca danés.” La descripcién pormenorizada del palacio (hoy desapareci-
do) y de las obras de arte que este contenia, la pintura verbal de los suntuosos
jardines que circundaban la morada regia, la evocacién del coto de caza aledano
sitian el poema en los pardmetros de una modalidad epidictica bien identificada
en la tradicién antigua, neolatina y verndcula: los poemas descriptivos de villas,
palacios y jardines.® La Segunda selva ddnica se inserta, pues, en una linea de
alabanzas a entornos regios y nobiliarios ya frecuentada en las letras castellanas
del periodo por escritores de primera fila, como Lupercio Leonardo de Argenso-
la (los tercetos en loor del Real Sitio de Aranjuez), Lope de Vega (Descripcion de
Abadia, jardin del duque de Alba; Descripcion de La Tapada, monte y recreacion
del duque de Braganza) o Francisco de Quevedo (A una quinta del conde de Ca-
sarrubios).

Desde el punto de vista formal y temdtico, conviene atender a otro hilo con-
ductor: el de la escritura descriptiva de signo gongorino que ha dado en denomi-

7. El encomio del palacio y sus jardines se conjuga asi con la alabanza indirecta de la soberana.
En el grabado con la efigie de la reina que figura en la edicion de 1660, puede contemplarse en un
segundo plano de la imagen un jardin. En torno a tal elemento visual se ha apuntado lo siguiente:
“destaca el detalle del fondo del retrato: cémo a través de una cortina descorrida se deja ver un
jardin, sustituyendo la sobriedad por la sensorialidad. En alusion a la silva descriptiva de la segun-
da parte de la obra, el grabado conecta el texto con el palacio de Hersholme, sinécdoque de la
reina y asunto del texto” (Cdrdenas Luna y Ruiz Pérez 2018: 80). Véase también Cdrdenas Luna
(2020: 42-65).

8. Caruso (1997). Ponce Cirdenas y Rivas Albaladejo (2018). Ponce Cérdenas (2018, 2020b).
Fadén (2020). Entre los modelos italianos de poesia di villa que pudieron inspirarle, ocupa un
lugar principal Lo Stato Rustico de Giovan Vincenzo Imperiale, obra de la que poesia un ejemplar
en su biblioteca (Casado Lobato 1973: 237). El extenso poema didascélico comparte con las Se/-
vas ddnicas varios elementos: un peregrino que se identifica con el autor empirico, una parte inte-
gramente consagrada a la descripcidn de un palacio y de sus jardines, écfrasis de frescos, abundan-
tes sermocinaciones de orientacién moral, critica de las ambiciones cortesanas, tema de la caza,
etc. La relacién de la monumental composicion italiana (se extiende a lo largo de casi 19.000
versos) con las Soledades ha sido estudiada por M. Cristina Cabani y Giulia Poggi (2013).
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narse silva-soledad. La sobreabundancia de estilemas cultos, la focalizacién a tra-
vés de un personaje que sirve de eje de la visién (el peregrino), la exaltacién de las
bellezas del mundo natural son elementos que marcan a fuego varias composicio-
nes del siglo xvi1. En ese sentido, los versos laudatorios del conde de Rebolledo
acometen un didlogo a distancia con obras del tenor de la Silva al verano de
Matias Ginovés, la silva de Miguel Colodrero Villalobos que principia Alberga-
ban al sol ledos fulgores,’ los Ocios de la Soledad de Salvador Jacinto Polo de Me-
dina o la Silva a la ciudad de Logrofio de Francisco Lépez de Zirate."

Una vez identificado el entronque genérico del poema, conviene centrar la
atencién en la compleja dispositio que presenta. Perfilando los constituyentes de
la extensa composicidn, se puede proponer la siguiente arquitectura textual, dis-
tribuida en once partes:"!

9. Ponce Cérdenas (2006: 169-198) se ha ocupado de analizar pormenorizadamente esta silva a
la luz de la estética descriptiva derivada de las obras mayores de Géngora.
10. Sobre el género y métrica de la silva véase Montero y Ruiz Pérez, 1991. Como ¢jemplo del uso
novedoso que daba Gdéngora a la descriptio en su obra magna, pueden recordarse las siguientes pala-
bas de Woods: “The opening of Géngora’s second Soledad, examined earlier in this chapter, is a case
in point. Not content to describe the stream flowing into the sea from just one point of view, Gén-
gora pursues all the descriptive possibilities, producing now the image of the moth, now that of the
centaur, now that of the fighting bulls, before pressing on with his narrative. A description like this
tends to lose its purely preparatory function, for the author presents nature in a surprising way,
rather than merely factually” (Woods 1978: 51). Para una discusién sobre la pertinencia de relacio-
nar la poesia de Géngora con algunos géneros pictéricos véase Blanco (1998). Mds recientemente,
Castellvi Laukamp (2020: 21-70) se ha ocupado del caricter ecfréstico de las descripciones gongori-
nas. En lo que respecta a las précticas métricas de la sifva-soledad, la obra de Bernardino de Rebolle-
do comparte con otros herederos de Gongora la tendencia a simplificar la maniera versificatoria del
maestro, incluyendo numerosos versos sueltos y privilegiando las rimas muy préximas entre si. Para
las tendencias métricas de las Soledades, siguen siendo imprescindibles las pginas que le consagra
Jammes en su introduccién (Géngora, Soledades, pp. 143-157).
11. Habfa esbozado con anterioridad Adridn J. Sdez una propuesta sobre la disposicién del poe-
ma, que organiza en siete apartados: “Este segundo poema se compone de siete secciones: tras la
presentacién del marco con la llegada de un peregrino ‘fatigado / de un infinito nimero de penas’
llega a una isla (‘tranquilo puerto’) en la que se encuentra un ‘venerable anciano’ (pdgs. 81-83), se
sucede el relato autobiografico de los dos personajes (pdgs. 83-99) que compone la presentacién
desencantada del peregrino de las ‘tragedias’ de amor y fortuna que le han llevado lejos de su patria
(pp. 83-85) y la historia (‘fragmentos / trigicos de mi vida’) del anciano, que ha ejercido de diplo-
mitico y soldado por Europa para luego —desencantado— retirarse a un nuevo beatus ille y de-
dicarse a la practica de las ciencias (pp. 85-99); con este guia de reminiscencias virgilianas, ascien-
den y visitan el alcdzar de la reina, que se describe con todo lujo de detalles con la écfrasis de
pinturas mitoldgicas, los retratos de los reyes daneses, otros lienzos y unos mapas de Dania (pp.
99-154); al regreso al aposento del anciano sigue la comida y el descanso (pp. 154-155) a modo
de intermezzo que, ademds, propicia que el peregrino realice un viaje en suefios con otro huésped
‘atn mds cano’ por el mar del norte (pp. 155-166); al despertar, discute con el viejo sobre las di-
ferentes clases de suefos y la interpretacion simbdlica de la experiencia (pp. 166-174) y el poema
acaba con una coda autorial que recupera el encomio cortesano general de las Selvas ddnicas (pp.

174-175)” (Sdez 2015: 193).
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Introduccién y llegada del peregrino al albergue del anciano (vv. 1-57)

Sermocinatio del peregrino (vv. 58-108)

Reflexién y sermocinatio del anciano (109-472)

Presentacién del palacio de Hersholme (vv. 473-569)

Primer conjunto de écfrasis de pinturas (570-1113)

a) Caza del jabali de Calidén (vv. 570-698)

b) Acteén y Diana (vv. 699-849)

¢) Orién y Diana (vv. 850-966)

d) Zodiaco con especial atencién a Faetén, Dédalo e Icaro (vv. 967-
1113)

. Puerta presidida por Hércules y Atlante que conduce a otras salas (1114-

1121)

Segunda serie de écfrasis de pinturas (vv. 1122-1791)

a) Sala primera. Retratos de los reyes de Dania (vv. 1122-1125)

b) Sala segunda. Estados de Lunemburg y Brunswick y pinturas corte-
sanas de la familia (vv. 1126-1275)

¢) Cuarto de verano. Primera pieza: paisaje invernal con la reina cazan-
do (vv. 1276-1344)

d) Cuarto de verano. Segunda pieza: escenas cetreras (vv. 1345-1519):
d1) caza de liebre por dos bornies, d2) trampa con un btho para
cuervas, d3) ataque del milano a los polluelos, d4) lucha entre la
garza y el nebli

e) Cuarto de verano. Tercera pieza: batalla naval junto con la caza de
un ciervo por un grupo de villanos (vv. 1520-1663)

f) Cuarto de verano. Cuarta pieza: jardines y estados del reino (vv.
1664-1709)

g) Cuarto de verano. Ultima pieza: la reina en “réstico traje” (vv.
1710-1744)

h) Galeria con la estirpe de los Giielfos (vv. 1745-1791)

i) Libreria con obras plurilingiies junto con efigies de la familia real
(vv. 1792-1817)

Llegada al aposento del venerable anciano, comida frugal y descanso

(vv. 1818-1858)

Sueno del peregrino (vv. 1859-2131)

Reflexién del anciano sobre los suefios (vv. 2132-2333)

Conclusién (vv. 2234-2358)

Si se presta atencién a los modos de enunciacién del discurso, puede apreciar-
se como se insertan a lo largo del texto varias sermocinaciones de los dos persona-
jes del poema: el peregrino y el anciano que le sirve de venerable gufa en el ameno
paraje. Funcionalmente, tales discursos respondian a un doble propésito: en pri-
mer lugar, servian para dar algunas pinceladas biograficas sobre tales figuras; en
segundo término, daban cauce a determinados valores (la alabanza de la vida reti-
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rada, el desengano de lo mundano, la ponderacién de la sabiduria...)."* El otro
elemento que aflora a partir de la identificacién de la estructura es la importancia
que asume la descripcién en el poema, no solo como descriptio Naturae sino, fun-
damentalmente, como una verdadera transposicién de arte que atiende al doble
plano de lo arquitectdnico, el diseno paisajistico y lo estrictamente pictérico.

En efecto, un lector atento no tarda mucho en descubrir que se halla ante
un poema en el que la écfrasis juega un papel principal.’® Desde un punto de
vista meramente cuantitativo, de los 2358 versos que componen la silva, algo
mds de la mitad (un total de 1315, si se incluye la breve evocacién de la biblio-
teca) estan consagrados a la descripcién del palacio y de los numerosos lienzos
que pendian de sus muros, a la evocacién de las puertas decoradas con relieves,
a las pinturas parietales, a la recreacién verbal de los fastuosos jardines, con sus
drboles, flores y estanques.'* Dentro de ese conjunto, buena parte de las transpo-
siciones artisticas aparece dominada por la temdtica cetrera, lo que a su vez
proporciona alguna idea sobre la naturaleza misma de una residencia palaciega
en la que la familia real danesa pasaba las temporadas vacacionales y se consagra-
ba a uno de los ocios aristocrdticos por excelencia, practicando diversas modali-
dades de caza (monteria y cetrerfa).

La verde pompa de un palacio danés

En cuanto nos adentramos en el poema, puede percibirse desde el primer mo-

mento la relevancia de un motivo central que permite enlazar las Soledades y

Hersholme: la presencia de un protagonista que reviste rasgos similares. En am-

bos casos se trata de un misterioso peregrino errante que llega a un paraje desco-
. 7 143 1 »

nocido en el que serd hospedado en un “bienaventurado albergue”, donde se

dispone a escuchar el relato de un “venerable anciano”. Al igual que las notables

12. Los relatos en primera persona, cuajados de reflexiones de raiz ética y valor diddctico, consti-
tuyen otra de las claves morales de la silva. Estos se enmarcan al principio y al final de la compo-
sicién, reservandose asi el segmento central a las descripciones. La ubicacién dentro del poema los
convierte, en cierta medida, en una suerte de prélogo y epilogo reflexivo, capaces de orientar la
obra en una determinada direccién.

13. Empleo el término con el sentido concreto de “descripcién literaria de una obra de arte vi-
sual”, tal como lo acotara Victoria Pineda (2000: 252). Puede recordarse asimismo la definicién
mds amplia de James A. W. Heffernan (2004: 3), “the verbal representation of visual representa-
tion”. Sobre la nocién de écfrasis y los diferentes planteamientos en torno a la misma (con las
aportaciones de Spitzer, Heffernan, Pineda y otros), puede verse Jestis Ponce Cérdenas (2014). En
el presente estudio se utilizardn como equivalentes los términos écfrasis, transposicion artistica y
transposicién de arte.

14. Téngase ademds en cuenta que la pintura verbal de los jardines ocupa un estatuto ambiguo
dentro de la composicidn, ya que por su naturaleza artistica entronca claramente con la écfrasis,
mientras que por su identificacién como espacio real puede considerarse asimismo una topografia
o descriptio loci.
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similitudes, las diferencias, en cualquier caso, no pueden pasar desapercibidas:
mientras que en las Soledades es un narrador en tercera persona el encargado de
relatar las andanzas del desventurado viajero, en la obra del conde de Rebolledo
la caracterizacién del peregrino se verbaliza desde una llamativa primera perso-
na, lo que permite trazar ademds una situacién enunciativa y vital que guarda
una semejanza significativa con la del autor empirico."”

Pero mis alld de los diversos usos del narrador, la impostacién gongorina
del poema se pone de manifiesto a través de reminiscencias estilisticas visibles ya
en los primeros versos de la composicién. Por ejemplo, los pasos del desventu-
rado peregrino se delinean del modo siguiente:

Pasos daba dudosos

por el no conocido laberinto,

de hermoso si, mas tan extrafio enredo
que admiracién causara, si no miedo,
al que vencié del otro los errores.
Pisando confusiones entre flores
llegué con la mds clara luz del dia

a donde corregia

de una vid los errores

con tarda si, pero maestra mano

un venerable anciano.

(vv. 23-33)

Un receptor familiarizado con la obra gongorina advertird cémo —a través de
diferentes iuncturae— el recuerdo del modelo resulta bastante claro y afecta a dis-
tintos aspectos.'® Por ejemplo, los “pasos daba dudosos” traen de manera inmedia-
ta a la memoria los “pasos sin tino” del soneto de la década de 1590 que principia
Descaminado, enfermo, peregrino (Sonetos, p. 580), considerado desde los comenta-
rios de Salcedo Coronel como el primer bosquejo del misterioso héroe de las Sole-
dades."” Y sobre todo recordara la dedicatoria al duque de Béjar, donde también

15. Para la caracterizacion de la figura del peregrino en Géngora véanse Vilanova (1989), Sando-
val (2019) y Bonilla Cerezo (2020). En otro trabajo, actualmente en curso, profundizo en el
conjunto de paralelismos que pueden establecerse entre las sermocinaciones de los ancianos en
Géngora y Rebolledo.

16. Sobre las huellas gongorinas del pasaje ya habfa llamado la atencién Génzalez Canal (2008a: 184).
17. El erudito comentarista a propdsito del soneto juzgaba que “casi parece el mesmo argumento
del de las Soledades”, mostrando ademds la abundancia de concomitancias expresivas. Salcedo Coro-
nel (Obras... comentadas, pp. 300-302). Por su parte, José Marfa Micé notaba que “apenas hay
motivo, idea, personaje, anécdota o lance de estilo del soneto que no aparezca en la silva de 1613: el
peregrino doliente de amor, la confusién del paisaje, el perro “siempre despierto”, el albergue pobre
y hospitalario, el amanecer, la bella esquiva, el arrebato, el recuerdo de un amor previo, la felicidad
imposible, la nostalgia... Aparte, claro, de unas cuantas coincidencias verbales no siempre impuestas
por las variadas reminiscencias literarias que Géngora asumi6é” (Micé 1990: 57). Para las imdgenes
del peregrino en general antes de las Soledades véase Matas Caballero (2013).
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aparecen los “pasos de un peregrino errante [...] perdidos” (Soledades, pp. 183-185,
vv. 1-4). El mds que probable homenaje a la poesia del racionero cordobés vendria
confirmado por el verso “pisando confusiones entre flores”, donde parecen darse
citas varias huellas gongorinas. Entre ellas, el verso del citado poema de juventud
“la confusién pisando del desierto” junto con algunos de las Soledades y el Poliferno
como “entre espinas crepusculos pisando” (Soledades, p. 207, Sol. 1, v. 48) y “pisan-
do la dudosa luz del dia” (Fdbula de Polifemo y Galatea, p. 163, Pol, v. 72). Cabe
apuntar que, ademds, tanto en las Soledades como en la segunda Selva dinica ambas
lineas se ubican en un contexto similar. Por otro lado, no puede obviarse la concen-
tracién en el fragmento de férmulas adversativo-aditivas de sabor culto: “de hermo-
so s, mds tan extrafio enredo /que admiracién causara, si no miedo”, “con tarda si,
pero maestra mano” (A si, mas tan B; A, si no B; A si, pero B).

Al seguir los pasos del peregrino por la selva danesa, el lector enseguida llega
a la humilde residencia de un anciano, fibrica pobre y elaborada sin ambicién,
al igual que el “bienaventurado albergue” de las Soledades:

Y me llevé al frondoso

dosel, que entre los drboles tejia

la vid, que de cortina les servia;

y en el sitial de rico no brocado,
de rizo si, de flores variado,
estrado que de céspedes formaba,
a gradas reducidos,

de los rayos del sol tan defendidos
que, puesto que el Ledn los encendia
y el Can los irritaba,

atn el mds perspicaz no penetraba
curioso la nudosa celosfa.

(vv. 37-48)

Mis alld de las notas genéricas de la descripcién que remiten a las pinturas cla-
sicas del espacio ameno (como la importancia de la sombra), existen ciertos detalles
de cufio gongorino. El “frondoso dosel”, por ejemplo, se asemeja a los doseles cam-
pestres evocados por el vate cordobés en sus dos grandes obras. De esto modo, en la
dedicatoria del Poliferno Géngora pide al conde de Niebla que de treguas al ejercicio
de la caza y que repose sobre su “augusto dosel” para escuchar el fiero canto del
musico jayan (Fdbula de Polifemo y Galatea, p. 161, Pol, vv. 19-20). Amplificando
esta misma idea, en las Soledades se utiliza una férmula afin para pintar al duque
descansando de las fatigas venatorias y atento a los errantes pasos del peregrino: “lo
augusto del dosel; o de la fuente / la alta cenefa, lo majestuoso / del sitial a tu deidad
debido” (Soledades, p. 187, dedicatoria, vv. 23-25). Por otro lado, mds all4 de estos
posibles paralelismos, quizd lo mds interesante del fragmento sea el uso que hace
Bernardino de Rebolledo de lo que Mercedes Blanco denominara el paradigma del
“verde obelisco” en una importante monografia (Blanco 2016: 379-4006).
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A juicio de la catedrdtica de la Sorbona, el paradigma es “una agrupacion de
términos no momentdnea y ocasional, es decir sintagmadtica, sino regular y cons-
tante” capaz de crear una suerte de microcosmos léxico constituido por y para el
poema, aunque parcialmente extensible al conjunto de la obra gongorina o in-
cluso capaz de ser exportado a textos de otros autores”. Este paradigma permite
establecer “series de términos mutuamente sustituibles en un lugar determinado
que por ello mismo se perciben como semdnticamente afines o conexos, aunque
no lo sean en el uso comin” (Blanco 2016: 304). De modo mds concreto, el
paradigma del “verde obelisco” alude a todos aquellos casos en los que el adjeti-
vo verde —y otras formas afines como frondoso, umbroso, de sombras— fun-
ciona no como epiteto cromdtico, sino con el objetivo de dotar de una categoria
“vegetal” a los objetos que acompana y que son ajenos a ella. Para ilustrar por via
del ejemplo esta idea, detengdmonos momentineamente en algunos de los
ejemplos citados por la estudiosa:

...el Sol, que el pabellén de espuma
dejé, y en su carroza
ray$ el verde obelisco de la choza.

(Soledades, p. 237, Sol 1, vv. 179-181)

...inmévil se quedé sobre un lentisco
verde balcon del agradable risco.
(Soledades, p. 237, Sol 1, vv. 192-193)

...que a ruinas y estragos
sabe el tiempo hacer verdes halagos.
(Soledades, p. 243, Sol 1, vv. 220-221)

...hoy te convido a que nos guarda suefio
politica alameda
verde muro de aquel lugar pequefio.

(Soledades, p. 303, Sol I, vv. 521-523)

Edificado sobre las propiedades del oximoron a lo largo de cuatro sintagmas
afines que comparten el mismo epiteto (“verde obelisco”, “verde balcén”, “verdes
halagos”, “verde muro”), el paradigma asi constituido da lugar a un “permanente
didlogo o cotejo entre la vegetacion y la arquitectura” (Blanco 2016: 384). De
modo agudo y sintético se ofrece una manifestacién particular de la contraposi-
cién, tan explotada por las letras renacentistas y barrocas, entre Ars y Natura. La
silva encomidstico-descriptiva de Rebolledo, en la que el tema del disefio humano
cobra una importancia capital, es un brillante ejemplo de cémo los ingenios ba-
rrocos supieron valerse de las posibilidades de una lengua alusiva y sugerente ca-
paz de perfilar sutiles relaciones entre la Arquitectura y la Naturaleza. En el pasa-
je que nos ocupa, vemos cémo va tomando cuerpo ese tipo de adjetivacién a

Studia Aurea, 15, 2021



La verde pompa'y la generosa cetreria: Claves gongorinas en la seguna Selva ddnica 179

través de imdgenes diversas, como la del dosel frondoso cuyas cortinas son una vid,
un sitial rodeado de flores y un estrado formado de céspedes.

Entre otras manifestaciones de este paradigma arquitecténico-vegetal, tiene
especial interés por su extensién una de las écfrasis mitoldgicas, la que narra la
doliente historia de Acte6n y Diana:'®

Acteén a la caza treguas daba

y de una y otra béveda sombria,
que la inculta aspereza construfa,
su gente los espacios ocupaba,
haciendo del florido pavimento

y verde cabello de la floresta

camas de campo en que pasar la siesta.
Diana, que también el bosque habia
de Gargafie vagado,

al centro con sus ninfas retiradas,
calurosa se veia,

—de aljéfares ardientes matizada
la ptrpura que el rostro le tefifa—
en una gruta, donde parecia

que el monte respiraba.

Por columnas dos dlamos tenia

a la capaz entrada

de follajes de hiedra artificiosa

no menos que nudosa,

ellos cenidos, ella coronada

y por dentro toda entapizada.

El penasco interior prédigamente
de sus venas desata

caudal extraordinario para fuente,”
materia no, pues es brufida plata,
en circulo no breve,

que céncavo en la pena se dilata
con igualdad, sin el favor del Arte,
y la humedad procura

de esmeralda fingir verde moldura
con primor rudamente artificioso,

a tanto espejo de cristal undoso.

(vv. 743-774)

18. Segin el autorizado juicio de Antonio Vilanova (1992: 61), la linea que abre el pasaje (“Ac-
tedn a la caza treguas daba”) rendirfa un homenaje al verso gongorino “treguas al ejercicio sean
robusto” (Pol, v. 17).

19. En apenas tres versos podrian confluir la reminiscencia de dos pasajes diferentes de la obra de
Goéngora. En primer lugar evoca, esencialmente, la estampa cristalina del rio de las Soledades: “de
la alta gruta donde se desara | hasta los jaspes liquidos” (Soledades, p. 241, Sol 1, vv. 209-210).
Quizd en un segundo plano también pueda remitir a la composicién funeral en elogio de Felipe
III (1621): “desatada la América sus venas” (Canciones y otros poemas, p. 178, v. 35).
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Tal como evidencian los elementos resaltados, la técnica mediante la cual
Rebolledo consigue bosquejar la atmdsfera y los lugares de la trdgica escena se
sustenta sobre el paradigma gongorino de la arquitectura natural o, si se prefiere,
el verde obelisco. Son abundantes los oximora que perfilan los bosques helenos y
la cueva de la casta diosa como entornos hibridos, como espacios ambiguos que
se hallan a medio camino entre la Naturaleza y el Arte. La “inculta aspereza” ha
formado “bévedas sombrias” capaces de suministrar digno reposo a los fatigados
cazadores y “camas de campo” en las que dormir. Como si de un suntuoso opus
tessellatum se tratara, el suelo constelado de flores y suave grama se percibe como
un “florido pavimento”. La fresca gruta de Diana, por su parte, se revela como
un privilegiado espacio ornado con toda suerte de elementos arquitecténicos y
vegetales a un tiempo: “dlamos” que realizan la funcién de “columnas”, “follajes
de hiedra artificiosa” que resaltan como naturales “tapices”, la orla de musgo
—que circunda la ldimina de agua— se transmuta en “verdes molduras” de un
“espejo de cristal undoso”. Asi todo se revela ante los ojos de un espectador
atento como una obra que nace de un paradéjico “primor”, ya que resulta este
“rudamente artificioso”.

Desde un enfoque comparatista, el germen de esta serie de imdgenes parece
remontarse hasta el principal modelo de relatos miticos de la poesia latina de
época augustea: las Metamorfosis de Ovidio. En el influyente carmen perpetuum
dedicado a las transformaciones, el sulmonense incluia un pequeno lienzo verbal

de la cueva de Diana (III, vv. 157-160):

cuius in extremo est antrum nemorale recessu
arte laboratum nulla: simulaverat artem
ingenio natura sud; nam punice vivo

et levibus tofis nativum duxerant arcum.

(II1, vv. 157-160)

en cuyo extremo mds apartado hay una cueva boscosa no trabajada con arte
alguno: la naturaleza con su ingenio habfa imitado el arte; pues con piedra viva
pémez y ligeras tobas habia formado un arco natural.

(Ovidio, Metamorphoses, p.134; trad., Metamorfosis, p. 285)

En el pasaje de la epopeya metamérfica se aprecia cémo Ovidio ya habia
expresado la idea de que la gruta era la creacién de la Naturaleza, un espacio no
moldeado por el Arte, pero que merced al natural ingenio imitaba el encanto de
lo artificioso. Partiendo de una idea ya presente en el dechado ovidiano, Rebo-
lledo habria enriquecido elocutivamente la descriptio loci mediante el uso de un
paradigma de inspiracién gongorina, con lo que lograba asi dotar de una singu-
lar vivacidad al enclave mitico. Cabe asimismo recordar un testimonio pictérico
privilegiado como ejemplo de la idoneidad de la historia para ofrecer un suge-
rente didlogo entre Ars y Natura. Se trata del lienzo Diana y Actedn de Tiziano,
obra actualmente conservada en la National Gallery de Londres. Estamos ante
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una muestra inigualable de algunas de las tendencias de la estética renacentista
tardia y, al mismo tiempo, un preludio genial del arte barroco:

Fig. 1 Tiziano, Diana y Actedn (1556-1559), éleo sobre lienzo, 185x202 cm.
Londres, National Gallery

Bajo la guia ovidiana, el lienzo del maestro de Pieve di Cadore muestra un
entorno nemoroso en el que resulta dificil distinguir si el Arte ha ocupado la Na-
turaleza o si ha sucedido exactamente lo contrario.”” Al ocuparse de esta obra,
Erwin Panofksy noté cémo la originalidad de la interpretacién radica, ante todo,
en “la inesperada presencia de un decorado arquitecténico: una extrana mezcla de
un pilar ristico y de una béveda gética en ruinas, la Gnica béveda gética que apa-
rece en toda la pintura de Tiziano”. A juicio del gran especialista en iconografia, la
descripcion de Ovidio (“simulaverar artem | ingenio natura suo”) habria evocado
en Tiziano dos ideas estéticas fundamentales: la del estilo rustico y la del gético,
ambos muy préximos a una arquitectura natural o, por lo menos, de aspecto no
enteramente artistico. A través de estas ideas, el pintor daria la vuelta del revés al

20. Si bien desde una éptica distinta, Mercedes Blanco habfa establecido un paralelismo entre el
cuadro de Tiziano y la estética de Géngora (Blanco 2016: 94).
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planteamiento ovidiano, componiendo una representacién en la que “es el arte el
que imita ‘el genio de la naturaleza™ (Panofsky 2003: 154).*!

Antes de detenerse en la transposicidn artistica de varios paisajes con escenas
de cetreria, Bernardino de Rebolledo se habia ocupado de ofrecer una pequena
descripcion del palacio danés, en cierta medida también inspirada por el léxico
de la arquitectura vegetal:

Este de admiracién mudo teatro,
de tres frondosas calles separado,
basis es y pirdmide el palacio

a que dio la moderna Arquitectura
triangular figura,

equildtero espacio,

desestimando en parte

los regulares limites del Arte.

Por pdrticos de murta, cuyos arcos
las cervices oprimen de gigantes.

(vv. 495-504)

Junto con las resonancias léxicas (frondosas calles, porticos de murta), destaca
el pasaje —desde el punto de vista de la imitatio gongorina— por acoger la po-
sible reminiscencia del palacio bosquejado en los recuerdos del peregrino de las
Soledades, la morada que habité antes de viajar por otras tierras, espoleado por
los crueles tormentos de la pasién amorosa:

Al peregrino por tu causa vemos

alcdzares dejar, donde excedida

de la sublimidad la vista, apela

para su hermosura,

en que la Arquitectura

a la Geometria se rebela,

jaspes calzada y pérfidos vestida.
(p. 413, Sol. II, vv. 665-671)

En ambos casos la écfrasis subraya la idea de una Arquitectura impulsada o
dominada por la audacia, aunque es licito plantear alguna diferencia de grado.
Mientras el arte edilicia para Géngora llega al punto de rebelarse contra la Geo-
metria, es decir, alcanza unas dimensiones que sobrepasan la reglas habituales,
Bernardino de Rebolledo suaviza un tanto la idea, puesto que el palacio septen-
trional, ejemplo de la moderna arquitectura, tan solo “desestima en parte / los

regulares limites del Arte”.*

21. Fernando Checa Cremades (2013: 384) apuntaba la influencia que pudo tener en la pintura
de Tiziano la versién de las Metamorfosis publicada por Lodovico Dolce en 1553.
22. Pueden recordarse los licidos comentarios de Pellicer al fragmento: “Digdmoslo claro: como
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Fatigar otro elemento: de pintura y cetreria

Pocas formas de ocio gozaron de tanto favor y prestigio entre las clases privile-
giadas de la Edad Moderna como la caza, en sus diferentes modalidades.” La
ubicacién del palacio de Hersholme (situado a unos treinta kilémetros al norte
de Copenhague) asi como las amplias dimensiones de la finca en torno a la mo-
rada regia (que cubria un drea tan vasta que actualmente comprenderia los mu-
nicipios modernos de Horsholm, Karlebo, Birkered y Allered) convertian aquel
espacio en un lugar ideal para todo tipo de pricticas venatorias. Gracias al favor
de la reina, el conde de Rebolledo obtuvo el privilegio de residir a lo largo de un
afo en el “Adelsgodset Horsholm” (Real Sitio de Hirscholm) y pudo asi disfru-
tar de las comodidades de la regia mansion, la tranquilidad de sus jardines y la
riqueza de sus cotos de caza.

El ejercicio cinegético que tenfa lugar en aquel entorno campestre se refleja-
ba ademds en el programa decorativo del propio palacio. El pintor de cdmara
Karel Van Mander III (Delft, 1609-Copenhague, 1670), “docto Apeles de Da-
nia” en palabras del embajador-poeta, realizé varios lienzos con escenas de mon-
terfa para ser exhibidos en el mismo.?* Asi, el Cuarto de Verano estaba decorado
con la recreacién de una partida de caza protagonizada por la reina, el relato
visual de la cacerfa de un ciervo por un grupo de villanos y con una serie de es-
cenas de cetrerfa. El ciclo de pinturas en torno al ars accipitraria debié de avivar
en la memoria del conde el recuerdo de un pasaje célebre de la obra maestra
gongorina: el desfile de aves de presa y los lances protagonizados por las mismas,
evocados justo al final de la Soledad segunda. De hecho, la admiracién que el
diplomatico tributaba a dicho fragmento se trasluce ya de la imitacién que hi-
ciera del mismo en otra de sus complejas silvas, la Selva militar y politica publi-
cada en 1652.*° En el caso de esta composicién didascilica, tradicionalmente
considerada como paradigma del “prosaismo” de Rebolledo (Gonzilez Canal

la Arquitectura regula siempre sus plantas y sus disefios por la Geometria, y se delinea cuanto se
puede levantar en lo alto proporcionado a lo ancho, aqui no guarda ese orden la Arquitectura,
porque como era tan alto el edificio, para que se ajustasen a la proporcién de los ojos las cipulas,
los capiteles y los cimborrios, era menester que los tamanos de las colunas, figuras y espacios, sean
mayores de los que pide la Geometria, para que vengan a hacer hermosa vista, porque la perspec-
tiva desde lo alto viene siempre a menos” (Pellicer, Lecciones solemnes, col. 587). El pasaje también
ha sido comentado en Blanco (2016: 392-394).

23. Para un estudio panordmico de la caza como forma privilegiada de recreo entre la realeza es-
paiiola de la Edad Moderna, véase la imprescindible monografia de Fernando Checa Cremades y
J. Miguel Mordn (1986).

24. Para los posibles contactos entre el conde de Rebolledo y Karel Van Mander 11T en la corte
danesa, asi como para el interés del diplomdtico por la pintura, véase Rocio Cérdenas Luna y Pe-
dro Ruiz Pérez (2018).

25. Es de interés apuntar que, varios siglos después, otro embajador y poeta, Antonio de Zayas,
duque de Amalfi, también consagrarfa varios poemas a la temdtica cetrera siguiendo la misma es-
tela gongorina. Véase Ponce Cérdenas (2020a: 435-457).
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2008a: 177-187), la inclusién de la imiratio gongorina venia motivada no por
una écfrasis, sino por un epigrafe consagrado a los ocios utiles a los que debe
entregarse un principe, entre los cuales no podia faltar la caza.?®

Los cuadros con escenas de cetreria evocados por Rebolledo podrian formar
una suerte de triptico en la Sala de Verano. En el primer lienzo podifan contem-
plarse dos lances simultdneos: la caza de una liebre por dos bornies y la trampa de
un butho para atraer cuervas, que a su vez serfan abatidas por sacres y gerifaltes. El
segundo cuadro reproduciria la escena —mds sencilla— de un milano acometien-
do a unas gallinas, mientras las aves domésticas trataban de proteger a sus pollue-
los. Por tltimo, el tercer lienzo presentaba la sangrienta pugna entre una garza y
un nebli. Conviene tener en cuenta que ya desde su anterior aproximacién a esta
materia cetrera, el conde de Rebolledo habia bosquejado episodios muy similares,
tanto el del “robador milano” como el de la pugna entre la garza y nebli, ahora
bien, en ambos casos lo habia hecho con un menor grado de detalle.”

Si bien es cierto que en las primeras lineas del pasaje de la cetreria Géngora
ofrece un rour de force en forma de catdlogo de aves bajo el signo de la elusién y
la alusién, mientras que el embajador entra rdpidamente en la narracién del
episodio de los dos bornies y las liebres, ambos fragmentos presentan concomi-
tancias que merecen ser subrayadas. Por citar un ejemplo llamativo, los dos pa-
sajes ponen de manifiesto desde su misma apertura la abundancia de aves cetre-
ras y muestran cdmo estas son temporalmente liberadas de sus capirotes en el
momento de acometer alguna presa:

Entre el confuso pues celoso estruendo
de los caballos, ruda hace armonia
cuanta la generosa cetrerfa,

desde la Mauritania a la Noruega,

26. Reproduzco a continuacién este primer pasaje cetrero: “Acometer un robador milano / (pirata
que infestaba / uno y otro elemento) / en los golfos del viento; / escuadra vengadora / de fustas ani-
madas, / de fragatas aladas; / y volver vencedora, / de donde se negaba / a las mds perspicaces aten-
ciones, / a rendirle otra vez a las prisiones. / La garza que ambiciosa / las nubes sefiorea / y las esferas
huella, / del sol desvanecida mariposa, / remontada a mds cielo, / no menos breve que atrevidamen-
te, / constelacién semiente; / de observarla cansado / el atento cetrero / tiende el arco del brazo, / y
dispara certero, / libre del capirote suelto el lazo, / la mortal flecha del nebli templado, / mds que
Aquilén que le engendrd ligero, / exhalacién del Herkla, / que (desplegando incendios) / por piéla-
gos de horros al norte llega, / rayo de Islandia, asombro de Noruega, / que con osado rostro y fuerte
garra / de los astros desgarra, / la ya prisién vencida, / que a su temor sacrificé la vida; / y fulminada
al suelo, / del temerario vuelo / da el estrago sangriento; / al escdndalo igual el escarmiento, / que la
naturaleza / a su autor obedece / en las antipatias / tan misteriosamente / que bien examinadas / atin
en ellas parece / que la suma justicia resplandece” (Rebolledo, Selva militar y politica, ff. 214v-215v).
27. El primer estudioso en dar noticia sobre la imitacién del pasaje de la cetreria que realizé el
conde de Rebolledo fue Jestis Ponce Cdrdenas (2013), disponiendo este caso de praxis imitativa
junto a otros de similar tenor realizados por fray Hortensio Félix Paravicino, el conde de Villame-
diana o Hernando Dominguez Camargo.
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insidia ceba alada,

sin luz, no siempre ciega,

sin libertad, no siempre aprisionada,

que a ver el dfa vuelve

las veces que, en fiado al viento dada,
repite su prisién y el viento absuelve.

(Soledades, pp. 527-529, Sol 11, vv. 735-744)

[...]

y seguida de cuantas
prédiga cetreria
volantes fieras de las nubes fia,
de la obscura prisién desanudadas,
a que tan sin tardar se restituyen,
que de la libertad parece que huyen.
(Selvas dinicas, vv. 1369-1374)

Mis alld de estos dos motivos citados (la abundancia de aves y el doble ges-
to de liberarlas de los capirotes y confiarlas al viento para que emprendan el
vuelo), encontramos una notable proximidad expresiva en el uso de construc-
ciones como “generosa cetrerfa” / “prédiga cetreria”, el término “prisién” para
nombrar los capirotes o, estrechamente vinculado a este desde el punto de vista
semdntico, el vocablo juridico “fiar”.

Por otro lado, en la rica presentacién de las aves realizada por Géngora ya
tenemos bosquejado el motivo de la liebre acosada por el borni, que el aristécra-
ta leonés desarrolla en extenso en un logrado ejercicio de amplificatio:

la delicia volante

de cuantos cifien libico turbante,
el Borni, cuya ala

en los campos tal vez de Meliona
galdn siguid valiente, fatigando
timida liebre.

(Soledades, 537, Sol 11, vv. 762-767)

[...]

Parece que la liebre temerosa,

del ventor inquirida,

al son de la bocina

apresura la huida,

que de los sueltos galgos perseguida,
con no poca destreza

burla la ligereza,

y de mata frondosa,

puesto que no vecina,
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en la verde clausura

asegurar inmunidad procura:

cuando de la tiniebla a la luz dados,
de la prisién al aire disparados

dos veloces bornies

le insultan con rdpida porfia,

que guantes se calzaron carmesies,
de su piel aforrados,

en sangre ya mds que en sudor bafiada,
si bien menos herida que asombrada,
de verse fatigar de otro elemento

y que sin los escindalos de trueno,
rayo fulmine cielo tan sereno.

De la turba de canes alcanzada
frustré su desaliento

de tantos enemigos el intento,

y cuanto pudo mejoré su suerte
muriéndose de miedo de la muerte.

(Selvas dinicas, vv. 1387-1413)

En el relato de la sanguinaria escena el diplomdtico leonés se sirve, asimismo,
de una tesela gongorina relacionada con aquella “republica alada de las Soledacdes”
(Ly 2020), pero en este caso perteneciente a un pasaje de la silva de los campos.
Nos referimos a los versos “dos veloces bornies / le insultan con rdpida porfia, /
que guantes se calzaron carmesies, | de su piel aforrados, / en sangre ya mds que en
sudor banada”. La imagen de las garras de los halcones cubiertas con la sangre y la
piel de sus victimas fcilmente trae a la memoria las perdices atadas a una vara que
harfan las delicias de los asistentes al banquete de las nupcias campesinas.

Sobre dos hombros larga vara ostenta
en cien aves cien picos de rubies,
tafiletes calzadas carmesies

emulacién y afrenta

aun de los berberiscos,

en la inculta regién de aquellos riscos.

(Soledades, p. 265, Sol 1, vv. 315-320)

El detalle es de especial interés porque pone de manifiesto como, en el mo-
mento de reescribir el pasaje de la cetrerfa, Rebolledo tenfa en mente la silva gon-
gorina en su totalidad. Esa visién global del modelo le permitiria extraer y combi-
nar diferentes teselas en distintas partes del nuevo mosaico. Por otro lado, el
embajador alterarfa a su gusto el hipotexto, sustituyen unos elementos por otros:
los zapatos de brufiido y lustroso cuero (zafilete) que lucen las aves pequenuelas en
el dechado se tornardn en “guantes carmesies” forrados de célida “piel”.

El segundo episodio reflejado en la otra parte del lienzo (la trampa tendida a las
cuervas merced al “oro intuitivo” de los ojos del bitho) también sigue de cerca otros
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fragmentos del pasaje de la cetrerfa. En esta parte final de la obra maestra inacabada,
el ave funesta y nocturna rapaz hacfa acto de presencia en dos ocasiones:

Grave de perezosas plumas globo,

que a luz lo condend incierta la ira

del bello de la Estigia deidad robo,

desde el guante hasta el hombro a un joven cela;
esta emulacidn pues de cuanto vuela

por dos topacios bellos con que mira,

término torpe era

de pompa tan ligera.

(Soledades, p. 542, Sol 11, vv. 791-798)

Cobrado el bahari, en su propio luto

o el insulto acusaba precedente,

o entre la verde hierba

avara escondida cuerva

purpureo caracol, émulo bruto

del rubi mds ardiente,

cuando, solicitada del ruido,

el ndcar a las flores fia torcido,

y con siniestra voz convoca cuanta
negra de cuervas suma

infamé la verdura con su pluma,

con su namero el Sol. En sombra tanta
alas despleg6 Ascdlafo prolijas,

verde poso ocupando,

que de césped ya blando,

jaspe lo han hecho duro blancas guijas.
Mis tard6 en desplegar sus plumas graves
el deforme fiscal de Proserpina,

que en desatarse, al polo ya vecina,

la disonante niebla de las aves;

diez a diez se calaron, ciento a ciento,
al oro intiiitivo, invidiado

deste género alado,

si como ingrato no, como avariento,
que a las estrellas hoy del firmamento
se atreviera su vuelo

en cuanto ojos del cielo.

(Soledades, pp. 561-567, Sol 11, vv. 875-901)

La imitatio de estos dos lugares se verifica en los siguientes versos de la se-
gunda Selva ddnica:

En otro lado perezoso tiende

torpes plumas el hijo de Aqueronte
que, de Plutdn espia,
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dificilmente de la luz se fia.

Y al oro que en sus ojos resplandece
que se cala parece

densa de cuervas nube,

—fecundo parto del vecino monte,
borrones del papel del horizonte—
contra tanta volante infanterfa

que codiciosamente

perpetuar de Ascélafo queria

la privacién del dia.

(Selvas dinicas, vv. 1414-14206)

Mi4s alld de la concreta imitacién de la anécdota, la huella inconfundible del
hipotexto se percibe a través de una sutil serie de detalles. Por ejemplo, es de clara
raigambre gongorina el uso de la perifrasis mitica (“el hijo de Aqueronte”, “Asci-
lafo”) para designar al ave nocturna. Como ha estudiado Nadine Ly, la elusién del
nombre espafol para referirse al btiho, lejos de ser una casualidad en el fragmento,
es una ley en toda su produccién poética, si exceptuamos un romance jocoso de
1586 (Ly 2020: 471-479). En las Soledades, las seis alusiones al animal se dividen
en dos etimologismos (Soledades, p. 399, Sol I, v. 990; 2016: 563, Sol 11, v. 887) y
en cuatro perifrasis (“rediman del que més o tardo vuela, / o infausto gime pdjaro
nocturno”, Soledades, p. 361, Sol 1, vv. 799-800; “grave de perezosas plumas globo
/ que a luz lo condend incierta la ira / del bello de la Estigia deidad robo”, Soleda-
des, p. 543, Sol II, vv. 791-793; “el deforme fiscal de Proserpina”, Soledades, p.
565: Sol II, v. 892; “el testigo que en prolija / desconfianza a la sicana Diosa / dejé
sin dulce hija / y a la stigia Deidad con bella esposa”, Soledades, pp. 585-587, Sol
I1, vv. 976-979). Si bien el conde de Rebolledo no imita de manera literal ninguna
de aquellas perifrasis, si que espiga varios rasgos de las mismas. Por ejemplo, cuan-
do escribe “perezoso tiende / torpes plumas el hijo de Aqueronte”, el complemen-
to predicativo de la oracién muestra cémo el discipulo de Géngora debia tener en
mente el epiteto del sintagma “perezosas plumas” referido en dos ocasiones al
animal (Soledades, p. 399, Sol 1, v. 991; p. 543, Sol I, v. 791). Ademas el adjetivo
de la functura “rorpes plumas” (en el sentido de “pesadas” o “poco graciles”) remi-
tirfa al uso del mismo calificativo en otro lugar del complejo modelo (“término
torpe era | de pompa tan ligera”’, Soledades, p. 543, Sol 11, vv. 797-798).

Como pequefias marcas que recalcan la omnipresencia de Géngora, cabe
mencionar la imagen de las cuervas “como una densa nube”, indiscutiblemente
inspirada en la “mentida nube” (Soledades, p. 567, Sol 11, v. 907). Igualmente
significativo es el verso “borrones del papel del horizonte”, nitido homenaje a
otro pasaje referido a la “republica alada” en la Soledad primera:

Pasaron todos pues, y regulados
cual en los Equinocios surcar vemos
los piélagos del aire libre algunas
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volantes no galeras,

sino grullas veleras

tal vez creciendo, tal menguando lunas
sus distantes extremos

caracteres tal vez formando alados

en el papel didfano del cielo

las plumas de su vuelo.

(Soledades, pp. 317-319, Sol I, vv. 602-610)

Prosiguiendo la visita por la galeria venatoria, el segundo de los lienzos sirve al
autor de los Ocios para amplificar la encarnizada escena gongorina en la que un
milano acomete a unas gallinas y a sus polluelos. Para ello, el poeta introduce la
presencia de un azor que planta cara al milano, rematando la escena con la inclu-
sién de un simil épico rebosante de patetismo (Ponce Cdrdenas 2013: 185).

Cual toro, de feroces

molosos acosado,

tal vez acometido se retira,

y tal él acomete tan osado

que del azor o tagarote bafia

en la sangre, las unas y la sana.
Mas de corvo rején o de acerado
pico, en la nuca herido,

cuando mads arriesgado

contra todos el campo

del aire habia partido,

del ambiente vital destituido,
cae en sus mismas alas rebujado,
victima de las vidas que ha quitado.

(vv. 1462-1475)

Si bien no debe descartarse que el uso de la figura por parte de Géngora ins-
pirara a Rebolledo, cabria buscar para este simil concreto algin posible modelo en
la épica antigua y moderna.”® En efecto, el poeta y diplomdtico pudo apreciar la
endrgeia de diversas comparaciones en algunos testimonios admirables del género
sublime por excelencia, pues sabemos que el conde poseia numerosas epopeyas en
su biblioteca.”” Mds concretamente, Torquato Tasso, bajo el magisterio de Home-

28. Por citar otro ejemplo, el diplomdtico se valdria también de un simil cldsico de la épica: la
comparacion entre un joven muerto y una flor recién cortada: “al joven desdichado / que lastimo-
samente mide el suelo, / cual lirio que arrancé villano arado, / tumba construyen de fragantes
flores, / que a sus galas copiaron los colores / y de ¢l la mal lograda lozania” (vv. 692-696). Para la
cadena de imitaciones del simil véanse Vicente Cristébal (1992) y Aude Plagnard (2017).

29. Entre las obras de su inventario se encontraban la [/iada, la Odisea, la Tebaida, el Orlando
enamorado, el Orlando furioso, etc. Aunque de Tasso, al parecer, solo se tiene constancia de que
posefa una copia de los Discursos sobre el poema heroico, lo mds probable es que también estuviera
familiarizado con su obra maestra (Casado Lobato 1973: 235-237).
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ro (Il, XVIL, vv. 914-923) y Ovidio (Metamorfosis, X11, vv. 102-103), utilizaba el

simil para narrar la lucha de Clorinda con varios caballeros cristianos:

Tal gran tauro talor ne 'ampio agone,
se volge il corno a i cani ond’¢ seguito,
s'arretran essi; e s'a fuggir si pone,
ciascun ritorna a seguitarlo ardito.
Clorinda nel fuggir da tergo oppone
alto lo scudo ¢’ 1 capo ¢ custodito.

(Gerusalemme liberata, 111, 32, p. 93)

El dltimo de los lienzos de temitica cetrera que ornan el Cuarto de Verano
recrea el motivo de la lucha entre la garza y el nebli. En este caso, dado que se
trata de una materia empleada por otros autores, probablemente estemos ante el
fragmento cetrero en el que el conde de Rebolledo mds se aleja de las Géngora,
si bien pudo tener en cuenta la versién del motivo presente en las Soledades (pp.
529-531, Sol 11, vv. 745-749) o algunos detalles en la caracterizacién de los in-
tegrantes de la “republica alada”. A este respecto cabria citar el uso del verbo
“taladrar” para referirse al presuroso vuelo de las aves:

Cenit ya de la turba fugitiva.
Auxiliar raladra el aire luego
un duro sacre, en globos no de fuego,
en oblicuos si engafios
mintiendo remisién a las que huyen,
si la distancia es mucha
(griego al fin).
(Soledades, p. 569, Sol 11, vv. 910-915)

En este caso llama poderosamente la atencién el uso de un mismo verbo de
gran evocacién plistica, referido al dinamismo caracteristico del lance cetrero:

Taladrando una y otra opuesta nube
a procurar asilo al cielo sube;

de un nebli perseguida,

de que mds se recata

por natural instinto, con que sabe
que su muerte se viste de aquella ave.

(Selvas ddnicas, vv. 1487-1492)

Sin duda, los ecos concretos del pasaje de la cetreria en la segunda Selva dd-
nica podrian ser objeto de andlisis ulteriores, ya que en verdad comprenden
tanto rasgos macrotextuales (pues afectan a la constitucién misma de las diferen-
tes escenas o lances) como microtextuales (calcos de estilemas o imitaciones de
iuncturae que el conde pudo considerar singularmente afortunadas). Por ahora
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baste el conjunto de muestras aqui examinadas para distinguir cémo el ejercicio
de rescritura sustentado en la hipotiposis fue singularmente acertado.

La praxis imitativa y la elocucién de signo gongorino

Junto con toda la gavilla de motivos directamente inspirados por Géngora, son
numerosos los versos que manifiestan la huella inconfundible de su estilo. Pueden
espigarse algunos calcos exactos en el relato del venerable anciano, por ejemplo,
cuando se describe la paz del refugio campestre y la feliz mediania en la que viven
sus moradores: “Al despertar el alba aqui me llaman / esos sonoros drganos de
pluma” (v. 346) < Organos de pluma, | aves digo de Leda” (Soledades, p. 493, Sol
I1, vv. 523-524). Mis adelante, en el apartado donde se pergefian las andanzas del
malogrado Actedn, el embajador de Felipe IV empleaba un sintagma caracteristi-
co: “solicitan del monte los ocultos / senos”. Parece licito relacionar ese giro con
una juntura empleada varias veces por el cabeza de la escuela culta: “que al pere-
grino sus ocultos senos | negar pudiera en vano” (Soledades, p. 519, Sol 11, vv. 699-
700); “aun el mds oculto seno | de los augustos lares pisa lenta” (Obras completas,
p. 483, Panegirico al duque de Lerma, vv. 157-158). Otro ejemplo similar de un
tipo de imitatio que raya con el calco lo encontramos en “si no calzadas plumas, |
por favor de Neptuno, / hollando levemente las espumas”, con recuerdo claro de
“y, calzada plumas, | tantas flores pisé como €l espumas” (Fabula de Polifemo y
Galatea, p. 166, Pol, vv. 127-128). En este caso, puede notarse ademds cémo el
discipulo —a pesar de la gran cercania con el hipotexto— desdibuja un tanto la
esencia de la troquelacién gongorina, ya que omite el acusativo griego.

Se antoja igualmente digna de menci6n la reescritura de un motivo cldsico
realizada por el conde dentro de la extensa sermocinatio del anciano. Hablamos
de una de las modulaciones del elogio a la dorada mediania:

El Euro, que a la selva mueve guerra,
del abeto, que altivo la corona,

la verde pompa arrastra por la tierra,
y los mirtos més ddciles perdona.

El rayo los excelsos obeliscos

abate de los templos més sagrados,

y de los montes los soberbios riscos,
y respeta en los fAciles collados

las cabanas de fragiles lentiscos,

que todo ser se arma de mayor violencia
contra la més rebelde resistencia.

(vv. 139-149)

El lector recordard que una de las versiones mds populares del motivo fue la
elaborada por Horacio en uno de sus carmina (11, 10):
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Saepius ventis agitatur ingens
pinus et celsae graviore casi
decidunt turres feriuntque summos

Sfulgura montis.

Al pino ingente mds el viento azota;
con mids estruendo cae la torre insigne;
el rayo suele herir las altas cumbres

de las montanas.

(Horacio, Odas y epodos, pp. 196-197)

De hecho, Mercedes Blanco ya habia notado como en la recreacién de los versos
del venusino que Géngora llevé a cabo en la Soledad primera se introducia de mane-
ra novedosa un término tan marcado como “obelisco” (Blanco 2016: 407-437):

Entre opulencias y necesidades
medianias vinculen competentes

a vuestros descendientes,

previniendo ambos dafios las edades;
ilustren obeliscos las ciudades,

a los rayos de Jupiter expuesta,

atn mds que a los de Febo, su corona,
cuando a la choza pastoral perdona

el cielo, fulminando la floresta.

(Soledades, p. 391, Sol 1, vv. 930-938)

En el caso del fragmento citado de Rebolledo, la mencién expresa del
obelisco remitirfa sin ambages al magisterio gongorino, al igual que otros sin-
tagmas asociados a elementos arbéreos de tenor semejante en las Soledades (p.
463, Sol 11, vv. 283 y 287): “Céncavo fresno [...] | verde era pompa de un va-
llete oculto” > “el abeto [...] | la verde pompa arrastra”. A la luz de ambos tes-
timonios podria sostenerse con algiin fundamento que el pasaje de la segunda
Selva ddnica acoge un ejemplo plausible de imitacién arqueolégica: ya que en
el mismo se combina un estrato moderno (A: Géngora) y un estrato antiguo
subyacente, el del modelo en el que se habia inspirado previamente el genial
escritor cordobés (B: Horacio).*

Si nos detenemos un momento en examinar varios de los rasgos elocutivos
tradicionalmente considerados por la critica como definitorios del estilo de
Géngora® (cultismos léxicos, semdnticos y sintdcticos; hipérbatos, oximora, si-
nécdoque, perifrasis, bimembraciones, correlaciones, férmulas adversativo-adi-

30. Sobre el concepto de imitacién estratificada, imitacién arqueoldgica o imitacién por estratos,
véase Javitch (1985) y Ponce Cdrdenas (2016).
31. Véase Alonso (1955 y 1978), Ponce Cdrdenas (2001: 109-132).
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tivas, formulas estilisticas como un uso especifico del verbo “dar”, etc.), puede
apreciarse cdmo Rebolledo se vale asiduamente de muchos de ellos.

En lo que respecta, por ejemplo, a los cultismos léxicos, puede apuntarse
la recurrencia de un vocablo como “joven” (vv. 671, 691, 879, 930, 941,
1016), también frecuente en la obra gongorina pero a la sazén considerado
como una palabra extrafa, tal como testimonia su inclusién en el soneto-caté-
logo de Quevedo Receta para hacer Soledades en un dia. Son comunes, asimis-
mo, varios de los —en feliz expresién de Jammes (2016: 103)— “emblemas
lingiiisticos” de Géngora: “sefas”, “prolijo”, “émulo”, “términos”, “turba”,
“certlleos”, “templar”, “canoras” o algunos de los cultismos semdnticos mds
extendidos en la lirica de su tiempo como “cdndido” (blanco) o “timido” (te-
meroso). En cualquier caso, mds interesante es senalar que Rebolledo no par-
ticipa de la tendencia, extendida entre algunos de los discipulos, de crear o
importar nuevos cultismos, si exceptuamos quizd el vocablo “sérico” (“de séri-
cos celajes / y de triunfantes arcos adornada”, vv. 1222-1223), que no llegé a
utilizar Géngora, pero si el conde de Villamediana acaso inspirado por Mari-
no, otro maestro indiscutible del Barroco italiano (Manuel Rozas 1975).

Desde el punto de vista de la sintaxis, el escritor secentista prescinde de algu-
nas de las principales audacias gongorinas, como las cldusulas absolutas o los acu-
sativos griegos, aunque no deja de lado otras estructuras como los hipérbatos, las
bimembraciones o las férmulas adversativo-aditivas, diseminadas a lo largo de la
extensa silva.*> Dentro de los hipérbatos, Rebolledo opta por desentenderse de
algunas de las estructuras mds distintivas de Géngora. Por ejemplo, la tendencia a
separar el determinante del nombre (“En esta, pues, Cartago”, Soledades, p. 463,
Sol II, v. 293) estd pricticamente ausente, si exceptuamos casos contados como el
verso “este de admiracion mudo teatro” (v. 495). En general, de los usos sintdcticos
de la silva se puede concluir que, si bien se rastrean las huellas del magisterio gon-
gorino, las preferencias expresivas mds revolucionarias, aquellas que mds fécilmen-
te podrian oscurecer la comprension de la obra, han sido depuradas.

Del mismo modo ocurre con otras figuras como las perifrasis, mucho menos
abundantes que en obras como las Soledades, reduciendo asi el cardcter “elusivo y
alusivo” de la composicién. Entre ellas, hemos citado la del “hijo de Aqueronte”
(v. 1415), en ese caso inspirada por la prictica gongorina de omitir siempre el
nombre espanol del bitho, pero también conviene recordar otra del gusto del cor-
dobés, la que pinta los caballos como hijos del viento (“de un lozano espafiol hijo

32. Se espigan varios ejemplos a modo de botén de muestra: “que admiracion causara, si no miedo”
(v. 26, A, si no B); “bebiendo a cada uno estd influencias, / si no alientos divinos” (vv. 540-541, A,
sino B); “en la disforme maquina de miembros, / si no cerdosa selva” (vv. 625-626, A, si no B);
“contra robador milano, si no cauto tirano” (vv. 625-626, A, si no B); “si celestiales / por el efecto
nunca presumido, / indignas aun del corazén humano” (vv. 794-796, Si A, B); “si amante, no ya
menos hurafia” (v. 892, Si A, no ya B); “de follajes de hiedra artificiosa, / no menos que nudosa” (vv.
760-761, A, no menos que B); “materia no, pues es brufiida plata” (v. 767, A no, pues B).
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del viento”, v. 708), utilizada, por ejemplo, en la segundad Soledad: “el veloz hijo
ardiente / del Céfiro lascivo” (Soledades, p. 525, Sol 11, vv. 724-725). Curiosamen-
te, son de idéntico cardcter genealdgico algunos otros circunloquios incluidos en
Hersholme: “del hijo de Aristeo, / nieto de Cadmo, principe de Tebas, / amante de
Diana” (vv. 700-702) o “estos de Béreas hijos animados” (v. 1481).

Memoria escrita: el vestigio poético de palacios y jardines

Tal como vaticinaba la locucién horaciana “exegi monumentum aere perennius”,
son varios los palacios del entorno hispdnico de cuyo esplendor solo queda un
leve vestigio verbal gracias a la poesia del momento. Baste recordar como ejem-
plo elocuente de ello los jardines a la italiana del conde Monterrey, inmortaliza-
dos por Juan Silvestre Gémez o el palacio y los suntuosos jardines del Buen
Retiro ensalzados en verso por el cronista real José Pellicer de Salas y por el
poeta y cortesano luso Manoel de Gallegos. Del mismo modo el espiritu y la
magnificencia de los terrenos de Abadia, pertenecientes al duque de Alba, redu-
cidos hoy a una palida sombra de lo que fueron en su momento de esplendor
durante la segunda mitad del siglo xv1, han llegado a nosotros gracias a la deli-
cada descripcién pintada por Lope de Vega.

Con el suntuoso palacio de Hirscholm, demolido en el siglo x1x, nos hallamos
ante un caso similar. La Segunda Selva ddnica se articula asi como un “documento”
de valor histérico capaz de proporcionarnos valiosas informaciones sobre la decora-
cién palaciega y como un “monumento” poético que preserva el recuerdo de una
morada y unos jardines extintos, al tiempo que entronca con la mejor tradicién
culta de la lirica espanola del barroco. En este articulo hemos tratado de profundi-
zar en esta ultima linea evidenciando la presencia de los modelos gongorinos (espe-
cialmente el de las Soledadles) en la silva a través del examen de varios aspectos cen-
trales: el empleo de un paradigma verbal desarrollado por Géngora en las Soledades
como método privilegiado para dotar a las descripciones de elementos naturales de
una particular expresividad, la memoria del Discurso de la cetreria en la configura-
cién de las écfrasis de algunos lienzos de temdtica venatoria y el recurso a varios de
los estilemas asociados a la lengua poética del racionero cordobés.

Dada la magnitud y complejidad de la obra, cabe esperar que futuras investi-
gaciones arrojen nuevos datos en esta misma direccion. Asimismo, aunque apenas
se haya tratado el tema en este trabajo, la composicién encomidstico-descriptiva
merece ser leida a la luz de su conexién con otros modelos (neolatinos, italianos y
espanoles) pertenecientes al género de las poesie di villa. En una tesis doctoral ac-
tualmente en curso abordo con detalle varias de estas cuestiones, ahondando tam-
bién en otros componentes fundamentales del poema tales como los modos de
enunciacién del discurso, las implicaciones biograficas o la vinculacién de las ideas
filoséficas expresadas con toda una rica tradicién de pensamiento cldsico.
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Resumen

El presente articulo aborda la relacién entre dos comedias: Las firmezas de Isabela, de
Luis de Géngora, y Virtud, pobreza y mujer, de Lope de Vega. Tras fijar la fecha de es-
critura de la segunda, se estipula que fue Lope quien pudo inspirarse en Géngora y no
al revés (cuestion discutida), y se aclaran, amplian, matizan o desmienten las huellas de
la comedia gongorina atisbadas hasta ahora por la critica. Ademds, se explica como el
rastro de Las firmezas de Isabela se deja sentir fundamentalmente en el primer acto de
Virtud, pobreza y mujer, mientras que en el resto de su comedia Lope se cifie a otros
modelos (el género bizantino y una novella de Masuccio); del mismo modo, se recalca
que la asombrosa virtud de Isabel puede leerse a la luz de otros casos similares, muy
ponderados en el Arze nuevo. Con todo, el cardcter polémico y antigongorino de la de-
dicatoria que Lope antepuso a Virtud, pobreza y mujer al publicar la pieza en la Parte XX
(1625), lo mismo que las reminiscencias biograficas con que el madrilefio molde a su
protagonista —sugeridas aqui por vez primera—, permiten concluir que, tanto a la hora
de escribir Virtud, pobreza y mujer como de publicarla, Lope quiso lanzar una pulla
contra la comedia de su eterno rival: punto de partida de la suya, si, pero hija del cordo-
bés al fin y al cabo, y fruto de una propuesta teatral que en buena medida suponia una
reaccién contra la del Fénix de los Ingenios.
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Abstract

English Title. “Las pullas de Isabel(a)” between Lope and Géngora: models, verses and
paratexts of Virtud pobreza y mujer.

This article studies the relationship between two plays: Las firmezas de Isabela, by Luis
de Géngora, and Virtud, pobreza y mujer, by Lope de Vega. After establishing the com-
position date of the latter, I will demonstrate that it was Lope who might have been
inspired by Gdngora, rather than the other way around (a debated issue). I will also
consider the various different threads of Gdéngora’s comedy pointed out by scholars.
Furthermore, I will explore how traces of Las firmezas de Isabela can be seen in the first
act of Virtud, pobreza y mujer, while in the rest of his play Lope follows other models
(the Byzantine genre and a novella by Masuccio Salernitano). At the same time, it seems
clear that Isabel’s astonishing virtue is related to aspects of Lope’s Arte nuevo. However,
the controversial dedication that Lope wrote for his play when he published it in his
Parte XX (1625), as well as the autobiographical echoes with which he dressed up his
protagonist (which have hitherto remained hidden), suggest that Lope was determined
—both by writing Virtud, pobreza y mujer and by publishing it— to defy Las firmezas de
Isabela: a reference point for his own play, but one nevertheless written by his adversary,
whose dramatic work was to a large extent a reaction against Lope’s art.

Keywords
Las firmezas de Isabela; Virtud, pobreza y mujer; Lope de Vega; Luis de Géngora; contro-

versy; Byzantine comedies; Masuccio Salernitano.
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Mucho debian de gustarle a Lope las novelle de los italianos, o sea, las de sus
paisanos, que asi se les puede considerar a efectos literarios cuando menos. Entre
las razones que empujaron al Fénix a deleitarse con sus historias dia si y dia
también se contaria sin duda su natural solaz como lector, pero también, cémo
no, y acaso en primera instancia, sus necesidades como escritor. Avido a cada
paso de inspiracién para sus comedias, no le temblé el pulso a la hora de atropar
cuantos materiales precisara para su confeccién, y no de otro modo procedieron
sus cofrades en menesteres literarios y teatrales. Buen ejemplo de tal préctica es
Virtud, pobreza y mujer, comedia bizantina cuyo semillero principal es una no-
vela de Masuccio Salernitano, o acaso la versién —mds bien un plagio descara-
do, a qué enganarnos— que de ella publicase Niccoldo Granucci.! Pero resulta
que, ya desde antiguo, la critica ha resaltado también ciertas concomitancias
entre la pieza de Lope y otra debida nada menos que a su archienemigo en lides
poéticas: Las firmezas de Isabela, de Luis de Géngora. Estas pdginas, que tanto
deben a todos los estudiosos que se han ocupado del asunto, tratardn de poner
orden y concierto en la agitada relacién entre ambas obras para asi aclarar, am-
pliar, matizar o desmentir las posibles huellas de Las firmezas de Isabela en Vir-
tud, pobreza y mujer. ;O acaso fue al revés?

En efecto, si bien el grueso argumental de Virtud, pobreza y mujer es de as-
cendencia italiana, ciertos resortes dramdticos la emparentan con Las firmezas de
Isabela. El primero en senalar la deuda de Lope con la pieza gongorina fue Ro-
bert Jammes (1967: 496-500). La posteridad se hizo poco eco de sus juicios. Asi,
durante los siguientes treinta aflos apenas topamos con una atenta revisién por
parte de Laura Dolfi (1983: 279-282), quien en su imprescindible estudio sobre
el teatro de Géngora constatd que los paralelismos observados por el hoy llorado
hispanista parecian «confermare la possibilita che Lope, al momento di scrivere
la commedia, avesse ben presente la figura e lopera del rivale cordovese», aun
cuando se resistia a reconocer en ella una verdadera fuente y negaba, en la senda
de algunos reparos y precisiones del propio Jammes —habrd tiempo de abordar-
los—, «una cosciente imitazione» de Las firmezas de Isabela en Virtud, pobreza y
mujer (Dolfi 1983: 281). Al afo siguiente, en su edicién de la comedia de Isa-
bela, Jammes (1984: 24) volvié a insistir sucintamente en tal influjo, asunto al
que Dolfi, en su posterior edicién del teatro gongorino, publicada por vez pri-
mera en 1993 y actualizada y reeditada en fechas recientes (Dolfi 2016), no hizo
ya mencion alguna. En un articulo publicado en 2002, en cambio, Dolfi (2002:
50) citd brevemente la comedia de Lope, pero esta vez como fuente de Géngora
y no a la inversa. Las indagaciones en la tesis de Jammes se deben sobre todo a
Donald McGrady (2003), que dedicé un articulo exhaustivo a examinar el pa-

1. Fue Donald McGrady (2010: 7-11) quien descubrié el vinculo con la novela XXXIX de 7/
Novellino de Masuccio, relacién confirmada por Diana Berruezo (2015: 200-203); no obstante, la
fuente de inspiracién del Fénix pudo ser el plagio de Granucci (Ferndndez Rodriguez 2019a).
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rentesco entre ambas obras; el estudioso, sin embargo, sentencié que fue Gén-
gora quien imit6 a Lope, conclusién que él mismo corrigié luego en el prélogo
a su edicion de Virtud, pobreza y mujer (McGrady 2010), en el que pudo cons-
tatar que la comedia de Lope era posterior a Las firmezas de Isabela y, por consi-
guiente, dar la razén a Jammes, asi como aportar nuevas semejanzas intertextua-
les. Quizd por no haber podido consultar la edicién de McGrady, en un ensayo
inmediatamente posterior Dolfi volvié a incluir Virtud, pobreza y mujer entre los
hilos de los que se valié el cordobés para tejer Las firmezas de Isabela.* Final-
mente, Florence d’Artois (2014) ha renovado las tesis de Jammes, con indaga-
ciones fundamentales acerca de la dedicatoria a Marino de Virtud, pobreza y
mujer,’ aunque, al igual que Dolfi, tampoco cita la edicién de McGrady, que
por desgracia ha pasado algo desapercibida, a buen seguro por su escasa difusién
en librerias y bibliotecas. En suma, la naturaleza de la relacién entre ambas pie-
zas ha topado con obstdculos importantes y estd lejos de haber despertado el
consenso oportuno entre la critica, por lo que es urgente retomar su estudio con
todos los datos sobre la mesa para, asi, calibrar la posible repercusién de Las
firmezas de Isabela en Virtud, pobreza y mujer.

Porque si, digdmoslo sin ambages: Lope podia conocer Las firmezas de Isa-
bela cuando compuso Virtud, pobreza y mujer, pero Géngora, en cambio, no
pudo contar con la pieza del Fénix para la comedia de Isabela, puesto que el
cordobés la redact6 en 1610,* mientras que el madrilefio pergend la suya en
1616. Este dltimo dato se desprende de varias referencias internas de Virtud,
pobreza y mujer inadvertidas hasta ahora,” que solventan por fin «le probleme de
la datation incertaine de la comedia» (d’Artois 2014: 102).6

Pero no solo es posible, sino mds bien probable, que Lope hojease Las firme-
zas de Isabela. Durante los primeros meses de 1616, cuando hubo de preparar
Virtud, pobreza y mujer, Isabela era una relativa novedad editorial, pues Antonio

2. «El recuerdo de la lopiana Virtud, pobreza y mujer se justifica ficilmente en Las firmezas de
Isabela por la coincidente presencia de un protagonista mercader y desconfiado» (Dolfi 2011: 35).
3. Fausta Antonucci (2013) ha editado este jugoso paratexto; sus notas y comentarios son tan
imprescindibles como las pdginas que le dedica en otro trabajo (Antonucci 2014); ahora pueden
verse también las notas a nuestra edicién de la obra (Ferndndez Rodriguez 2021).

4. Es el ano que aporta el manuscrito Chacén (Dolfi 2011: 14).

5. Se trata de una serie de acontecimientos ligados a personajes del momento, tales como el
traslado del arzobispo Pedro Gonzélez de Mendoza y Silva desde Granada a Zaragoza, que tuvo
lugar el 8 de febrero de 1616 (Peinado Guzmdn 2015), o la designacién de Jorge de Cédrdenas y
Manrique, cuarto duque de Maqueda, como gobernador de Ordn, oficializada a comienzos de
1616 (Alonso Acero 1997: 186 y 206). Desarrollo con detalle estos casos, y algin otro, en un
trabajo reciente (Ferndndez Rodriguez en prensa).

6. Motley y Bruerton (1968: 269) le habian adjudicado el periodo comprendido entre 1612 y
1615, y se decantaron por 1615 como el afio mds probable; esta tltima fecha la refrendé Mec-
Grady (2010: 7 y 152), a raiz justamente del traslado de Pedro Gonzélez de Mendoza y Silva, que
situd erréneamente en 1615, cuando en verdad se produjo a principios de 1616 (véase la nota
anterior).
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Sénchez la habfa publicado en 1613 como parte de las Cuatro comedias de diver-
sos autores (Cérdoba, Francisco de Cea). Por esas calendas, el teatro impreso no
abundaba, y Lope ni siquiera se habfa hecho atin con las riendas del suyo, que
circulaba sin su consentimiento, de suerte que una apuesta editorial como las
Cuatro comedias dificilmente pasaria inadvertida; menos atin para Lope, ya vere-
mos por qué.

Reconozcamos no obstante que, aun cuando el rastro gongorino sea bien
patente, una y otra obra «comparten relativamente pocos elementos» (McGrady
2010: 18). El primero en atisbarlos fue Jammes (1967: 498), que descubri ciertas
analogfas en torno a Lelio, mercader y uno de los galanes protagonistas de Las
firmezas de Isabela, y el también mercader Hipélito, que en Virtud, pobreza y mujer
presta su ayuda para que Isabel pueda rescatar al cautivo Carlos. En sintesis, ambos
personajes comparten oficio, origen sevillano y el comtin amartelamiento por una
dama llamada Isabel(a) en la ciudad de Toledo, donde también requiere sus amo-
res una mujer de nombre Violante. A su vez, McGrady (2010: 18) advierte que
algunos detalles de la trama de don Carlos en el primer acto (su intento de seducir
a Isabel mediante una cédula de casamiento, por un lado, y el asesinato de otro
galdn, por otro) son similares a los que se cuentan, en forma de relato, acerca de
Marcelo en Las firmezas de Isabela (vv. 588-635),” que ha llegado a Toledo hu-
yendo de sus perseguidores tras haber cometido, en efecto, tropelias equiparables
a las de don Carlos. Finalmente, la critica ha destacado, mds bien de pasada, que
en las dos obras se nos brinda una larga evocacién de la historia y la belleza sun-
tuosa de Toledo. Comoquiera que Lope era muy dado a prodigar generosos elo-
gios y vastas descripciones de las ciudades en que transcurren sus comedias, y
puesto que no se observan coincidencias resenables al respecto entre Las firmezas
de Lsabela 'y Virtud, pobreza y mujer, podemos pasar de puntillas por tales versos;
pero no sin antes recordar —lo vio muy bien Dolfi (1983: 280)— que tanto Gén-
gora como Lope apuestan por una «dualita di voci» (Emilio y Galeazo; don Juan
e Hipdlito) para ensalzar la portentosa ciudad imperial.

Por otro lado, la insélita condicién de Hipdlito en el conjunto de la obra de
Lope, en cuanto mercader con un papel fundamentalmente benigno,® se ha
explicado en parte como posible consecuencia del influjo de Las firmezas de
Isabela (Jammes 1967: 498), pieza con un protagonismo destacadisimo de los
mercaderes.” Sin embargo, en la naturaleza de este personaje debié de influir

7. Los versos y las citas de Las firmezas de Isabela proceden siempre de la edicién de Laura Dolf,
consignada en la bibliograffa.

8. Aunque en un primer momento se muestra inclinado al juego e incluso planea forzar a Isabel,
luego decide socorrerla y viajar con ella hasta Berberfa, lo que permite el final feliz. Hipélito, de
hecho, «<amén de poseer una serie de cualidades hace el papel de Providencia, pues posibilita la
realizacién del matrimonio, salva la situacién econdmica, valora la virtud y otorga el perdén a su
enemigo» (Campbell 1996: 114).

9. Sobre la figura del mercader en Las firmezas de Isabela y en otras comedias del Siglo de Oro,
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también la fuente principal de Virtud, pobreza y mujer, o sea, una novella de
Masuccio (o, quizd, la versién de la misma debida a Granucci), dado que en ella
el protagonista, Giovanni Piombino, es asimismo un mercader. De este modo,
a mi juicio lo mds probable es que el tan inusitado Hipélito sea el resultado de
la conjuncién de ambas fuentes, por mucho que la condicién de amante cautivo
encarnada por Piombino recuerde mds a don Carlos que a Hipdlito (lo que,
unido a las correspondencias entre este tltimo y el Lelio gongorino, permitiria
en efecto emparentar al mercader lopesco con Las firmezas de Isabela). Al fin y al
cabo, no deja de ser revelador que las dos tnicas piezas de Lope que presentan a
un mercader con un papel protagénico y positivo (Virtud, pobreza y mujer y El
anzuelo de Fenisa) tengan su abrevadero principal en sendas novelle, como nos
recuerdan McGrady (2010: 17) y Di Pastena (2018: 131).1°

Ahora bien, sin negar que la comedia de Lope esté «visiblemente influida
por la de Géngora» (Jammes 1984: 24), lo cierto es que estas semejanzas, traza-
das en abstracto, pueden resultar algo enganosas, porque las circunstancias con-
cretas en las que se desarrollan todos estos episodios compartidos resultan muy
distintas, como se deduce enseguida al echar un vistazo a sendos argumentos.'!
Por poner solo un par de ejemplos, la Violante de Virtud, pobreza y mujer es una
prostituta, que como tal requiere los favores del mercader Hipdlito y de muchos
otros personajes, mientras que Violante, una de las damas de Las firmezas de
Isabela, solo requiebra a Lelio momentdneamente en una escena en la que se
produce un «trueque de las parejas» (Dolfi 2016: 227). Por otro lado, el asesina-
to cometido a manos de don Carlos en Virtud, pobreza y mujer es consecuencia
de una rifa que estalla cuando varios galanes se rifan una cadenilla para Violan-
te; en Las firmezas de Isabela, en cambio, Marcelo acabé con la vida de un com-
petidor que «quiso embestille una noche» (v. 605). Con todo, vale la pena repa-
rar en que los tales paralelismos se concentran en el primer acto de Virsud,
pobreza y mujer, un detalle muy significativo y en el que habremos de insistir.

Tirando del hilo de las semejanzas y divergencias, McGrady (2010: 18-19)
recalcé el papel dispar de los protagonistas. Asi, mientras que la Isabel de Lope
se muestra «<sumamente proba y casta», el comportamiento de Isabela es honesto

véanse Ferrer Valls (2018) y Roncero Lépez (2018); para el caso de Lope, actidase a Campbell
(1992 y 1996).

10. Y ello a pesar de que, como muy bien explica Joan Oleza (2018: 297), en las comedias de
inspiraci6n italiana Lope suele borrar o atenuar el papel de los mercaderes y del entorno social
burgués. A Virtud, pobreza y mujer y El anzuelo de Fenisa, Oleza (2018: 297) ha anadido reciente-
mente E/ hijo de los leones, aunque el propio estudioso puntualiza que “el argumento no se desa-
rrolla en un marco urbano contempordneo sino en la Alejandria cldsica”, por lo que el papel social
del mercader no puede estudiarse en los mismos términos que en los demds casos.

11. El paciente lector dispone de excelentes resimenes de Las firmezas de Isabela de la mano de
Jammes (1984: 10-15) y McGrady (2010: 13); para Virtud, pobreza y mujer, cuenta asimismo con
la sinopsis de McGrady (2010: 201-204), asi como con el resumen correspondiente en la base de
datos ARTELOPE.
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en lo que concierne a sus demds pretendientes, pero su ardor por Lelio es tal que
este llega a arredrarse y a temer por la integridad moral de la dama, en claro
contraste con el galdn de Lope, que no ceja en su empeno de poseer a Isabel. Asi
las cosas, McGrady (2010: 19) concluye que Lope habria invertido irénicamen-
te el cardcter de los protagonistas gongorinos. De nuevo, no obstante, la trama
y la actuacién de los personajes son tan distintas (basta con hojear sus argumen-
tos) que tales conclusiones deben manejarse con suma precaucién. Ahondare-
mos en el cardcter y en la genealogfa de Isabel.

Ademds de rastrear estas posibles huellas argumentales, Jammes (1967:
498) se fij6 en la dedicatoria que antepuso Lope a Virtud, pobreza y mujer al
publicarla en la Parte XX de sus comedias; una dedicatoria en la que el Fénix cita
a Lope de Rueda y a Navarro,' lo mismo que Géngora en su pieza (vv. 3229 y
3393), y en la que arremete contra los oscuros y artificiosos culteranos, lo que
acaso podria ser un indicio de que en 1625, cuando la incluyé en la Parte XX,
todavia «asociaba esta comedia suya con Géngora» (McGrady 2010: 18), tal y
como ya supusiera Jammes (1967: 498). Creo que ambos estudiosos llevan ra-
z6n. Sin embargo, no se trata de coincidencias tan significativas como pudiera
parecer a simple vista, puesto que Lope aproveché mds de una dedicatoria para
dejar recados a los cultos, sin ir mds lejos en Lo cierto por lo dudoso o El marido
mds firme (también publicadas en la Parte XX), en las que esgrime argumentos
muy similares al respecto (Case 1975: 244), sumido como estaba entonces —en
1624, cuando andaria preparando la impresién de la Parte— en plena polémica
con Diego de Colmenares a propésito de la nueva poesia, a cuyos ataques pare-
ce aludir Lope en la dedicatoria de Virtud, pobreza y mujer."> Ademds, la men-
cién conjunta de Rueda y Navarro (a los que Lope cita por separado en otros
lugares)' entre los padres de la comedia nueva era habitual: a la célebre pareja se

12. «En Espafa no se guarda el arte, ya no por ignorancia, pues sus primeros inventores, Rueda
y Navarro, le guardaban, que apenas ha ochenta afios que pasaron, sino por seguir el estilo mal
introducido de los que les sucedieron» (Virtud, pobreza y mujer, ed. D. Ferndndez Rodriguez,
pp- 402-403; las citas procederdn siempre de esta edicion). Debido a la desafortunada enmienda
de Hartzenbusch (por lo demds siempre tan brillante en sus ediciones), tanto Jammes (1967: 498)
como McGrady (2010: 37) leen «Naharro», pero no hay razén alguna para desechar la leccién
«Navarro»: Lope se refiere al comediante toledano Pedro Navarro, tal y como explica, en su exce-
lente edicién de la dedicatoria, Antonucci (2013), quien justifica su interpretacidén con varios
pasajes similares que enseguida abordaremos. En cambio, en Las firmezas de Isabela, Géngora si
cita tanto a Torres Naharro como a Navarro (en posicion de rima, por cierto): «Digo que Torres
Naharro / no compuso tal comedia. / EmiLio Bien mi dafo se remedia. / Ocravio ;Representd
asi Navarro?» (vv. 3390-3393).

13. Véase el comentario de Fausta Antonucci (2013) en su edicién de la dedicatoria, asi como las
pdginas de la propia Antonucci (2014) y de d’Artois (2014). Acerca de la polémica entre Lope y
Diego de Colmenares, es imprescindible la consulta de Tubau (2007).

14. Asi, en el Arte nuevo, el Fénix menciona a Lope de Rueda entre los garantes de una férmula
dramdtica més cldsica que la suya («Lope de Rueda fue en Espana ejemplo / de estos preceptos»,
ed. F. B. Pedraza Jiménez y P. Conde Parrado, vv. 64-65). En lo que atafie a Navarro, coeténeo
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la habia visto pasearse de la mano en el Viaje entretenido de Rojas Villandrando
(1603), en la Tercera parte del Confesionario (1610) de fray Juan Gonzélez de
Critana y en el estupendo prélogo a las Ocho comedias (1615) cervantinas.”” De
nuevo: volveremos sobre todo ello.

McGrady (2010: 18), que ha escudrifiado los textos con suma pericia, ana-
de otras coincidencias de mayor detalle, cuyo valor y trascendencia me propon-
go desentrafar acto seguido. Consiste la primera de ellas en un juego parono-
mistico entre las olas del mar y la expresién Hola (muy usada entonces para
llamar a los criados e inferiores), por un lado, y el adjetivo oleado (‘ungido con
el 6leo de la extremauncion’), por otro. El pasaje de Las firmezas de Isabela que
nos incumbe es el siguiente:

FaB1o Hola, Tadeo, ;d6 estds?
TaDEO Parece que oigo a mi amo.
FaB1io Hola, Tadeo, ;a quién llamo?
TabpEeo Sube arriba y lo sabris.

Las olas te habrdn echado
como a Leandro.

FaBio Por cierto
que pensaba que eras muerto.
TaADEO No fuera mal oleado.

(vv. 1835-1842)

En su edicién, Dolfi (2016: 169) aclara cémo «Tadeo replica de manera
impertinente que su amo lo ha llamado tanto que ha arriesgado, como Leandyro,
quedar sumergido por sus hola | olas», burla que se amplia con la posterior irrup-
cién del adjetivo oleado, referido al muerto anterior, pero empleado también en
relacidn a la muerte aciaga de Leandro entre las olas. En cuanto a Virtud, pobre-
za y mujer, el chiste se presenta en la escena en la que Isabel y Julio tratan en
vano de recabar limosnas suficientes para pagar el rescate de Carlos:

Fasro Senora, Dios os provea.
Llevd ese caballo. Hola!

Vase
Jutio iOleado estés, borracho,

plega a Dios, antes de un hora!

(vv. 1565-1568)

del batihoja, Lope le cita en La cortesia de Espana (ed. E. Di Pinto, v. 2148) y en el «Prélogo
dialogistico» de la Parte XVI (coord. F. d’Artois y L. Giuliani, p. 50).
15. Remito a Pedraza Jiménez y Conde Parrado (2016: 143-145).
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El criado Julio maldice a un galdn que, tras mucho interesarse por Isabel, se
limita a despedirse con un «Dios os provea», férmula con la que uno fiaba a Dios
el amparo del destinatario y se desentendia asi de los pordioseros. El adjetivo
oleado se explica aqui no solo por el tltimo verso pronunciado por el galdn, sino
también por su primera intervencién («;Hola! Llevame el caballo», v. 1547), en
la que se dirigfa a sus criados con ese Hola tan caracteristico, que cierra asi, a
modo de espejo, su brevisima aparicién (vv. 1547-1560), rematada con el chis-
toso oleado que tan bien conocemos ya.

Para nuestros intereses, mds que el juego entre los homénimos hola y ola,
harto frecuente en la literatura espafola del Siglo de Oro y por tanto poco
relevante,'® nos concierne el vinculo paronomdstico entre hola y oleado, pre-
sente en ambas comedias y en otros textos de la época (era muy querido por
Tirso, verbigracia),”” pero que al parecer no es tan comun en Lope. Este de £/
gran duque de Moscovia y Emperador perseguido es el tnico ejemplo que he
podido entresacar de su obra: «;Hola, pajes! jPajes, hola! / Rurino ;Qué sirve
tanto holear? / Aunque estuviera oleado, / me lo habia de comer» (ed. M. Vi-
llar, vv. 1935-1938). A falta de que futuras investigaciones den con otros es-
pecimenes parejos, se trata de un caso importante, porque Lope debié de es-
cribir £/ gran duque de Moscovia en 1608, lo cual revela que ya habia
abonado la gracieta antes de que Géngora rematase su obra. Nada impide,
claro estd, que Las firmezas de Isabela pudiera azuzar su uso en Virtud, pobreza
y mujer, pero su presencia previa en manos del Fénix sin duda matiza su valor
como indicio a favor del influjo de la pieza gongorina. Por lo demds, no creo
que haya que dar demasiado crédito a la coincidencia onomadstica entre los dos
personajes —ambos se llaman Fabio— que, con sus reiterados Hola, provocan
el chiste en boca de Tadeo y Julio, aunque sin duda cabe anadirla a las consig-
nadas por McGrady (2010: 18).

A la zaga de «la imagen de la roca combatida por las olas como simbolo de
la castidad defendida», que se cuela en ambas comedias, pero que se antoja muy
«corriente» como para suponerle mayor trascendencia, McGrady (2010: 18)

16. Al respecto, es esencial consultar el breve y exquisito estudio de Prieto Garcia-Seco (2020).
En Lope hay constancia de esta homonimia ya en comedias tempranas, como E/ castigo del discre-
to (cuya fecha es dudosa, pero que en cualquier caso es anterior a la de Las firmezas de Isabela;
véase Di Pastena y Poggi 2008: 203): «que algunas veces me holeas, / que no respondo y te enojas,
/ que las holas que me arrojas / no hay mar donde tantas veas» (ed. E. Di Pastena y G. Poggi, vv.
631-634). Para este y otros ejemplos en Lope, véase Fichter (1925: 220).

17. Uno de los més divertidos pertenece al Entremés de los enfados de Quevedo: «Hola acd y hola
alld y holas y holillas, / y viendo a mis criados / siempre tan holeados, / me llaman propiamente /
El Caballero Extremauncién la gente» (cito por Prieto Garcia-Seco 2020). El TEso permite resca-
tar varios ejemplos en la obra de Tirso.

18. Largo y tendido se ha discutido la fecha de redaccién de la comedia, tal y como documenta
en el prélogo a su edicién Villar (2008: 463-465), pero Iglesias Feijoo (2007) ha aportado argu-
mentos muy solidos para situarla en 1608.
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senala que en el mismo pasaje Géngora utiliza también, de nuevo como emble-
ma de la castidad, la metdfora de la encina que resiste los embates del viento:

Encuentra el mar, estdndose ella queda,
la roca, o levantada sea o robusta,

y sin moverse con el viento justa

la dura encina, honor de la arboleda:
tal quiero que suceda

con mi firmeza hoy, que determina

ser roca al mar y al viento ser encina.

(vv. 2139-2145)

En opinién de McGrady (2010: 18), la asociacién de la encina a la defensa
de la castidad constituye «un simbolismo nada tradicional que Lope adapta en
“arrancar la mds antigua encina”» (v. 480), verso que define atinadamente como
«intentar lo més dificil» (McGrady 2010: 140), en alusién a la vana insistencia
de Isabel, que le ruega a Carlos que abandone su casa y la deje al fin sola: «Die-
ron las diez, rogome que me fuera, / y era arrancar la mds antigua encina» (vv.
479-480). Lo cierto no obstante es que Lope se refiere muy a menudo a la dure-
za y resistencia de las encinas, particularmente como metéfora de la entereza
moral y amorosa: se trata de una imagen harto asentada en su lengua poética,
conque no es imprescindible suponer un vinculo con Las firmezas de Isabela.
Valgan como botén de muestra dos bellos sonetos, uno de ellos inserto en la
temprana comedia £/ démine Lucas (que, como Las firmezas de Isabela, enlaza la
indomable encina con la roca maritima)" y otro perteneciente a las Rimas: «Si
la mds dura encina que ha nacido / del corazén de la Morena Sierra / o el Alpe
en su nevada cumbre encierra, / fiero desdén, te hubiera producido...».” De
hecho, incluso la adjetivacién de la encina como antigua es lopesca por los cua-
tro costados: «Montafas heladas / y soberbios riscos, / antiguas encinas / y ro-
bustos pinos...» (Peribdnez, ed. A. Blecua y G. Salvador, vv. 146-149); «mas la
muchacha estd rebelde y dura, / como estd a la segur la vieja encina, / ni ruegos
ni amenazas aprovechan» (E/ principe despenado, ed. A. Pozo y G. Serés, vv. 921-
923). Asi pues, lo que resulta original en el tratamiento de la encina en Virzud,
pobreza y mujer es que la metafora se aplique a don Carlos —que no ceja en su
empeno de gozar de Isabel y al que no hay modo de arrancar de casa de la jo-
ven— y no, como serfa previsible, a la protagonista, cuya firmeza no deja de
ponderarse en todo momento. ;Quiere ello decir que Las firmezas de Isabela no
pudiera avivar la imagen en la mente de Lope? Desde luego que no: la roca y la

19. «No es tan robusta sobre el alta sierra / la vieja encina, ni en la mar salada / la roca de los
vientos contrastada, / opuesta siempre a su furiosa guerra» (E/ démine Lucas, ed. M. M. Garcia-
Bermejo Giner, vv. 2165-2168).

20. Se trata del soneto CLIII de las Rimas. Cito por la edicidén de Felipe Pedraza (1993: 519).
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encina incontrastables echan el cierre al segundo acto de la pieza gongorina, una
posicién que les asegurarfa una cierta resonancia en la memoria literaria de cual-
quier lector que se acercara a sus versos, y mds atin en la de todo un especialista
en el arte de la reescritura.

Mucho menos significativo me parece otro de los detalles que McGrady
(2010: 141) juzga comin a ambas comedias, esto es, «un conocido chiste que
afirma que a una mujer le da miedo dormir sola». En Las firmezas de Isabela, tal
burla asoma la nariz a la par que el criado Tadeo, quien comenta en aparte que
«Entrard a quitalla el miedo» (v. 145), una respuesta jocosa al ruego que su amo,
Fabio, dirige a Marcelo para que este se quede en casa con Violante: «Tadeo, ven
al instante, / y vos entraos con Violante» (vv. 143-144). En Virtud, pobreza y
mugjer, en cambio, la alusién a ese supuesto chiste acerca del temor de las mujeres
a dormir solas se produce cuando Carlos y Julio estén a punto de llamar a casa
de la Violante lopesca, una prostituta, y de pronto la ven aparecer junto a varios
galanes, conque no pueden por menos que exclamar: «CarLos No gusta de estar
sola. Jurio Temor tiene» (v. 556). El contexto es radicalmente distinto y, ade-
mis, en este ultimo caso las palabras de Julio no parecen reflejar el «conocido
chiste» al que alude McGrady (2010: 141);*' se trata mds bien de una referencia
jocosa al hecho de que Violante, como buena meretriz, prefiere estar siempre
rodeada de solicitos clientes.”” Es mids, tales comentarios no dejan de ser algo
vagos, y remiten de manera general a la cobardia y al temor tradicionalmente
asociados al cardcter femenino. El vinculo entre ambas escenas es, para qué ne-
garlo, endeble.

Examinados ya todos los paralelismos (onomdsticos, argumentales, estilisti-
cos) entre una y otra obra, es hora de abordar las circunstancias histdricas y polé-
micas que envolvieron su escritura y publicacién, imprescindibles para aquilatar el
parentesco. A juzgar por la fecha del manuscrito Chacén, Géngora escribié su
comedia en 1610, es decir, tan solo un afio después de que Lope publicara su Arze
nuevo, cuya leccién fundamental, el necesario sacrificio de los preceptos cldsicos en
el altar del gusto popular, quedaba decididamente relegada en el teatro del cordo-
bés, debido al «respeto absoluto que, yendo en contra de las nuevas costumbres
teatrales, don Luis guardé a aquellas unidades de tiempo y de lugar de las que el
Fénix se habia despegado tan claramente» (Dolfi 2002: 37). Al abrigo de estas fe-
chas, y al margen ahora de otros hallazgos y desafios del teatro gongorino frente al
lopesco —tan bien estudiados por Dolfi—, me limitaré a recordar el reciente jui-
cio de Florence d’Artois, que ha incidido en varias facetas de Las firmezas de Isabe-

21. Presunto chistecillo del que McGrady (2010: 178) no da mds pistas, pero que asegura adver-
tir también en el siguiente pasaje de una de las novelas en verso de Cristébal de Tamariz: «Otro
dolor mayor y més cresido / le aprieta agora, y es un cierto espanto, / que como duerme sola, la
cuitada / anda de ciertos duendes asombrada» (ed. D. McGrady, p. 326). Tampoco aqui acierto
a observar la presencia de ningtin chiste concreto que pase de un texto a otro.

22. Como, por lo demds, reconoce el propio McGrady (2010: 141).
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la que sin duda buscaban rivalizar con la férmula de Lope: el respeto de las unida-
des aristotélicas en el seno de una intriga sumamente compleja, la evocacién de
modelos como Lope de Rueda, Navarro y Torres Naharro frente al Fénix* vy, fi-
nalmente, la eleccién de un género tan lopesco como la comedia de enredo, todo
lo cual, por medio de un proceso de imitacién y sublimacién, «donne a la polémi-
que des airs de duel» (d’Artois 2014: 100).

Otra circunstancia a mi parecer fundamental, pero sobre la que apenas se ha
llamado la atencién en las pocas ocasiones en que la critica se ha planteado la
relacion entre Virtud, pobreza y mujer 'y Las firmezas de Isabela, es que la pieza
gongorina se incluyé en el volumen titulado Cuatro comedias de diversos autores
(Cérdoba, Francisco de Cea, 1613), nada menos que al frente de una obra de
Lope, La comedia de los Jacintos y celoso de si mismo,** a la que seguian dos piezas
de autoria dudosa, pero atribuidas al Fénix con mds o menos garantias (£/ laca-
yo fingido'y Las burlas y enredos de Benito).> Desde luego, resulta dificil imaginar
que Lope no le hincara el diente a la comedia de su rival, mds ain en unas con-
diciones tan caprichosas: justamente en 1613, cuando se empezaron a difundir
las Soledades en Madrid y las pugnas entre Lope y los cultos alzaban el vuelo,?
resulta que un volumen concebido de espaldas al Fénix reunia sus versos junto
a los de su adversario poético y, todo hay que decirlo, dramaturgo advenedizo.
La polémica, y en nuestro caso la reescritura, estaba servida.?”

En efecto, a la vista de los indicios textuales y del contexto histérico, lo mds
probable es que Lope tuviera muy presente Las firmezas de Isabela, aun cuando
se trate efectivamente de una «fuente menor», comoquiera que su influjo en
Virtud, pobreza y mujer se reduce a «unos cuantos detalles» (McGrady 2010:
11). A mi juicio, el andlisis emprendido aqui confirma las sospechas de Jammes
(1967: 498): «Je crois plutot pour ma part que, lorsqu’il écrivait sa piece, Lope
avait lu ou relu depuis peu celle de Géngora et que, sur ces souvenirs, sa fantai-
sie a brodé librement».

En cambio, me parece un poco arriesgado suponer que tras la obra de Lope
subyazca necesariamente una intencién parddica forjada en la inversion de la

23. «l s’agit d’effacer le geste novateur de Lope dans I'Arte nuevo, de nier la place qu’il s’était
octroyée dans ce méme texte dans la généalogie du théitre national, et de lui opposer des modeles
plus respectueux de 'art» (d’Artois 2014: 100).

24. La comedia, que ahora puede leerse en la edicién de Paula Casariego (2019), es mds conocida
como La pastoral de Jacinto.

25. Sobre la atribucién de E/ lacayo fingido a Lope, véanse Arjona (1954), Morley y Bruerton
(1968: 82) y Smyth (1982); para el caso de Las burlas y enredos de Benito, Arjona (1960) y Motley
y Bruerton (1968: 426).

26. Por su especial relacién con Lope y las fechas que nos ocupan, remito a los trabajos de Osuna
Cabezas (2008), Lopez Bueno (2011), Cacho Casal (2012), Blanco (2013) y Garcia-Reidy (2015).
27. Para mds inri, al poco de que Lope rematara Virtud, pobreza y mujer en 1616, Las firmezas de
Isabela 'y las otras tres piezas se publicaron de nuevo juntas en Cuatro comedias famosas de don Luis
de Géngora y Lope de Vega Carpio (Madrid, a costa de Juan Berrillo, 1617).
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actitud de sus protagonistas (el timorato Lelio convertido en el decidido don
Carlos, la apasionada Isabela vuelta en la casta Isabel, digamos), que es una de
las hipétesis que maneja McGrady (2010: 21): ello implicarfa simplificar en
exceso ambas tramas, obviar los muy dispares vericuetos argumentales que reco-
rre Virtud, pobreza y mujer (mucho mds cerca de su fuente italiana que de la
gongorina) y, en definitiva, conceder a Las firmezas de Isabela un protagonismo
tal vez algo excesivo en la concepcién de Virtud, pobreza y mujer —matizaré este
aspecto en lo que se refiere al cardcter de Isabel—, aun cuando, como digo, sus
huellas sean patentes. Lope, me parece a mi, quiso hacer otra cosa.

No en vano, Virtud, pobreza y mujer se explica mucho mejor sobre la falsilla
del género bizantino (con sus raptos, viajes y cautiverios) y la novela italiana, un
campo ya explorado en varias ocasiones por el Fénix,?® y también al arrimo de
un trasfondo moral y ejemplar —exhibido ya desde el propio titulo—, gracias
sobre todo a la integridad de Isabel, pero, también, al arrepentimiento de don
Carlos y al cambio de actitud de Hipélito (quien, a punto de forzar a la prota-
gonista, decide ayudarla a rescatar a su amado contrito). Apuesta esta tltima
muy del agrado del publico, como reconoce el propio Lope en el Arze nuevo tras
haber ponderado «los casos de la honra»: «Con ellos, las acciones virtuosas: / que
la virtud es dondequiera amada, / pues que vemos, si acaso un recitante / hace
un traidor, es tan odioso a todos / que lo que va a comprar no se lo venden, / y
huye el vulgo de ¢l cuando le encuentra; / y si es leal, le prestan y convidan, / y
hasta los principales le honran y aman, / le buscan, le regalan y le aclaman».”

Con todo, de acuerdo con la practica de la imitatio multiplex, a la hora de es-
cribir una comedia Lope solia fundir distintas voces, ecos y recuerdos; en este caso,
se dirfa que Las firmezas de Isabela le vino a las mil maravillas para urdir ciertos
detalles de la trama: mientras que el influjo de la historia relatada por Masuccio y
retomada por Granucci (y, con ella, el ajetreo bizantino entre corsarios y cautivos)
estd mucho mds presente en el devenir general de la obra, recordemos que los pa-
ralelismos argumentales con Las firmezas de Isabela se concentran en el primer acto
de Virtud, pobreza y mujer. Pues bien, resulta que, en ese primer acto, la huella de
la novella atin no es tan acusada, dado que en él no se producen adn los incidentes
fundamentales del periplo bizantino que hermanan la comedia con la novela (el
rapto del protagonista, el fracasado intento de reunir el rescate, la decisién de la
dama de venderse como esclava, etc.). Como en tantas otras ocasiones,* para en-
cauzar la trama de Virtud, pobreza y mujer Lope se vale de distintos veneros, cada
uno de los cuales abastece con mayor vigor momentos sucesivos: Las firmezas de

28. Pueden verse casos parecidos en Ferndndez Rodriguez (2019b).

29. Cito por la magnifica edicion de F. B. Pedraza Jiménez y P. Conde Parrado, vv. 329-337.
30. Sin ir mds lejos, en otra comedia bizantina de raigambre italiana, La viuda, casada y doncella
(por cefiirme a un ejemplo similar en términos genéricos y genealdgicos), Lope privilegia cada una
de sus fuentes en momentos sucesivos de la trama (Ferndndez Rodriguez 2018a).
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Isabela se deja sentir ante todo (y solo de refilén) en el primer acto; la novella, en
el resto de la obra. De ahi que, en rigor, tal y como ya concluyese Jammes (1967:
500) pese a admitir como tales parte de las deudas y reminiscencias aqui examina-
das y pese a ignorar la fuente masucciana, quizd no sea pertinente concebir Las
firmezas de Isabela —al contrario que la novella— como un modelo de Virtud, po-
breza y mujer, sino mds bien como un punto de partida.'

Pero no seamos ingenuos. En su articulo, tan perspicaz, d’Artois (2014:
102) explica a la perfeccién cémo «la reprise de certains éléments de la piece
gongorine, méme superficiels, indique un dialogue avec cette derniére, qui vise
a opposer une poétique a une autre. S’il n’y a pas réécriture stricte, il y a donc
bien intention polémique». En efecto, Lope sabia muy bien lo que hacia y con
quién se las gastaba. No obstante, la hipdtesis polemista, brillantemente defen-
dida por d’Artois (2014: 102), topaba hasta ahora con «le probléeme de la data-
tion incertaine de la comedia», que, ya lo sabemos, por fin se ha podido resolver:
pues bien, la fecha de 1616 nos sitiia en pleno apogeo de la polémica entre Lope
y los cultos,” lo que a su vez debe avivar nuestras sospechas ante las analogfas
entre Virtud, pobreza y mujer'y Las firmezas de Isabela, que serfan de todo menos
inocentes; aunque, insistimos una vez mds, en lo que concierne al cardcter de los
personajes y al proyecto global de la pieza no conviene orillar los diversos grane-
ros —tanto o mds fecundos que la comedia de Isabela— en los que Lope se
abastecio: el género bizantino, una novella italiana y las beneméritas y siempre
bienvenidas «acciones virtuosas».

Afos después, cuando Lope decidié incluir Virtud, pobreza y mujer en la
Parte XX (1625) y dedicar la comedia a Giambattista Marino, no pudo o no
quiso refrenar sus impulsos y arrojé otro dardo envenenado a Géngora y los
suyos. En efecto, tal y como ha estudiado la propia d’Artois (2014: 103-107),
uno de los objetivos principales de la dedicatoria a Marino es lanzar una pulla
contra los culteranos; y no solo por las criticas explicitas a la nueva poesia (dspe-
ra, artificiosa y arrogante),* sino también porque el elogio del napolitano en los

31. Eljuicio de Jammes (1967: 500), que transcribo integro por su clarividencia, parte del andli-
sis comparado de Las firmezas de Isabela y El mercader amante de Gaspar de Aguilar: «Les points
de contact entre la piece de Géngora et celle d’Aguilar ne se limitent donc pas au contenu, on les
trouve aussi sur le plan de la forme. Mais les différences sont encore plus nombreuses et plus
substantielles, ce qui exclut toute hypothese d’imitation directe et consciente ; Aguilar n’a pas
servi de modele & Géngora, pas plus que Géngora n’a servi de modéle a Lope. Disons seulement
que, dans la mesure ol le processus initial de la création artistique est toujours déclenché par un
certain nombre de causes difficiles & déceler et a évaluer, il parait vraisemblable que E/ mercader
amante ait amené Géngora a écrire Las firmezas de Isabela, qui a pu, 4 son tour, étre le point de
départ de Virtud, pobreza y mujer de Lope».

32. «Estamos en los afios mds enconados de la polémica, tal vez los peores de la carrera de Lope»,
nos cuenta Antonio Sdnchez Jiménez (2018: 259) en su Lope. El verso y la vida.

33. Asi la despacha Lope —el desquite no tiene desperdicio— a propésito del octosilabo («los
versos cortos son castellanos antiguos»...): «dulce y dificultosa composicion, que la falta del natu-
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términos que prodiga Lope presupone una defensa de su propia posicién en la
polémica gongorina: por un lado, semejante alabanza puede entenderse como el
ensalzamiento de un modelo alternativo de fibula mitolégica y pastoril frente al
Polifemo y las Soledades;** por otro, la abundante produccién y la variedad de
estilos cultivados por Marino, que Lope reivindica en esta y en la dedicatoria de
El marido mds firme,” incluida asimismo en la Parte XX, permiten trazar un
vinculo evidente entre la fertilidad creativa de Marino y la del madrilefo, tan
criticada por Géngora y compafifa (Antonucci 2014: 92-94).

Por ahi, quizd ahora podamos leer en una clave algo distinta la siguiente
aseveracién de Lope, embutida justo antes de arremeter contra los cultos: «En
Espafia no se guarda el arte, ya no por ignorancia, pues sus primeros inventores,
Rueda y Navarro, le guardaban, que apenas ha ochenta anos que pasaron, sino
por seguir el estilo mal introducido de los que les sucedieron». Lope se cura en
salud ante Marino y «previene posibles objeciones sobre la falta de respeto a las
reglas llamadas aristotélicas, previsibles en un hombre que procede de un am-
biente cultural, el italiano, que habia sido la cuna del neoaristotelismo» (Anto-
nucci 2013), para lo cual excusa esa libertad de la comedia nueva y de su propia
férmula dramdtica no en la ignorancia de los preceptos (el arte), sino en la nece-
sidad de seguir el camino emprendido por dramaturgos anteriores, tal y como ya
habia hecho en el Arte nuevo.*® Es cierto que la mencién de Rueda y Navarro
como padres del teatro no dejaba de tener un aire algo tépico —asi lo hemos
constatado—, y es cierto también que en otros paratextos de la Parte XX apro-
vecha Lope para arremeter contra los cultos y, a la vez, defender su propuesta

ral, que ha de ser el primero fundamento de este edificio, destierra con arrogancia, introduciendo
en Espafia la barbara aspereza que llaman culta, por quien la defensa de la lengua (cuya gramdtica
no sufre estas novedades) me debe tantas injurias» (Virtud, pobreza y mujer, pp. 403-404).

34. «Dans cette dédicace qui date de 1624, Lope joue ainsi sur la nouveauté de 'Adone dont la
publication était probablement encore trop récente pour qu’il ne soit entaché par les critiques de
ses censeurs italiens, pour essayer de détroner le Géngora du Polifemno et des Soledades en lui op-
posant le foisonnement, la variété, et la douceur de la poésie de Marino, qu’il utilise comme une
projection idéale de la sienne» (d’Artois 2014: 107).

35. «Y siendo Vuestra Sefiorfa en su profesion tan tnico que los bien nacidos ingenios le conce-
den el primero lugar en toda Italia, y nuestros espaioles leen con venerable admiracién la inmen-
sa copia de sus escritos en tantas Rimas sacras y humanas, ;quién duda que puede calificar su ala-
banza, graduar su estimacién y defender su juicio?» (Virtud, pobreza y mujer, p. 397); «Todo lo
que he visto de Vuestra Merced [Manuel de Faria e Sousal, asi en prosa como en verso, muestra
bien la fertilidad de su claro juicio, que la abundancia, que algunos desestiman, a mi me persuade
con el ejemplo de los campos, que el concierto breve de los cultivados jardines es inferior a la in-
mensa copia de la naturaleza, que en su variedad ha puesto su hermosura [...]. Escriba Vuestra
Merced con fertilidad libros, canciones, fibulas, epitalamios, a imitacién del abundante, insigne,
dulce, heroico, grave y amoroso caballero Juan Bautista Marino, honrando y dilatando su lengua
y la nuestra» (El marido mds firme, ed. C. Monzé Ribes, pp. 922-923).

36. «Arte de hacer comedias en Espana, / donde cuanto se escribe es contra el arte»; «Mas pues
del arte vamos tan remotos / y en Espafia le hacemos mil agravios» (ed. F. B. Pedraza Jiménez y P.
Conde Parrado, vv. 134-135 y 171-172).
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dramdtica (Antonucci 2014: 84),% por lo que tal vez no convendria exagerar el
alcance —en lo que se refiere al vinculo entre Las firmezas de Isabela y Virtud,
pobreza y mujer— de la conjuncién entre las reivindicaciones teatrales y las poé-
ticas (o, si se quiere, lingiiisticas). Sin embargo, a la luz del cardcter polémico de
la dedicatoria y de la evocacién de Lope de Rueda y Navarro, citados en Las
firmezas de Isabela como «ideal dramdtico» (Jammes 1984: 22), es posible que
estemos ante otro recuerdo de la rencilla teatral entre Lope y Géngora (d’Artois
2014: 104), esto es, ante otro indicio de la relacién entre las virtudes y firmezas
de Isabela e Isabel. Con todo lo que sabemos ahora, no parece casual que en
1624, al ultimar la Parte XX, se parapetara Lope con Virtud, pobreza y mujer
para cubrirse las espaldas ante sus detractores y, sobre todo, para acometer de
nuevo a su eterno rival; mds alld del contexto inmediato de las polémicas en los
primeros afos veinte®® y de todas las razones que tan a menudo les llevaron a
enzarzarse en disputas de diverso pelaje, en este caso parece que la alargada som-
bra de Isabela pudo proyectarse también sobre la dedicatoria. Lope cerraba asi
un capitulo fascinante de su rivalidad, ahora también teatral, con Géngora.”
Una decisién que, hasta cierto punto, tal vez «éclaire rétrospectivement la con-
ception» de Virtud, pobreza y mujer, al decir de d’Artois (2014: 103). Volvamos
pues, ya para terminar, a los textos.

No parece entonces descabellado suponer, como McGrady (2010: 19), que
en algln verso quisiera Lope juguetear con Las firmezas de Isabela y esparcir
migajas de su titulo: «Premio los cielos te den, / Isabel, de esa firmeza» (vv.
2136-2137). Desde luego, Lope no rehuyé tal parentesco, comoquiera que has-
ta en cinco ocasiones denomina «Isabela» a su protagonista, aunque don Juan se
apresure a recalcar que el modelo que explica y justifica el apodo —de puertas
afuera cuando menos— no es sino el Orlando furioso: «que aunque se llama
Isabel, / porque Ariosto celebra / una casta de este nombre / —de quien mil
virtudes cuenta— / la llama Toledo ansi» (vv. 377-381). ;Acaso otro recado
para Géngora en forma de ostentoso olvido? Quien calla otorga: la cercania
cronoldgica entre la publicacién de Las firmezas de Isabela y la composicién de
Virtud, pobreza y mujer permitiria a los mds avispados —o maliciosos, que de
todo habria— entrever un cierto aire de familia en ambas obras; los mds distrai-
dos o desmemoriados, ya lo vemos, contaban con pistas nada desdefables.

Hay algo mds. Un detalle que los estudiosos de Virtud, pobreza y mujer han
pasado por alto, pero que resulta crucial para acabar de acrisolar la veta polemis-

37. A este respecto, resultan particularmente interesantes el final del breve paratexto inicial lla-
mado «Titulos de las comedias y a quién van dedicadas» y, también, la dedicatoria a Lo cierto por
lo dudoso (ed. S. Vuelta, pp. 309-316). Véanse los comentarios de Serés (2011: 231-232) y Anto-
nucci (2014: 86-87).

38. Ademds de la bibliografia ya citada a este respecto en la nota 13, véase Conde Parrado (2019).
39. A decir verdad, Lope llevaba afios dando la matraca desde las tablas contra el cordobés; San-
tiago Restrepo (2017) desmenuza un caso muy temprano (y esdrtjulo).
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ta de la pieza. El segundo acto da comienzo con la visita de Feliciano, el tio de
Isabel, que nos cuenta los desventurados avatares de la familia:

FeLiciaNO Desde el valle de Carriedo,
montafa limpia y leal
de donde era natural,
tu padre vino a Toledo.
Quedé yo alli, y estos afos
tan mal de hacienda me fue
que por acd imaginé
poder reparar mis dafos.
Hallo difunto a mi hermano,
y a ti con tanta pobreza
que has doblado mi tristeza,
viendo mi remedio en vano.
Y pues tu cuidado es tal,
ya que es fuerza que me vaya,
vente conmigo a Selaya:
pasaraslo menos mal;
que en aquel pobre rincén,
aunque agradable aspereza,
nos sustenta la nobleza,
como acd la ostentacidn.
(vv. 999-1018)

Mis alld de las obvias diferencias, que no hace al caso apurar, salta a la vista
que la historia de la familia paterna de Isabel guarda notables similitudes con la
ascendencia paterna de Lope: una y otra proceden del Valle de Carriedo, hermoso
paraje cintabro de donde al parecer era natural el abuelo paterno del poeta, llama-
do también Lope de Vega, presuntamente oriundo de Vega de Carriedo, hoy
Vega de Villafufre, municipio que habria dado nombre al apellido familiar; no era
el caso del padre del dramaturgo, Félix o Felices de Vega, nacido en Castromocho,
villa palentina en Tierra de Campos, aunque Lope —buena cuenta le traia— gus-
taba de resaltar su abolengo montanés (Sdnchez Jiménez 2018: 37). De este modo,
Félix o Felices de Vega (nétese el parecido onomdstico con Feliciano, tio de la jo-
ven), de origen carredano y de profesién bordador (ocupacién similar a la de
Isabel),* emigré a la gran ciudad, lo mismo que el padre de la protagonista (el

40. Lo acaba de recordar Isabel en la intervencién inmediatamente anterior al pasaje citado
(«solo, sefior, / me sustenta mi labor, vv. 996-997), en palabras casi idénticas a las que dirige a
don Carlos en el primer acto: «que un padre honrado, perdido / por fianzas, y al fin muerto, / dejé
este campo desierto, / de sus consejos florido, / donde solo mi labor / me sustenta, como sabes»
(vv. 225-230). En el fallecimiento prematuro del padre —naturalmente en circunstancias muy
distintas a Félix de Vega, afamado bordador— cabria entrever también un cierto eco autobiogrd-
fico, pues Lope perdié al suyo con apenas quince afios. Para més detalles sobre el padre del dra-
maturgo, véase Sdnchez Jiménez (2018: 38-39).
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primero a Valladolid y luego a Madrid; el segundo, a Toledo). No es esta la tinica
ocasién en la que Lope, en boca de personajes cuyos nombres recuerdan al de su
padre, esboza retazos pseudobiograficos en relacién al valle de Carriedo: de hecho,
otro tanto ocurre nada menos que en dos de las otras tres comedias en las que he
hallado alusiones al mitico valle; los encargados de invocarlo son, qué sorpresa, un
tal Feliciano en La venganza venturosa y un tal don Félix en Quien ama no haga
fieros;*" en la primera obra, ademds, se menciona —como en el pasaje transcrito de
la nuestra— el municipio de Selaya, pueblo del valle de Carriedo muy cercano a
Vega de Villafufre y, para Lope, otro emblema de su Montafa querida:

[FELICIANO] Diome el valle mejor de la Montafia
una torre, una casa solariega
que en pie mird la destruicién de Espafia
y hasta los tiempos de Filipo llega;
las heredades que un arroyo bana,
dehesa pobre entre Selaya y Vega,
fueron todo el caudal de mis mayores,
de algtin rey, por ventura, sucesores.
(La venganza venturosa, ed. E. Calderwood, vv. 628-635)

Alo largo de su vida, el Fénix exageraria y reivindicaria su origen montanés
para blasonar de sangre hidalga; uno de los testimonios mds conocidos al respec-
to se encuentra en la epistola de «Belardo a Amarilis», impresa en La Filomena
(1621), que nos permite constatar (lo mismo que la octava de La venganza ven-
turosa) las similitudes con la saga familiar de Isabel, procedente del mismo solar
cdntabro, tan noble y linajudo como pobre de solemnidad:

Tiene su silla en la bordada alfombra
de Castilla el valor de la Montana
que el valle de Carriedo Espafia nombra.

Allf otro tiempo se cifraba Espana,
alli tuve principio; mas ;qué importa
nacer laurel y ser humilde cafia?

Falta dinero alli, la tierra es corta;
vino mi padre del solar de Vega:
asi a los pobres la nobleza exhorta.*

«Las semejanzas entre el discurso de Feliciano y la epistola de “Belardo a
Amarilis” apuntan hacia el juego autobiogrifico que sustenta gran parte de la

41. «Don F£Lix Pon, Gastdn, mi ropa presto, / esos papeles recoge, / saca esas maletas luego. /
Hoy me parto a la Montafia. / Deme el valle de Carriedo / en sus suelos sepultura, / lloren mis
padres...» (Quien ama no haga fieros, ed. P. Ruiz Pérez, vv. 1384-1390). La otra referencia al valle
de Carriedo se encuentra en La serrana de Tormes (ed. E. Maggi, v. 740).

42. Cito por Sénchez Jiménez (2018: 36-37).
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obra de Lope». Son palabras de Calderwood (2010: 272) referidas a La venganza
venturosa 'y a la octava antes transcrita; por supuesto, no pueden aplicarse sin
mids a nuestra comedia, pero si nos ayudan a comprender que en Virtud, pobreza
y mujer buscaba Lope, digdmoslo asi, emparentar con su Isabel: un guino que los
mis allegados podrian reconocer fécilmente y que, en el contexto de la polémica
y el vinculo con Las firmezas de Isabela, no parece en absoluto casual. M4s dificil
resulta calibrar el significado preciso de tal gesto; en cualquier caso, la genealogia
de Isabel es otra muestra de que Lope quiso entrar al trapo y no se anduvo con
miramientos a la hora de enfrentar a la Isabela gongorina su propia Isabel (y no
pocas veces, [sabela), cuya virtud y nobleza de espiritu le permiten sortear mil y
un obstdculos, particularmente esa pobreza exhibida desde el propio titulo. No
hay por qué forzar el pretendido alcance autobiografico: basta con reconocer
que el desafio se presentaba en bandeja para cualquiera que estuviera minima-
mente al tanto de la vida, obra y milagros de Lope de Vega y Luis de Géngora.
O sea, para toda la parroquia literaria, amén de curiosos y advenedizos.

;Hasta qué punto, entonces, la fisonomia de Virtud, pobreza y mujer obede-
ce, siquiera ex contrario, a Las firmezas de Isabela? No es ficil decretar en qué
medida, pero conviene ser muy precavidos, dadas las profundas divergencias
argumentales y el parco influjo de la comedia gongorina frente a otros —estos
si— moldes y modelos. Desde luego, Virtud, pobreza y mujer rompe generosa-
mente las unidades de tiempo y de lugar, gracias a una accién que transcurre a
lo largo de mds de ocho meses y que se desarrolla en diversas ciudades espafiolas
y en el norte de Africa, todo lo contrario que la aristotelisima pieza gongorina...,
pero al igual que otras tantas comedias lopescas, en particular las de cufio bizan-
tino.® Por otro lado, ;se propuso Lope dar vida a una Isabel todavia mds firme
que Isabela, en una suerte de competencia con su rival? ;Llevaba razén Mc-
Grady al postular que el Fénix quiso invertir el cardcter tanto de Lelio como de
Isabel? Preguntas asi entrafian no poco riesgo y nos podrian arrastrar por los
caminos, sin duda tentadores, de la especulacidn, conque harfamos bien en re-
cordar, de nuevo, el papel secundario de Las firmezas de Isabela en la armazén
textual de Virtud, pobreza y mujer (el leve rastro gongorino se percibe tan solo en
el primer acto) frente al patrén bizantino y la novela de Masuccio, del mismo
modo que no hay que perder de vista la inclinacién del Fénix y del publico por
los casos virtuosos (tan ponderados en el Arte nuevo, insisto). Todo lo cual invi-
ta a manejar este tipo de interpretaciones con precaucidn, pues la hechura de
Virtud, pobreza y mujer permite explicarse (salvo ciertos detalles de indudable
sabor polémico a Isabela) desde sus propios presupuestos estéticos y tradiciones
literarias, sin necesidad de acudir a Las firmezas de Isabela para explicar cualquie-
ra de las numerosas diferencias que a cada paso las separan. Aunque, natural-
mente, en vista de que el Fénix se preocupé de hacer de Isabel una portadora de

43. Al respecto, puede verse Ferndndez Rodriguez (2018b).
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sus propias vicisitudes biogréficas (mds o menos fantasiosas), resulta plausible
que con su apabullante virtud quisiera Lope —el Lope polemista, segin rezaba el
atinado titulo de un congreso organizado por PRoLOPE— desbancar a la Isabela
gongorina; al fin y al cabo, muchos juzgarian a la criatura lopesca con un ojo
puesto en su adversaria. Por ahi si cabria dar la razén a McGrady, con toda la
cautela que se quiera.

Sea como fuere, la huella textual de Las firmezas de Isabela, circunscrita al
primer acto de Virtud, pobreza y mujer (en las correspondencias en torno a Hi-
pélito y Lelio y, en menor medida, entre don Carlos y Marcelo; en el papel
positivo del mercader; y tal vez en el uso de ciertas metéforas y juegos de pala-
bras, e incluso en el generoso elogio de Toledo), por modesta que sea y en los
términos anteriormente expuestos, resulta evidente, lo mismo que el deseo de
Lope de no escurrir el bulto y dar la cara, tanto a la hora de componer Virtud,
pobreza y mujer (mediante ciertos ecos onomdsticos, la evocacién del titulo de la
obra gongorina o las reminiscencias autobiogréficas en Isabel) como de publi-
carla, encabezada por una dedicatoria polémica y anticultista, en la Parte XX de
sus comedias. En plata: Lope no escatimé en pullas contra la pieza de su eterno
rival, punto de arranque de la suya, si, pero hija del cordobés al fin y al cabo, y
fruto de una propuesta teatral que en buena medida suponia una reaccién con-
tra la favorita del publico en los corrales y aposentos. La del Fénix de los Inge-
nios, quién si no.

44. En otro orden de cosas, estos aires de desafio podrian inducirnos a leer en clave ciertos versos
0 pasajes, un procedimiento tan goloso como arriesgado; a fin de sortear la tentacién de las inter-
pretaciones cabalisticas, me limitaré a advertir que el encendido recuerdo de Garcilaso en Virtud,
pobreza y mujer, que asoma en la descripcién lopesca de Toledo («mas pues en ella naci6 / Garci-
laso de la Vega, / su espiritu resucite. / JuaN jQué bien que pinté las ruedas / en sus églogas divi-
nas, / por donde las aguas trepan / a competir con los olmos / que el Tajo dorado riegal», vv.
273-280), podria ser en parte una respuesta a un fragmento burlesco de Las firmezas de Isabela
(«;Versicos de Garcilaso / en tus ufias? [...] / jOh para mi, Isabela, mds hermosa / que el prado por
abril de flores lleno! / Gudrdame los jazmines de tu seno / para mafana, que has de ser mi esposa»,
vv. 1478-1489), en el que se adaptan unos versos famosos de la Egloga III («Flérida, para mi
dulce y sabrosa / mds que la fruta del cercado ajeno, / mds blanca que la leche y mds hermosa / que
el prado por abril de flores lleno», ed. B. Morros, vv. 305-308); a fin de cuentas, no otro es el
poema en el que piensa don Juan en el pasaje transcrito de Virtud, pobreza y mujer («De alli con
agradable mansedumbre / el Tajo va siguiendo su jornada / y regando los campos y arboledas /
con artificio de las altas ruedas», ed. B. Morros, vv. 214-216). Por lo demds, la alabanza de Garci-
laso en Virtud, pobreza y mujer resulta la mar de natural, dado que Lope, tal y como mandaban los
cdnones de la laus urbis, ensalza a los hijos ilustres de Toledo, en particular en el dmbito de las
letras (el humanista Gregorio Herndndez y los poetas Pedro Lifidn y Pedro Lainez), conque dirfa
que tampoco hay que llevar las cosas mucho mis alld.
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En recuerdo de Ines Ravasini
y de su dulce amistad

Introduccién

El propésito de este articulo es llamar la atencién sobre la relevancia de la amistad
en la obra de Garcilaso y recalar en algunas de las numerosas presencias masculi-
nas que jalonan sus versos, alusiones que no aparecen relacionadas necesaria y
explicitamente con el tema central de la epistola a Boscdn, sino que se esparcen
en numerosas composiciones con asuntos menos abstractos y mds circunstancia-
les, siempre celebrativos, con todo, de la reciproca fraternidad: recuérdense en
este sentido los sonetos 19, 24, 28, 33, 35, las elegias L y II, la égloga 11, la Ode ad
florem Ghnidi, y por supuesto, las odas latinas (Ad Antonium Thylesium Ode, y
Garsiae Lasi Ode Ad Genesium Sepulvedam), donde la presencia de los amigos que
comparten con Garcilaso el oficio de poeta es constante. Este enfoque, que con-
siste en dar contexto a estas composiciones, es tan ajustado a la orientacién de la
poesia garcilasiana, que revelard nuevas fuentes de inspiracién de sus obras, nun-
ca tenidas en cuenta, como en la Ode ad florem Gnidi o la Egloga II.

1. La literatura como conversacién

Es posible que la sobrevaloracién del amor femenino haya oscurecido durante
muchos anos el interés de la critica por el motivo de la amistad en la poesia de
Garcilaso de la Vega. Lo cierto es, sin embargo, que la presencia de este tema en
su obra resulta constante, y siempre, a diferencia de lo que sucede en el trata-
miento del amor a la dama, se sostiene sobre una base real, porque en esos mo-
mentos Garcilaso estd a la par de las composiciones liricas que frecuentaban las
raccolte italianas, donde se pueden espigar composiciones de poetas como Bem-
bo, Della Casa y Tansillo dirigidas a los amigos, con alusiones directas a los
nombres de los varones a quienes se invoca. En otras palabras, a diferencia de las
mujeres de carne y hueso que amaron o fueron amadas por nuestro poeta, los
hombres que formaron parte de su estrecho circulo, mucho mds amplio al llegar
a Ndpoles, si hallaron cabida de forma reconocible en sus versos. Extranamente,
apenas nos hemos fijado en estos nombres masculinos, que sf son identificables
y merecen una investigacién mds a fondo, mucho mds ttil que la de Isabel Fre-
yre para descubrir los motivos de inspiracién del poeta.

Aunque el amigo no aparezca siempre en la obra de Garcilaso en su género
éptimo, la epistola, el epistolar va a ocupar un lugar central en la indole de estas
presencias masculinas y el tratamiento que reciben por parte de Garcilaso en una
amplia variedad de composiciones poéticas. Petrarca vuelve a erigirse en ejemplo
aqui: no hay que olvidar que fue el poeta de Arezzo quien descubrié al Cicerén
amical. Cuando en 1345 exhumo en la Biblioteca de la Catedral de Verona las
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Epistulae ad Articum de Cicerdn, dirigidas al amigo entrafable Tito Pomponio
Atico, el humanista de Arezzo se dedicé con afan a transcribir sus dieciséis libros
y a descubrir, en una experiencia agridulce, al Ciceré6n humano, con todas sus
debilidades e incluso mezquindades, que en no pocas ocasiones lo sacaron de
quicio. Este descubrimiento supone una gran revolucidén pues se recupera la
carta amical no solo como modelo literario, sino como ejemplo de estilo fami-
liar, préximo, doméstico, propio de lo que Petrarca llama la conversacién nor-
mal (Fam. 1.1.14-16), a leguas del ars dictaminis medieval:

Multa igitur hic familiariter ad amicos, inter quos et ad te ipsum, scripta comperies,
nunc de publicis privatisque negotiis, nunc de doloribus nostris, que nimis crebra
materia est, aut aliis de rebus quas casus obvias fecit. Nichil quasi aliud egi nisi ut
animi mei status, vel siquid aliud nossem, notum fieret amicis (Epistole, I, 1, 58).!

Y afiade més adelante, en la misma epistola (Fam, 1.1.45), refiriéndose a sus
cartas:

scribendi enim michi vivendique unus, ut auguror, finis erit. Sed cum cetera suos fi-
nes aut habeant aut sperent, huius operis, quod sparsim sub primum adolescentiae
tempus inceptum iam etate provectior recolligo et in libri formam redigo, nullum
finem amicorum caritas spondet, quibus assidue respondere compellor (I, I, p. 62).?

Se trata, aqui, de una amistad que se entabla en el companerismo, al com-
partir inquietudes poéticas, como, andando el tiempo, las complicidades que se
leen entre lineas del soneto vigésimo cuarto dedicado a Maria de Cardona, con
la mencién de Minturno, Tasso y Tansillo, compuesto cuando Garcilaso se
dispone a escribir en vulgar sus obras de género neocldsico. No solo eso, en al-
gunos casos, todavia mds que estricto compafiero de fatigas literarias, el amigo
es el destinatario de la composicién, o lo que es lo mismo, el interlocutor, la
verdadera inspiracién de sus versos. Cuando llegd a Nédpoles, Garcilaso ya cono-
cia al Petrarca cultivador de la amistad de sus cartas herederas de Cicerdn, si no
directamente, a través de su efecto en los textos tedricos de Poliziano y Erasmo,
pero es probable que no fuera hasta llegar al Regno cuando descubrié la inmensa

1. “Encontrards aqu{ —anunciaba Petrarca en la primera de sus Familiares—, muchas cosas escritas fa-
miliarmente a amigos, y entre ellos a ti mismo, sobre asuntos publicos y privados, o sobre nuestras desven-
turas —una materia demasiado habitual— o sobre las cosas que van sucediendo. No he hecho mas que
dar a conocer a mis amigos mis estados de 4nimo, o asuntos de los que yo tuviera conocimiento”.

2. “Sospecho que para mi el fin de la escritura y el de la vida serdn uno solo pues aunque el resto
de las obras tienen o esperan tener sus propios limites, el amor hacia los amigos, a quienes me
siento empujado a escribir continuamente, no garantiza ningtin final para esta obra que, comen-
zada a escribir desordenadamente en mis afios juveniles, ya en una edad mds madura retino”. Pe-
dro Martin Banos (2005: 269, 273) ofrece estos dos fragmentos que cito en su libro dedicado a la
epistola: modifico aqui ligeramente la primera traduccion castellana que ahi se presenta.
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necesidad que tenfa de la sodalitas, que solo ahi encontrd, en esa eclosion de
academias y de tertulias napolitanas postpontanianas de los afios 30, que lo vol-
vieron a inspirar como nunca, lo desencallaron y ayudaron a echar adelante sus
proyectos literarios, como reconoce en la Oda a Tilesio.?

O nate tristem sollicitudine
lenire mentem et rebus atrociter
urgentibus fulcire amici

pectora docte manu, Thylesi!

Iam iam sonantem Delius admovet
dexter tacentem barbiton antea;
cantare Sebethi suident

ad vaga flumina cursitantes

Nymphae; iam amatis moenibus inclitae
non urbis, amnis quam Tagus aureo
nodare nexu gesti, ultra

me lacerat modum amor furentem.

Sirenum amoena jam patria iuvat
cultoque pulchra Parthenope solo
iuxtaque manes consedere

vel potius cineres Maronis.”

Garcilaso acababa de conocer el tejido extraordinariamente rico de huma-
nistas napolitanos que habia renacido de las cenizas del asedio de Lautrec (1528),
recuperdndose con creces de la vieja sodalitas pontaniana, en plena efervescencia
a finales del siglo xv, bajo los auspicios del fundador de su academia, Giovanni
Pontano (1429-1503).° Shulamit Furstemberg-Levi (2016: 9) ha recordado
cudn indispensable resulta reconstruir estas redes de humanistas a través no solo
de sus obras —y en este sentido los didlogos de Pontano, como el Antonius, el
Actius o el Aegidius, no son solo fiction dialogues, pueden analizarse como didlo-
gos documentales—, e incluso pueden ir espigdndose en los “catdlogos de hu-
manistas” que tienen como objetivo ofrecer el recuento de los participantes de

3. Sobre las academias de los afios 30 en Népoles, véase el mapa con geolocalizador y las noticias
reunidas en la web del proyecto Pronapoli: <https://pronapoli.com/academias/>.

4. Transcribo la traduccién de Juan Alcina en la edicién de Morros (2005: 246-248): “Oh, docto
Tilesio! Nacido para apaciguar el pensamiento entristecido por las cuitas y reconfortar con tu mano el
pecho del amigo en los momentos terriblemente urgentes. Ya el diestro Apolo acerca la sonora lira a
quien antes callaba; las ninfas del Sebeto que corretean por los sinuosos rios incitan al canto. Ya no me
oprime desmedidamente el amor ardiente por los amados muros de la inclita ciudad que el rio Tajo
gusta anudar con su dorado abrazo. Ya me agrada la vida en la amena patria de las sirenas y la hermosa
Parténope con sus campos cultivados, y asentarme junto a los mares o mejor las cenizas de Marén”.
5. Pontano habia nacido en Cerreto, Umbrfa, y se instalé en Ndpoles en 1448, al amparo del
mecenazgo de Alfonso el Magndnimo.
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una sodalidad: listas de humanistas insertas en poemas, tratados, didlogos y car-
tas. Las aproximaciones al humanismo renacentista han primado, en cambio, el
papel de la retérica y subestimado la nocién de conversacién que se introdujo en
esta época. Por esta misma causa, siguiendo the “dominant approaches of inte-
llectual history, have concentrated upon the task of studying and analizing the
individual humanists and their works, sidestepping the study of the broader
milieux to which the humanists belonged and the interaction between them”
(Furstemberg-Levi 2016: 1). Vale la pena, asi, volver la mirada a los contextos
de la sodalitas napolitana con el objeto de iluminar dngulos ciegos de procesos
creativos que se conciben y tienen su razén de ser en la fraternidad.

2. El trato entre iguales, requisito indispensable

No es de extrafar que Garcilaso se sintiera como pez en el agua recién llegado a
Nipoles: ya iba preparado para compartir experiencias poéticas. Boscdn cum-
plié desde sus mds tiernos comienzos con todos los requisitos para ser amicus et
sodalis: amicus en el sentido aristotélico de la epistola en endecasilabos sueltos a
él dedicada, y sodalis por ser companero de empefos literarios de primerisima
magnitud, como queda de manifiesto por parte del barcelonés en la Epistola a la
Duquesa de Soma, y por parte de Garcilaso, en el exordio de la epistola a Bos-
cén, donde el toledano le muestra, con el ejemplo practico del comienzo meta-
poético, el uso correcto de la palabra descuido, que el barcelonés dudaba en su
traduccidn si se correspondia a la sprezzarura de Castiglione.®

Aun asi, aunque el desinterés y la igualdad sea la base real a la vez que aris-
totélica de su profundo amor por Boscdn, parece que Garcilaso puede prescindir
de esta norma del estagirita para expresar’, como Horacio hacia Mecenas, largos
tercetos de afecto al gran duque de Alba, Fernando Alvarez de Toledo, por la
muerte de su hermano Bernardino de Toledo:

6. “Esta tacha [la afectacion] es aquella que suele ser odiosa a todo el mundo, de la cual nos he-
mos de guardar con todas nuestras fuerzas, usando en toda cosa un cierto desprecio o descuido, con
el cual se encubra el arte y se muestre que todo lo que se hace y se dice, se viene hecho de suyo sin
fatiga y casi sin habello pensado” (126). Véase sobre las dudas de Boscdn y la intervencién de
Garcilaso al respecto, Fosalba (2019: 102-1006).

7. Véase en la Etica de Aristételes: “La mayorfa de los hombres, a causa de su ambicién, parecen
preferir ser amados a amar, y, por eso, a la mayoria les gusta la adulacidn; en efecto, el adulador es
un amigo en posicion inferior o un hombre que finge ser tal; pero ser querido parece ser cercano a
ser honrado (que le rindan honores), y esto es a lo que aspira la mayorfa. (...) En cambio, los
hombres se complacen en ser queridos por el carifio mismo, y asi podria parecer que ser querido
es mejor que ser honrado, y que la amistad es elegida por si misma. Pero esta parece radicar mds
en querer que en ser querido. Una sefial de esto es que las madres gozan en querer, pues algunas
entregan sus hijos para que otros los crien, y con tal que sepan de ellos, los siguen queriendo sin
buscar la correspondencia en el amor” (VIII, 11592 13-30).
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T, gran Fernando, que entre tus pasadas
y tus presentes obras resplandeces,

y a mayor fama estdn por ti obligadas,
contempla dénde estds, que si falleces

al nombre que has hallado entre la gente
de tu virtud en algo t'enflaqueces,
porque al fuerte varén no se consiente,
no resistir los casos de fortuna

con firme rostro y corazén valiente...

Fernando es, en efecto, el destinatario de esta bella elegfa: el ti amigo a
quien se dirigen todas sus meditaciones e imdgenes con el objeto de ofrecerle
consolacién:

El tiempo que a tu vida limitado
d’alld arriba t'estd, Fernando, mira,
y alli ve tu lugar ya deputado...

Como bien se sabe, también la Egloga IT est4 escrita en honor de la familia
Alba y muy especialmente de este amigo de altisimo linaje que con el tiempo se
convertirfa en uno de los hombres mds poderosos del imperio: de todas formas,
no hay que olvidar que en 1532 Fernando era un hombre todavia muy joven,
bastante mds que Garcilaso (pues habia nacido en 1507), una bisonez del gran
duque que pudo equilibrar la relacién y favorecer la proximidad con nuestro
poeta, a diferencia del trato que este dltimo mantuvo con el tio de Don Fernan-
do, Pedro de Toledo, que se ofrecié como garante de Garcilaso y lo mantuvo
bajo su proteccién, encargindole misiones como diplomdtico y mensajero desde
Nipoles. Filénico Alicarnasseo da cuenta de las “agradables conversaciones que
ambos mantenfan”,® y Garcilaso no olvida agradecer esta proteccién dedicdn-
dole la égloga I y posiblemente la égloga III, si es que en efecto estd dirigida a su
esposa, Marfa Osorio Pimentel. No obstante, parece ser que en los tltimos
tiempos, Garcilaso se distancié del Virrey a favor del Alfonso D’Avalos, como
ha recordado recientemente Géldrick de la Torre (2018: 242), a la zaga de Hei-
ple (1994: 268-273). Carlos Hernando (2003: 96) ha advertido también acerca
de este posible alejamiento respecto del virrey: es muy posible que Garcilaso “no
acabara satisfecho de la relacién, a pesar de todo desigual, que lo unia al orgullo-
so virrey”.”

8. Vite di undici personaggi illustri nel secolo XVI, ms. Biblioteca Nazionale di Napoli, X B 67,
f. 229r.

9. Y cita entonces Hernando las palabras del propio Zapata (1859: 132-133) al respecto: “fue el
mismo Garcilaso muy privado del virrey marqués de Villafranca, y quedése de la corte con él; mas
fuese como falsa alquimia en humo toda su privanza, y viniendo para residir alli Don Pedro de
Toledo [que no es el vierrey], que llamaban el alemédn porque lo hablaba, consultando su quedada
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Acerca del soneto XXI (“Clarisimo marqués, en quien derrama...”), carente
de especificacién acerca del linaje del titulo nobiliario del dedicatario, se ha de-
mostrado con sélidos argumentos literarios que puede tratarse muy plausiblemen-
te de Alfonso d’Avalos, aunque lo cierto es que el soneto no lo especifica, por lo
que no deja de estar escrito con buscada ambigiiedad, muy garcilasiana, en este
caso quizd para ocultar, a ojos del Marqués de Villafranca, este viraje Gltimo hacia
la preferencia por el marqués del Vasto. Alfonso d’Avalos es otro personaje de
enorme interés en la biografia intelectual de Garcilaso, con quien se establecieron
lazos de afecto (consignados por Bembo en su carta italiana a Fascitelli), a diferen-
cia del protectorado (desequilibrador de la preceptiva igualdad) que constituy6 la
relacién con don Pedro, como se puede constatar en las investigaciones de Gdl-
drick la Torre (2016, 2017, 2018, 2019), que recuperan la gran impronta del
primero y su circulo de Ischia en la experiencia napolitana de nuestro poeta.

Obsérvese que no dejan de filtrarse algunas reticencias, en cambio, con
quien sf hay un trato desigual, como, por ejemplo, pese a su fidelidad probada
hacia la monarquia, respecto de Carlos V, con quien es ficil deducir se acusa una
distancia frontal en la Cancién I, cuando el poeta se encuentra desterrado en
una isla del Danubio. No es de extrafar: Garcilaso tenfa motivos biograficos
muy contundentes para esta distancia afectiva. Hay que insistir en que no se
trata de entender que el poeta falte por estos motivos a su obligada lealtad al
Emperador, pero esta fidelidad nada tiene que ver con la esfera de la intimidad
y el companerismo que son propios de la amistad.

Como fuere, don Fernando, el joven duque de Alba, discipulo de Boscdn,
gran amigo de nuestro poeta, acompand a Garcilaso en el angustioso periplo en
pos del Emperador a través de tierras bdrbaras para solicitar en vano su perddn,
demostrandose asf la vinculacién afectiva de Garcilaso hacia los Alba y muy es-
pecialmente hacia Fernando. De ser cierta la conjetura de Morros (2008) acerca
de la identidad de Albanio y el mismo duque, que parece del todo acertada, se
produciria aqui, en la parte pastoril, una versién scherzosa del amigo, enzarzado
en amorios de juventud con Camila, mientras en el fragmento panegirico, de
corte épico, se ofreceria la versién grave del mismo personaje, ensalzado como la
nobleza de su sangre y 4dnimo merecfa.

Las distintas edades de don Fernando se siguen en un largo elogio que aca-
para el protagonismo de la écfrasis: desde el verso 1279 hasta el final 1804, mds
de 500 versos compensan con creces ese lado por momentos teatral y cémico
pastoril de la primera parte protagonizada por las locuras del pastor Albanio
—ndtese el significativo nombre: aqui, en cambio, en esta segunda parte, los ayos

con Garcilaso que se partia de alld no muy mediado, le dijo: ‘theu! Fuge cruedele, térrea fuge littus
avarum, nam Polidorus ego... Analizo los motivos de este distanciamiento en un un articulo de
préxima publicacién, que tienen mds que ver con la propia conveniencia y el deseo de regresar
definitivamente a Toledo.
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de don Fernando reaparecen sin las mdscaras pastoriles (Boscdn = Nemoroso y
Severo = Severo Varini) que antes llevaban puestas—.

Luego fue conocida de Severo

la imagen por entero fécilmente

deste que alli presente era pintado:
vio qu’era el que habia dado a don Fernando
su 4nimo formando en luenga usanza,
el trato, la crianza y gentileza,

la dulzura y llaneza acomodada,

la virtud apartada y generosa,

y en fin cualquier cosa que se via

en la cortesania de que lleno
Fernando tuvo el seno y bastecido.

3. El caso de Mario Galeota y la sodalitas en Leucopetra

Ese talante humoristico de la amistad, que da un margen de maniobra al poeta
para burlarse de las andanzas grotescas del amigo (aunque luego enmiende el
derrotero y lo ensalce de la manera mds halagiiena posible, como triunfante y
viril guerrero), aflora de nuevo en la Ode ad Florem Gnidi, donde, como bien se
sabe, Garcilaso cumple el papel de mero tercero y donde se permite la licencia
de filtrar en las bellas metdforas mitoldgicas de la oda el guasén enconchamiento de
Galeota, para describir al amigo condenado a remar en la venera de la diosa del
amor a causa de la inmisericordia, segtin desvelé el Brocense, de dofia Violante
de Sanseverino, una dama del distinguido seggio de Nido. La complicidad e in-
cluso la burla de las debilidades del amigo asoman aqui, a guisa de fina y viril
chanza, apoydndose el poeta en la mutua confianza que les brinda a ambos caba-
lleros el trato desprejuiciado y fraternal. Pero Galeota no fue solo el enamorado
no correspondido del que tan finamente Garcilaso se chanceaba en su oda en
vulgar: ademds de haberse casado ya en 1520 y de tener a la altura de 1535 ocho
hijos, fue un humanista con amplios conocimientos tedricos, matemdticos y
cientificos aplicados a la ingenierfa militar: autor de un tratado de fortificaciones
relevantisimo, donde, por cierto, deja rastro de su amistad entrafiable —“amici-
tia strettissima”, la llama— con el poeta toledano, muerto decenios atrds.'® Ga-

10. Garcilaso intercedi6é por Mario Galeota frente al Emperador, en apariencia de parte del Mar-
qués de Villafranca, pero es un detalle que no estd claro. Mario era pariente de Seripando, por lo
que es posible que haya aqui trazas de la amistad con el agustino. Véanse la cartas de 15 de agosto
de 1534 (AGS, leg. 1017, £. 59): “Mario Galeoto es un caballero muy onrrado y muy buen servi-
dor e hijo de muy buen servidor de V.M; tiene celo y habilidad bastante para servir a V.M. en lo
que mandare emplear, y demds desto yo rescibire sefialada merced en lo que Garcilaso de mi
parte suplicara a V.M, pues sabe bien en el dicho Mario Galeoto todo lo que por el suplird”, Ga-
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leota empezd a tomar contacto con Juan de Valdés, ya en tiempos de Garcilaso,
para convertirse con el tiempo en uno de los mds destacados miembros de su
circulo cada vez mds heterodoxo, unas inquietudes espirituales que lo llevaron a
ser condenado por la Inquisicién en 1567." En 1571 fue liberado del encarcela-
miento y continué su longeva vida hasta 1585. Sus vinculos con Garcilaso y la
raz6n de ser de su presencia en su obra tienen que ver ante todo con la estrecha
amistad que los unié y, solidariamente, la compartida actividad como poetas,
que, en el caso de Galeota, vio la luz en la primera edicién de las Rime di diversi
illustri signori napoletani, e d'altri nobiliss. intelletti (Venezia, Giolito e fratelli,
1552, pp. 100-148 e 354-356), donde se pueden leer 52 composiciones “dello
illustre signor Fabio Galeota” (la cursiva es mia). Esta distribucién también se
conserva en la segunda edicién de 1555, donde sus composiciones reaparecen en
las Rime di diversi eccellenti autori raccolte dai libri da noi altre volte impressi tra le
quali se ne leggono molte non pii vedute (Venezia, Giolito, 1553). Tobia Toscano
es quien ha demostrado que este fantasmagérico Fabio Galeota, en quien el Bro-

llego Morell (1976: 156). No obstante, en otra carta del mismo dia se insiste otra vez en las virtu-
des de Mario Galeoto y termina el virrey: “es persona en que hay qualidades necesarias para em-
plearle en cualquier cosa que Garcilaso suplicara de su parte sobre ello. Lo que del se entendera
suplica aquello se mande efectuar” (AGS, leg. 1017, £.61), en este tltimo desvio de la frase se en-
tiende (en tercera persona, él, esto es, Garcilaso, “suplica... se mande efectuar”) que es Garcilaso
quien insiste y suplica que se le escuche en favor del amigo. Garcilaso estd en una misién crucial,
sobre la que me extenderé en un préximo articulo, en la que va a ganarse el favor del emperador,
que todavia no estd del todo de su lado, y ya suplica al virrey interceda por si mismo para que le
escuche y pueda asi exponerle a S.M., personalmente, el favor al amigo que todavia no se especi-
fica en la carta. Es el mismo momento en que ademds de informar sobre los avances del turco (que
es su mision principal, entre otras, que detallaré en otra publicacién), el virrey rogard al emperador
que conceda a Garcilaso la castellania de Reggio, que acaba de quedar vacante por la defuncién de
Artal de Alagén, y “la persona que se me ofresce aca en quien me parece estarfa bien empleada es
Garcilaso” y se extiende en sus virtudes. Finalmente, en la carta 26 de octubre, tras el regreso de
Garcilaso desde Palencia, se nos da a conocer que “La merced que V.M. a hecho a Mario Galeoto
de mandarle proveer para el tiempo el gobierno de la provincia de Basilicata y condado es en el
muy bien empleada, porque es un caballero muy buen servidor de V.M. y tengo por cierto hara
lo que debe a su real servicio” (AGS, leg 1017, f. 76; Gallego Morell 1976: 163). El nombramien-
to de Garcilaso como alcaide del Castillo de Reggio es del 31 de octubre de 1534 (ACA, reg.3942,
ff. 383v-385v; Gallego Morell 1976: 163-165).

11. “Prossimo a questo defetto mi pare il servirsi di una natione, potendo servirsi ancoradelle
altre [...]. Ma ottima cosa mi pare di doversi servire di tutto con elettione, essendo certo che non
mancano de buoni per tutto, come per tutto non mancano de cattivi. E ben dicea a questo pro-
posito ’honorata memoria di Garsilasso della Vega, huomo raro di ingegno, di valore, et di lette-
re, che non si trovavano se non due na tioni solo nel mondo, 'una delli buoni, et I'altra de tristi.
Et gia si vede che i buoni non ostante che tra loro sia diversita di lingua et di paese contrattano
spesso amicitia strettissima, come fu tra me et lui, et cos{ i cattivi quando tutd si dilettano di un
male”. Brunetti (2006: 267). Fragmento citado por Carlos Hernando (2003: 102), que remite
directamente al ms. (Libro II, Delle Fortificationi), ms. 12-D-21, s.p., BNN, y también por Tos-
cano (2010: 188). Sobre la biobibliografia de Mario Galeota constltese la entrada de Alessandro
Pastore al Dizionario Biografico degli italiani, volumen 52 (1998), ahora online: https://www.
treccani.it/enciclopedia/mario-galeota_%28Dizionario-Biografico%29/.
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cense identificé el amor por dofia Violante, y del que nunca mds se ha vuelto a
saber nada, no puede ser otro que el mismo Mario, que probablemente, por no
ser censurado a causa de sus problemas con la Inquisicién, se camuflé tras Fabio
(Toscano 2010). Fue este apdcrifo Fabio Galeota quien describié a la amada
como una mujer de piedra, para provocar, en pleno ejercicio no tanto de imitatio
cuanto de la mds pura sodalitas, la transformacién de la Flor de Gnido garcilasia-
na en la estatua pétrea de la Anajdrete ovidiana.

Donna che siate da le pietre nata,

Si scopre a mille proue e si dimostra
Tra primi huomini fu l'origin vostra

In pietre anticamente seminata.

Una voi foste alhor pietra servata

Per adornare questa etate nostra

In cui somma belta viva si mostra

Di pietra in carne e’n ossa transformata,
Carne l'ossa, la carne copron rose,
Ligustri, Amor, e primavera eterna
V’adorna Amor, e piu ch’altro vi spetra.
Gli occhi €'l viso leggiadro e altre cose,
L’andar, e I'ora, tutta ui gouerna,

Sol il cor (lasso) ui rimase pietra. (f. 109)'

La identificacién de la destinataria del amor de Galeota —condenado a las
galeras de su deseo— viene a corroborarse también gracias a varias composicio-
nes dedicadas explicitamente a Violante por parte de su enamorado que, en la
misma praxis de compafierismo del anterior ejemplo, pudieron inspirar ahora el
apoyo poético de Garcilaso frente a la esquivez de la dama:

A Violante

Andrete senza me cara VIOLANTE,
Ou’i caualli suoi non mena il Sole!

O ui souenga a mai del vostro Amante:
Cosi col pianto sonan le parole

Che fan crudele e imaginoso il sonno,

Et dolente il mio cor piu che non sole.
Questo pensier de la mia mente ¢ donno,
Ocupa i trauagliati sensi miei

Tal che la notte mai quietar non ponno;
Ah non consenta il ciel, non voglia lei,
Che’n mano ha la mia vita, et la mia morte,
Le notti mi sian crude i giorni rei. (f. 31)

(...)

12. Rime di diversi illustri signori napoletani, 1552, f. 109. Citado por Toscano (2010: 186).
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Mis adelante, en la misma elegia I, Galeota lamenta amargamente la falta
de correspondencia de dofia Violante, en estos versos:

Dura condition di fiera stella,

Sia maladetto chi ha di voi gouerno,

S’ir errando ui fa VIOLANTE bella.

Tra neui andrete a star chiusa in eterno,
Lasso la nostra usata primavera

Chi la trasforma a noi si tosto in verno?
Superba gente, e sopra modo altera
Quando s’adempira la voglia nostra,

Che piu signoreggiando huom piu non chera.
Maligna invention altrui si mostra

Ma chieggio una saetta al Sommo Giove,
S’ei chiude con la mia la uita vostra.

(...) (f. 132)

Eugenio Mele llamé la atencién, por otro lado, sobre unos versos elegiacos
de Berardino Rota dirigidos precisamente a Mario Galeota," donde las violas
que las Gracias tejieron esmeradamente en coronas multicolores, con las que
Venus coroné cabellos dorados y Amor humedecié de ligrimas enamoradas,
ldgrimas con que Galeota mojé al propio Rota, han sido arrasadas ahora por las
zarpas de un oso feroz, arruinando su belleza intacta. Siempre sufre engafos el
linaje del campesino —anuncia el poeta— y exhorta a cultivar las flores. Las
violas que habia merecido Zeus las tiene ahora en su poder un oso. Se trata de
un tal Ursus, a quien Mele identificé con Giulio Orsini, conde de Monteroton-
do, nuevo amante de dofia Violante.

Ad Marium Galeotam.

Quas Charites pictis violas iunxere corollis,
quas Venus auratis implicuitque comis,
quasque rigauit Amor, lacrymis quas lauit amantum
in primis lacrymis mi Galeota, tuis.
Ecce ferus subito foedatis unguibus Ursus
colligit, intactum dedecoratque decus.
Deceptum agricolae semper genus: i, cole flores:
Quas meruit violas Iuppiter, Ursus habet.'

13. “La oda fue escrita para Mario Galeota, que amaba a Violante Sanseverino, hija de Alfonso
Sanseverino, duque de Somma, y de Maria Diaz Carlén, como claramente aparece del siguiente
epigrama, ‘Ad Marium Galeotam’ de Berardino Rota, compuesto cuando ella se unié sin vinculo
de matrimonio con Julio Orsini, conde de Monterodondo” y cita en el cuerpo del texto el epigra-
ma de Rota dirigido a Galeota” (Mele 1923: 125-126).

14. Juan Alcina apunta aqui en comunicacién privada, no del todo convencido, que “la relacién
de Jupiter con las violas es extrafia. Quizd se refiera a que Jupiter tuvo como amante a [ (trans-
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Se despliega asi un ejercicio literario de los miembros del mismo cendculo,
que dedican sus afanes a un motivo, asociado a uno de sus componentes, en
una variedad de composiciones poéticas tanto en vulgar como en latin. Hay
una silva mucho mds extensa (78 versos) que el epigrama aludido por Mele,
también dedicada a Mario Galeota, e incluida en su Metamorphoseon liber," en
cuya apertura el poeta neolatino le pregunta, dirigiéndose a él en segunda per-
sona, quién no querria mandarle violas —“cara tui pars o Galeota sodalis”™—, ofre-
ciéndoselas ahora junto a canciones, puesto que ambas son de su agrado: ade-
mds, mientras le canta sobre las violas, le invita a que con ellas cifia su frente
(“Tu violas, tu carmen amas, en accipe utrunque: / Dumque canam violas,
violis tibi tempora cinge” vv. 3-5). Rota compara entonces implicitamente a
Mario Galeota con lolas,' el joven del bosque, de cuyo corazén ardiente fue-
ron testigo las violas, de la misma manera que los caminos sinuosos, las arbole-
das y los rincones escondidos se maravillaron de su canto (“Quae iuvenem
sylvae flagranti pectore Iolam / Non videre olim? Qui non stupuere canentem /
Praerupti nemorum anfractus, latebrosaque lustra?”(vv. 5-7). Rota refiere que
el joven infeliz no cesaba de vagar de aqui para alld, golpeado por el amor,
odidndose a si mismo y evitando a todo aquel que quisiera acompanarle porque
estaba obsesionado con una sola doncella, Hianthis (“Dum miser huc illuc le-
tali saucius ictu / Errat amans, seque ipsum odit, vitatque sequentem; / Dum-
que unam ipse ardet, dum totus Hyanthide ab / una pendet” (vv. 8-11). Re-
cuérdese al propésito el aislamiento de Galeota del que se queja Garcilaso en su
oda: “Por ti el mayor amigo / I'es importuno, grave y enojoso: / yo puedo ser
testigo, / que ya del peligroso / naufragio fui su puerto y su reposo”, vv. 50-55):
solo por ella clamaba en el bosque Iolas, siguen los versos de Rota, y solo de ella
se hacia eco el bosque. Un dia la vio recogiendo el blanco ligustro y el oscuro
jacinto, mezclando varias plantas con rosas, el narciso con el azafrdn y la calén-

formada en ternera para esquivar la vigilancia de su mujer Juno) nombre semejante a Ion, Ionos
(la violeta, con digamma: Fion relacionada con la V de Viola latina) que es violeta en griego y
también se utiliza en latin”.

15. En la versién online en http://www.poetiditalia.it/texts/ROTA|sylv|003, hay errata en el ver-
s0 46: “La” debe corregirse por “Illa”. Hay edicion online también de la edicién de 1572: <heep://
digital.onb.ac.at/OnbViewer/viewer.faces’”doc=ABO_%2BZ183823608>. Rota, Berardino, Car-
mina, nunc primum ab ipso edita: Elegiarum... Epigrammatum...Sylvarum seu Metamorphoseon...
Neapoli, apud G. Cacchium, 1572: ¢j. de la Osterreichische Nationalbibliothek, online Zitier-
link: http://data.onb.ac.at/rep/10A61F21 zum Katalog... Hay edicién anotada de Zampese
(2007: 155-159). El Sylvarum seu Metamorphoseon liber trata diversas historias amorosas, la pri-
mera dedicada a “Camerota. Ad Placidum Sangrum” que no desea moverse de la zona de Came-
rota, otra sobre “Carduus. Ad Dominicum Venerium Patricium Venetum”, seguida por “Violae.
Ad Marium Galeotam”. Ofrecemos aqui en apéndice una versién castellana de la traduccién que
Joseph Reed ha preparado amablemente para esta ocasion. La versién original inglesa puede con-
sultarse en www.pronapoli.com .

16. La relacién fénica Iolae = Violae: v. 65 “dictus de nomine Iolae / testis eris” 72: retinet mutati
nomen Jolae”, es un juego de palabras de Rota que le sirve para justificar la invencién de ese mito.
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dula con el acanto, aunque principalmente adorné su pecho y su largo cabello
con pdlidas violas (“Ut monstrarat Amor per roscida prata vagantem, / Et ver-
nos tenero carpentem pollice flores; / Dumque illa albenti vacinia fusca ligustro
/ Associat, variasque rosis interligat herbas, / Narcissumque croco, calthamque
immiscet acantho, / In primisque sinum violis pallentibus ornat, / Ac violis
passos componit in ordine crines”, vv. 25-31). Hubiera deseado acercdrsele con
stplicas pero se contuvo, y oculto tras unos arbustos profirié con razones tur-
badas su amor. La ninfa dejé caer la guirnalda y huyendo despavorida se trans-
formé en veloces brisas. Iolas no pudo perseguirla porque quedé paralizado,
cay6 al suelo, perdié la nocién de si mismo, y tan pronto como vio las flores,
porque ella las habia esparcido por todas partes mientras huia del infeliz, reco-
gi6 una flor entre las muchas que ella habia abandonado en su huida, y recono-
ciendo en ella su amada viola, la puso sobre su pecho, la acaricié, y mezclé 13-
grimas con lamentos, produciéndose en ese momento la identificacién de lolas
con la viola al dirigirse a la flor y preguntarle si era ella la que la ninfa acaricié
cerca de su corazdn, esa flor que Hyanthis dejé atrds como muestra de su amor
y como don que atrae una muerte segura, la flor que lleva consigo el nombre de
Tolas, pues es testigo de su perdicion. Asi hablé, tendido sobre la flor, deshacién-
dose en ldgrimas, abandondndole la sangre, el aliento también, y de su cuerpo
no quedando nada excepto una gran palidez que atestiguaba su pdlido amor. Se
transformd literalmente en viola encogiéndose al tamafio de la flor sin dejar de
conservar el nombre de Iolas:"”

Haec ait, et super incumbens iam liquitur omnis

In lacrymas, iam sanguis abit, iam deficit intus
Spiritus, ac remanet nil iam de corpore, ni qui
Testetur multus pallentem pallor amantem:

Fit viola, et floris paulatim arctatur in orbem:

Qui vel adhuc retinet mutati nomen Iolae. (vv. 67-72)

Notese cudnto recuerda este tltimo pasaje el momento en que Galeota, des-
hecho en llanto, se transforma en la misma pdlida viola de las liras garcilasianas:

y cémo por ti sola

y por tu gran valor y hermosura,
convertido en viola,

llora su desventura

el miserable amante en tu figura.

17. Aqui Rota incurre en un juego de palabras, con la relacidn fénica entre Iolae = Violae: v. 65
“dictus de nomine Iolae / testis eris” 72: retinet mutati nomen Iolae”, que le sirve para justificar
la invencién de un nuevo mito. Estdn muy presentes, a su vez reelaborados, los mitos de Acis y
Galatea, y Zephyrus y Hyacinth.
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Solo entonces, compadecida del joven difunto, para evitar que el tiempo
devorara esta muerte digna de ser llorada y que Iolas quedara sin su monumen-
to, la Venus de la silva de Berardino Rota instituyé una nueva norma, que las
Gracias convirtieron en ley, segin la cual, la viola, maravillosa mensajera de la
primavera, coronard el cabello y el pecho de las ninfas para siempre.

Las concomitancias de esta silva con la Ode ad florem Gnidi de Garcilaso
saltan a la vista: son acercamientos poéticos al mismo motivo desde el latin y el
vulgar, desde la silva y la oda, respectivamente; ambas composiciones de corte
neocldsico, compuestas bajo la inspiracién compartida que favorece la sodalitas,
que no en balde invoca Rota en la apertura de su composicién latina. Es mds: se
advierten aqui numerosos elementos en comtn con el movimiento escénico de
la Egloga I, cuando Albanio descubre a Camila, la ninfa objeto de su amor,
recostada, descansando de la caza:

Dum pavidos imas in valles pellere damas
Nititur, et studio venandi lassa sub umbris
Accubat, et cantu volucres permulcet, et auras? (vv. 13-15)

Trata entonces lolas, como Albanio, de aproximarse a la ninfa con dificultad
(“Cupit ire, et perdere supplex / Verba ultro: at retrahit timor, et iam verba relin-
quunt”, vv. 35-36), se cae varias veces, queda paralizado, y en cuanto la ninfa oye
sus susurros tras un arbusto, se incorpora y pone tierra por medio —recordemos a
Camila (“Socérreme, Diana”)— invocando a la diosa de la castidad (“‘Diva fave o
nemorum’ exclamat ‘cui candida curae / Virginitas, mihi Diva fave’: nec plura
locuta / Effugit, et celeres visa est se vertere in auras”, vv. 50-53), lo que provoca
la disolucion de la identidad de su enamorado (Iolas cae y acaba yaciendo, sumido
en ldgrimas, perdiendo la identidad, para transformarse a continuacién en viola;
Albanio cae también y su psique se escinde para, acto seguido, perder la cordura,
y al ser reducido por Salicio y Nemoroso, caer dormido).

Curiosamente, en una composicién mezcla de elegia y epistola (“Martirane
tui decus immortale poetae” (Carmina, pp. 83-84), en pareados alcmdnicos,
Berardino Rota lamenta la ausencia de su amigo Bernardino Martirano, que
parece encandilado en Roma, con el alma cargada de la ciencia politica de mil
Curios y Catones, pendiente de la ninfa tiberina, rodeado del estimulo constan-
te de Pietro Bembo y Francesco Maria Molza, con quienes Rota mantiene el
contacto y busca su aprobacién (pues es todavia joven, confiesa, y por tanto son
fechas tempranas); el inconveniente es que estos atractivos han ayudado a Mar-
tirano a poner en olvido Leucopetra, manteniéndolo alejado de sus jardines fe-
lices y brillantes aguas. Pero Leucopetra es el bosque mds hermoso y ninguna
ninfa del mar puede competir con ella. Es entonces cuando se desliza un dato
relevante: en Leucopetra, nos revela Rota, florecen violas y jacintos suaves todos
los afios, ademds de conchas selectas recogidas de la costa, carifosamente guar-
dadas, porque agradardn a un solo ser (vv. 27-42).
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An ne alia envinxit valida te compede Nympha,
Nympha comis, oculisque beata,

Quam pater usque imo Tyberis suspiret ab antro
Fontibus in mediis male flagrans?

An Bembus Veneta historia vel carmine Molsa,
Quos penes est animus meus omnis,

Quos absens video semper, quibus et mea saepe
Carmina grata, licet iuvenis sim,

Te retinent lentum procul a felicibus hortis
Leucopetrae, a nitidis procul undis?

Leucopetra est, sylvis qua non formosior ulla,
Qua toto non aequore Nympha:

Quae tibi non tantum violas, mollesve hyacinthos,
Non quicquid laetus vparit annus,

Sed lectas etiam vicino e litore conchas
Servant amans, uni placitura.

Podria deducirse, entonces, que la silva de Rota se ambient6 en el cuadro de
la naturaleza de Pietra Bianca, y de ahi quizds también surgieran los nombres
de los protagonistas de la silva latina dedicada a Mario Galeota: Iolas, identificable
con viola (en alusién a su transformacién en la figura de su amada), y Hyanthis
con Hyacintho, Jacinto; ambos nombres, ademds, de resonancias miticas. Por lo
que parece 16gico que fuera ahi, y no en Ischia, donde se desarroll la seudoacade-
mia que reuni6 a los poetas cantores de los sinsabores de Galeota, y donde estos
trataron de consolarlo con el canto a las violas que alli tan profusamente flore-
cian.'® Se trata de la tertulia literaria de Leucopetra, la villa que Bernardino Mar-
tirano, secretario de Estado de Pedro de Toledo, posefa en Portici, regién de la
Campania, en la falda marina del Vesubio, muy cerca de Ndpoles. Como ha des-
cubierto Encarnacién Sinchez (2018), esta villa es telén de fondo a su vez del
Didlogo de la lengua de Juan de Valdés, un personaje clave en la futura biografia
espiritual e intelectual de Galeota, en estos afios embrionaria todavia, pero que con-
tiene in nuce todo lo que va a suceder después. Camillo Minieri Riccio (1880: 143)

18. Cantos con acompanamiento de musica, muy probablemente, que indicaria el doble sentido
de viola, como flor e instrumento musical, una buscada ambigiiedad muy propia de la poesia de
madurez del poeta. Por otra parte, al parecer, era frecuente en la época cruzar indistintamente las
menciones a la viola, el latd y la vihuela, que podian hacer referencia indistinta a instrumentos de
cuerda, o a cada uno de los instrumentos en particular. Garcilaso era un gran vihuelista segin
Gonzalo Ferndndez de Oviedo (en la Bazallas y Quinquagenas), y conservaba en su casa un arpa'y
un latd de grandes dimensiones (como figura en el inventario de sus bienes llevado a cabo por su
viuda a su muerte, para heredarlos, Sliwa 2006: 155); Tansillo, por su parte, lo recuerda con la
“cetra al collo” (soneto 33). Sobre la musica en la poesia garcilasiana, y en concreto, en la Ode ad
Sflorem Ghnidi, véase la tesis doctoral de Maria Carolina Oss-Cech Chiacchia (2014: 103-143).
Téngase en cuenta también, de Maristella Bianco, estudiante becada por la Univ. di Bari, la Tesi
di Laurea defendida el 27/2/2020, dirigida por E. Fosalba, con la supervisién de Ines Ravasini,
donde se analizan aspectos de estas concomitancias entre la Ode y la Sylva.
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no olvido registrar entre las academias napolitanas esta que se reunia en torno a los
hermanos cosentinos Martirano, donde “i pit distinti letterati di quel tempo, suoi
amici, e con essi intrattenevasi in eruditi regionamenti e recitando elegante com-
posizioni latine e volgari”,” un cendculo literario con humanistas de la talla de
Agostino Nifo, Berardino Rota, Scipione Capece, asi como los hermanos Giano y
Cosimo Anisio, el primero de los cuales dedicé dos epigramas llenos de admira-
cién y muestras de amistad, e incluso de scherzo, a Garcilaso;*® compafieros a los
que ficilmente podriamos sumar a Tansillo, que visitaba Pietra Bianca desde muy
joven,* a Juan de Valdés, como ya se ha visto, a Antonio Tilesio, cosentino a la
par de sus anfitriones,” a Galeota, atraido por Valdés y por Rota, y al mismo Gar-
cilaso (de cuya sodalitas con Tilesio, Tansillo y el mismo Mario han quedado so-
bradas muestras en su poesia). Es plausible, asi, que Garcilaso escribiera la Ode ad
Florem Gnidi en el periplo triunfal del Emperador de regreso de Ttinez, que se
detuvo en Pietra Bianca, aguardando a que Népoles se engalanara para recibir su
cortejo, en cuyo interin se recitd el poema Aretusa de Bernardino Martirano. Poco
antes, en el descanso triunfal en Trapani, habia recibido Garcilaso la carta con el
elogio como poeta latino de Bembo, lo que interpreté6 como una autorizacién a
verter las aguas del castellano en el cauce de los géneros clasicos.

Vuelve a citar Garcilaso a Galeota en el soneto 35 a propésito de las heridas
sufridas en el campo de batalla, siempre inferiores a las del amor (la palestra es
aqui otra vez Ttnez, mds que probablemente, donde Garcilaso, segtin cuentan
los cronistas, fue herido en la cara y en un brazo, y donde se evita hablar de la
guerra del Emperador para entrar de lleno en la esfera de los afectos amicales,
como en el comienzo del soneto 33, dirigido a Boscdn).”® Garcilaso menciona

19. Cf. Sobre esta academia el capitulo de Tobia R. Toscano (2000: 286-298), “L’ultimo asilo
dei pontaniani: il circolo dei Martirano in Leucopetra”, que también cita a Minieri Riccio.

20. Sobre el posible origen del alter ego Nemoroso el juego de palabras implicito en Ad Charysi-
lam seu Charsilassum, véase Fosalba (2009: 76).

21. Tansillo lo advierte asf a Girolamo Albertino en su ‘Capitolo III': “Non siate a voi medessimo
avversario, / riposate talor la mente stanca, / prendete essempio dal buon Secretario, / che quando
pud goder di Pietra Bianca / I'orto, la fonte, il mar, I'antro, la strada, / non ha invidia al signor di
Salamanca. / Cosi le feste innanzi tempo bada / come fanciullo, che la scuola abborre / e i di d’opra
gli ¢ forza che vi vada. / Sendo il di festo a Pietra bianca corre, / fugge ogni ira, ogni noia, ogni im-
barazzo / e si toglie il piacer quando si puo torre” (vv. 172-183), Boccia y Toscano (2010: 132-133).
22. Entre las rimas de Galeota hay también, curiosamente, un soneto dedicado a Tilesio, que
presenta como un maestro cuya luz le aparta de las tinieblas de la ignorancia y mostrard el camino
para “con dotto stil ritrar in parte / I'angelica belta: “Tilesio voi, che col veloce ingegno™ (Rime di
diversi illustri signori napoletani, p. 361).

23. Mele (1923: 113) cita al propésito a Angelo di Costanzo, Genealogia della familia Carafa, ms.
XIV, F.3g, de la Biblioteca Nacional de Ndpoles; véase también de Giovio el Libro de las Historias,
f. 122r. Sobre la transmisién textual del soneto dedicado a Mario Galeota por parte de Garcilaso
tiene Tobia Toscano en este mismo nimero de la revista Studia Aurea, un estudio codicoldgico, en
que rescata del olvido el manuscrito veneciano 1t.09-0137-06748, 115r, mal transcrito en alguna
leccién crucial por Macri, que parece una primera redaccién del que llegé a manos del Brocense y
hoy dia se edita en las ediciones al uso. Se encuentra entre una serie de sonetos, inéditos, del propio
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de nuevo al amigo Galeota, y ya van tres veces, en compania de Placido de San-
gro, al paso de la oda latina dirigida a Tilesio, en medio del ambiente de los
distinguidos humanistas de San Giovanni a Carbonara, que moderaba Girola-
mo Seripando, quizd el amigo mds entranable de nuestro poeta en Ndpoles,
como demuestra la carta autégrafa a él dirigida pocas semanas antes de morir, y
como también ponen de manifiesto todas las molestias epistolares que el prelado
agustino se tomo ante Fascitelli y Bembo con el objeto de obtener la aprobacién
en latinidad para nuestro poeta. Se trata del mismo Mario Galeota a quien se
dedicaron tres Capitoli por parte de Tansillo, dejando asi claras trazas de la rela-
cién amical y también literaria, con este comin amigo de Garcilaso. Carlos
Hernando recuerda que el Capitolo IX de Tansillo dedicado a Galeota presenta
“un cuadro integrador de la politica, la religién y la cultura a partir de algunos
miembros mds destacados de la vida intelectual napolitana bajo Pedro de Tole-
do”. Se menciona al agustino Gerénimo Seripando, al médico y filésofo neoaris-
totélico Simone Porzio —que, como recuerda Hernando (2003: 100-101), era
catedrdtico de filosoffa en la Universidad de N4poles desde 1531— asi como al
virrey, “como modelos respectivos de religién, filosofia y politica”, y, junto a
ellos, “los arquetipos correspondientes de amistad y poesia”, que encarnan Ber-
nardino Martirano, Galeota y el nunca olvidado Garcilaso.

S’io vo’ veder come si guardi e piglie

vera amicitia e come il suo e lo strano

s’aiuti ne’ bisogni e si consiglie,

come canti il latin, come il toscano,

e, senza offender Dio, come si sguazzi,

non partird dal mio buon Martirano,

come gia fo, ché i pit de’ miei sollazzi

¢ starmi sempre ove Aretusa piange,
dispregiando la borea de’ palazzi. (vv. 262-270)
[...]

S’io vo’, per sodisfare al gusto vario,

parlando d’ogni cosa, utile e spasso,

io parlerd con voi, general Mario.

Cosf soleva far con Garzilasso

mentre fra noi si stette, e non si vide

fastidito del mondo, non gi lasso. (vv. 298-304)

Notese en el comienzo de esta misma composicion, cdmo se defiende Tan-
sillo de quienes le afeardn que escriba composiciones en lengua vulgar sin ate-

Mario Galeota, no ya Fabio, escritos con mucha posterioridad a la muerte de Garcilaso, de tono es-
piritual, inspirados en pleno sufrimiento por los rigores de la Inquisicién, la prisién y la aforanza en
algtin momento de la familia. También hay en el mismo manuscrito un soneto de Giulio Cesare
Caracciolo, certificindose por este lado también la estrecha sodalitas de los tres poetas aqui apuntada.
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nerse a las poéticas de Horacio y Vida, un empefio que comparte con el toleda-
no, aunque Tansillo se instale en el lenguaje franco y jocoso propio del género
en que se inscribe, lejos de la contencién garcilasiana.

Questa lingua volgare, ond’io vi parlo,
ha pit giudici addosso che non n’have
per tanti regni e per I'imperio Carlo.
Non manchera qualche persona grave
che mi faccia ne larte il Flacco e ’l Vida
e il capo, come dicono, mi lave.?

4. La tertulia napolitana en torno a los Caracciolo

Adviértase que Garcilaso menciona a dos poetas neolatinos como Mario Galeota y
Placido de Sangro en su oda a Tilesio, y en cambio cita a Minturno, Tasso y Tan-
sillo en su soneto a Maria de Cardona, donde se refiere a la labor de vulgarizacién
de los géneros poéticos cldsicos, al margen de la lirica petrarquista, que se propone
llevar a cabo. No obstante, la red de contactos no estd dividida, sino que se entre-
mezcla, como demuestra su propia amistad y sodalitas literaria con Galeota, y de
Galeota con Tansillo, quien no puede evitar hacer explicito, aunque sea para ex-
presar que le importa poco, que en su composicién de un género clésico como el
satirico estd saltdndose las normas de la preceptiva, a diferencia de Garcilaso,
quien, como ya se ha observado, intenté merecer ese salto a lo neocldsico pasando
antes por la prictica en la oda horaciana neolatina. No se olvide que en la “casa di
monsignor de Catania”, aludida al paso por Minturno en una carta dirigida desde
Messina a Ferrante Como en 1533, se cita a varios de sus participantes: “Diro il
vero, i nomi soli mi spaventano, il Celano, il Fuscano [?], il Tasso. Che diremo del
Epicuro o del Tanzile? Voi non me ne fate parola; e sono pur questi di nobil
fama”.® En un texto de Ortensio Lando, ademds, quedan relacionados Galeota y
Monsignor de Catania, para ir cerrando el circulo.?® De esta tertulia del obispo de

24. Como recuerdan Boccia y Toscano (2010: 200), editores de las sitiras de Tansillo, Girolamo
Vida “fu autore di un poema in esametri Christias (1527) e di una De arte poetica in cui riprende-
va non solo il metro, ma anche il modello didascalico dell’omonima opera oraziana.” Citamos esta
misma edicidn del Capitolo secondo o Satira IX, de 442 endecasilabos, dedicada a Mario Galeota
(Boccia y Toscano 2010: 191-207).

25. Aunque en el texto figura “Toscano”, me sugiere Tobia Toscano que probablemente se trate
de Giovanni Bernardino Fuscano, autor de las Stanze sovra la bellezza di Napoli, Roma, 1531
(Fosalba 2019: 61).

26. “Florido stile chiamerassi [quello del Decamerone] non essendo atto a scrivere altro che fa-
cezie, novelluzze, buffonerie e simili ciancie? Felice stile chiamerassi bene con miglior ragione quel
del signor Mario Galeota, florido stile dirassi ben méritamente quel di monsignor di Catania, li
quali riescono facilmente per cantar gesti eroici, per comporre comedie, scrivere tragedie, far
dialogi, trattar cose sacre e anche tradurre di una lingua in I'altra. E cosi vogliono essere li stili, e
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Catania formaba parte también Giulio Cesare Caracciolo, a quien Garcilaso dedi-
ca el soneto 19, dirigido a Julio, o sea, el mismo amigo que es citado en 1531,
junto a Berardino Rota y su maestro, Marc’Antonio Epicuro, entre los ilustres
poetas napolitanos por Giovan Bernardino Fuscano en Stanze supra la belleza de
Napoli (Roma, 1531). En este soneto descubrimos a Giulio Cesare en su papel de
confidente, a quien Garcilaso se lamenta por verse obligado a alejarse de la amada
a causa de la guerra (de nuevo en la aventura africana del verano de 1535, mds que
probablemente): el soneto trata de encontrar consuelo en la permanencia de Julio
a la vera de la amada, lo que permitird a los amigos intercambiar informacién
acerca de esta.?”” Es posible que Caracciolo se hubiera quedado junto a Isabel de
Villamarino,” puesto que, antes de 1538, Giulio Cesare era, en efecto, uno de los
hombres de confianza de Ferrante Sanseverino, como puede comprobarse en folio
67 de la crénica de Castaldo (f. 67), de manera que efectivamente pudo muy bien
permanecer en tierra, en el palacio del seggio de Gnido que hoy es la iglesia del
Gestt Nuovo, morada entonces de los Principes de Salerno, cuando las tropas
imperiales se embarcaron rumbo a Africa:

Y con este temor mi lengua prueba

a razonar con vos, oh, dulce amigo,

del amarga memoria d’aquel dia

en que comencé como testigo

a poder dar, del alma vuestra, nueva
y a sabella de vos del alma mfa.

También Rota dedicé una breve elegia a Giulio Cesare Caracciolo, “Iuli, que
Phoebus simul, et Cytherea vicissim”, en Ad Iuli Caesarem Caracciolum (Elegia
VII, pp. 39-40), a quien dice dotado por Apolo y Venus: de nuevo, como en el
soneto 35 a Galeota, o0 el 19 al mismo Caracciolo, pero sobre todo el 33 dedicado
a Boscdn, Marte no consigue desactivar el fuego amoroso en el espiritu del militar
en medio del fragor de la campafa. A pesar de que la fortuna les ha abrumado con
una mirfada de problemas, dice Rota, y las necesidades apremiantes han sofocado
los fuegos antiguos; a pesar de que el feroz Marte los ha incitado a tomar armas
amenazantes; aunque es inadmisible vivir entre las diosas de Aonia; aqui, gente
furiosa, colapsando de izquierda a derecha; alli, rocas ardientes que se elevan desde
la alta fortaleza; aun asi, el desvergonzado hijo de Venus hace la guerra mds feroz-
mente en el pecho de quienes contienden. La multitud ataviada con bronce no le

non solamente atti cicalare e dir la novella di frate Cipolla, o di Calandrino”, O. Lando, Parados-
si, cioé sentenze fuori del comun parere, citado por Toscano (2010: 189).

27. Anddase a estos detalles en un aparte que algunos sonetos muy significativos de Garcilaso,
como el famoso soneto 23 sobre el collige virgo rosas, arrancan de circunstancias concretas y reales,
en este tltimo caso del carnaval de 1536, situacién compartida en plena sodalitas con Tasso. Ved-
se Fosalba (2019).

28. Sies que es ella el amor napolitano de Garcilaso, como apunta Morros (2009).
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asusta, ni el cuerno, ni las lanzas: estd adornado con una pluma empapada en
sangre humana, sus manos estin acostumbradas a las matanzas y heridas de los
hombres. Cémo enviarle en estas condiciones poemas a alguien.

Iuli, que Phoebus simul, et Cytherea vicissim
Erudiit, per quem fulget uterque magis,

Etsi nos vario turbat fortuna tumultu,

Et vetat antiquis ocia tuta focis,

Etsi nos trepidis agitat Mars efferus armis,

Nec sinit Aonias vivere in urbe Deas,

Hincque furens subito populus ruit undique motu,
Hinc arce aeria flammea saxa volant,

Ipse tamen Veneris puer improbus, ut sus est mos,
Saevius in nostro pectore bella gerit.

Non illum aeratae terrent per compita turmae,
Non tuba, non socia tela retorta manu.

Ipse habet humano madefactas sanguine pennas,
Caedibus assuetas, vulneribusque manus.

An ne igitur poterit tibi mittere carmina, cui sit
Hinc Mars, hincque suo semper Amor lateri?

Asi, la pista de Giulio Cesare Caracciolo nos conduce a otra academia litera-
ria de la Ndpoles virreinal en la que Garcilaso particip6: Giulio Cesare fue parien-
te del obispo de Catania, centro de la seudoacademia en que participaba Mintur-
no afos atrds, junto a Giovanni Andrea Gesualdo, de cuyas discusiones la
Spositione de Petrarca fue el tnico rastro que llegd a las prensas en esos mismos
dias.”” Al parecer este prelado del linaje Caracciolo renuncié repetidamente al
obispado, delegando en parientes, hasta que tras la muerte sucesiva de estos no le
queddé mds remedio que asumirlo. Se deduce indirectamente que Giulio Cesare
estaba estrechamente relacionado con la academia minturniana, porque en uno
de sus sonetos, muy posteriores a la estancia de Garcilaso en Népoles, se dirige al
segundo sucesor de este obispo, sobrino suyo, también Caracciolo, llamado Ni-
cola Maria (y obispo de dicha sede desde 1537 hasta su muerte en 1567):% el

29. No obstante, Mercedes Blanco (2016: 321-356) sittia estos versos elegiacos de Rota en la
rebelién contra Pedro de Toledo de 1547. Véanse también todas sus interesantes aportaciones
acerca de la sodalitas entre Caracciolo y Rota, asi como de otros autores napolitanos, como Ber-
nardino Martirano y Placido de Sangro. Giovanni Andrea Gesualdo, I/ Petrarcha, Venecia, Gio-
vanni Antonio di Nicolini & fratelli da Sabbio, 1533. Un comentario de la obra en vulgar de
Petrarca que se nutre del didlogo perdido Accademia, de Antonio Sebastiano Minturno (véase
Fosalba 2019: 138-143).

30. En el soneto “Al'acqua che dal rio con fretta tolse”, Giulio Cesare lamentaba que su hijo, que
iba en la misma nave que transportaba al prelado a Ndpoles, fue atacada frente a la costa de Lipa-
ri por el famoso Corsario Dragut y el obispo y su cortejo se vieron obligados a pasar unos diez
meses en cautiverio antes de que se pagara el rescate. Este episodio tuvo lugar en junio 1558.
Véase Arbizzoni (2010: 241).
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vescovo de Catania en tiempos de Garcilaso hay que sospechar que fue Marino
Ascanio Caracciolo,” el mismo que delegd repetidas veces su cargo en otros
miembros de su mismo familia.*> La causa de estas constantes renuncias parece
que sea el deseo de no alejarse de la ciudad de Népoles, lo que corroboraria la
ubicacién napolitana de la tertulia de este monsignor di Catania in pectore, que
cita Minturno en su carta desde Messina en 1533.% Por supuesto, Giulio Cesare
participa en la tertulia en calidad de poeta, la misma razén por la que Garcilaso
lo distingue entre sus amigos y lo cita en el soneto 19.* Debié obtener cierto
renombre si se tiene presente que Bernardo Tasso lo recogié en el tltimo canto
del Amadigi, en una especie de Parnaso de los poetas contemporaneos.

Veggio una compagnia di spirti eletti,
che di Sebeto su le vaghe sponde
cantando con leggiadri alti concetti
accendono d’amore il lido e 'onde:

il colto Rota, che par che s’affretti

di lagrimar, come di pianto abonde,
de la diletta sua cara consorte
Iinaspettata et immatura morte;

il Costanzo, il Caracciolo e Ferrante,
che del tempo il furor s’han preso a scherno
e rendeno il Tirreno alto e sonante
piano ed umil nel tempestoso verno;
il Tansillo che fa mover le piante

coi carmi e i fiumi star fermi e ’] Paterno®

31. Véase <http://www.catholic-hierarchy.org/bishop/bcaracc.html>.

32. Renuncié por primera vez a su nombramiento en julio de 1524 en favor de su hermano
Scipone Caracciolo hasta su muerte en octubre de 1529, volvi6 a renunciar de nuevo en marzo de
1530 en favor de su sobrino Luigi Caracciolo, muerto en septiembre de 1536, y volvié a renunciar
por fin en enero de 1537 para ser sustituido definitivamente por su otro sobrino Nicola Maria
Caracciolo, quien permanecié en el cargo hasta su muerte en 1567. Desde 1526 Marino Ascanio
fue representante de Carlos V en Mildn. En 1529 recibi6 la abadia de Sant’Angelo en Fasanella,
cerca de Salerno, y en 1530 el Duque de Mildn le otorgé el condado de Gallarate. En 1535 fue
nombrado Cardenal, y en 1536 fue elegido gobernador imperial de Mildn, donde murié dos afios
después. Véase Astarita (1992: 27).

33. Véanse las precisiones acerca de la ubicacién napolitana de esta academia por parte de Gél-
drick de la Torre en su tesis doctoral (De la Torre 2020:27-34) y un articulo al respecto que estd
a punto de salir a la luz (De la Torre en prensa).

34. De Giulio Cesare se conocen composiciones publicadas en ¢/ Sesto libro delle rime di diversi
eccellenti autori, Al segno del pozzo, 1553, [in fine:] In Vinegia, Per Giovan Maria Bonelli, y en
las Rime di diversi Signori Napolitani [...] Libro Settimo, In Vinegia, Appresso Gabriel Giolito de’
Ferrari e fratelli, 1556, pp. 192-204. Once composiciones de la primera de estas antologias (pre-
parada por Girolamo Ruscelli) confluyen en Fiori delle rime de’ poeti illustri nuovamente raccolti et
ordinati da Girolamo Ruscelli, In Venetia, Per Giovanbattista et Melchior Sessa fratelli, 1558 y en
el Primo volume delle rime scelte, In Vinegia, Appresso Gabriel Giolito de Ferrari, 1563, pp. 308-9.
Para mds noticias sobre Caracciolo cfr. Toscano (2000: 319 y nota).

35. Nacido en 1533.
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che col fecondo ed elevato ingegno
¢ gid poggiato a s sublime segno.*

El impulso coral que se puede ir espigando tras composiciones de Garcilaso
tan relevantes como la Ode ad Florem Gnidi, podria ser la explicacién de otras
composiciones napolitanas dedicadas al género églogico —al que Garcilaso con-
sagré tres de sus mayores esfuerzos artisticos— como las que se ofrecieron a guisa
de colofén de los banquetes, ofrecidos por el Principe de Salerno o el mismo
Virrey, para festejar el triunfo del emperador en Ttnez durante el benévolo in-
vierno de 1535-1536 (Hernando 2003: 121; 2017), asi como para rendir home-
naje a la propia victoria africana, que en el caso de Garcilaso, se dio desvidndose
hacia lo afectivo, en el ya citado soneto 33, recusatio que se adivina también en
el soneto 35 a Mario Galeota, y en el 19 a Giulio Cesare (con la misma inclina-
cién que muestra Rota en los versos dactilicos hexamétricos y pentamétricos de
arriba, “Iuli, que Phoebus simul, et Cytherea vicissim”, dirigida al mismo Ca-
racciolo, para dejarse llevar por Amor en vez de Marte).?” A su vez, este impulso
comun parece estar en el origen de los epigramas funerarios escritos en loor de
Ariosto, como se pone de manifiesto en una carta dirigida al duque de Ferrara
por parte de un agente estense, en septiembre de 1533, dos meses después de la
muerte del gran poeta de Ferrara (“saranno etiam qui inclusi alcuni epigrammi
facti in laude del Ariosto per il quali tutti li dotti di qui da me ricercati m’hanno
promesso scrivere”,*® en un llamado que podria haber inspirado los epigramas
funerarios en latin y griego presentes en el ms. XIII AA 63 de la BNN, ubicados
inmediatamente después de dos de las odas neolatinas compuestas por Garcila-
so, y analizados en relacion con las fuentes de su obra por Fosalba (2019: 62-
69). Por no mencionar de nuevo aqui el célebre soneto 24 dirigido a Maria de
Cardona, cuyo panegirico constituyé un auténtico lugar comun de los asistentes

36. Amadigi, 100 42-43. Citado por Arbizzoni (2014: 230), quien recientemente ha encontrado
un manuscrito proveniente del almacén de la libreria Banzi di Bologna, donde figuran 21 compo-
siciones mds de Giulio Cesare, la mayoria de ellas ya recogidas en anteriores antologias.

37. En un corolario de empenos poéticos mencionados por Fosalba (2019: 180-200). De todas
formas, Garcilaso no escapé siempre de la laude de este motivo bélico, como puede comprobarse
en la oda latina dirigida al amigo Gines de Septlveda, sobre la que me propongo escribir mds
extensamente en otro lugar. Carlos Hernando (2003: 85) ofrece las noticias acerca de las compo-
siciones plenamente laudatorias escritas con tal ocasion por parte de Girolamo de Borgia: Africana
Caesaris Victoria, BNN, ms. XXV k 57: “El poema estd precedido por una dedicatoria en elogio
del virrey Pedro de Toledo y una oda dedicada a Carlos por la expedicién, ademds de una alaban-
za del marqués del Vasto, y de su pupilo Luis de Toledo, entre otros poemas mds breves que
prologan la obra sobre la conbquista de Ttnez, fechada en los Idus de enero de 1536 con el titulo
de Africanus Caroli V Caesaris Ro.Imp. Invicti Triumphus, compuesta en forma de didlogo entre
los personajes de Mercurio, que transmite la notica de la victoria, y Roma, que expresa su alegria
en nombre de toda Italia”.

38. Népoles, 24 de septiembre de 1533, ASMo (Archivio di Stato di Modena), Ambasciatori,
Napoli, busta 9, citado por Hernando (2003: 114).
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a ciertos cendculos napolitanos, laude compartida por parte de tertulianos como
Minturno, Tansillo, Tasso, Giovanni Andrea Gesualdo, Mario di Leo, Lodovi-
co Parisetti, Ortensio Lando, Gutierre de Cetina, entre otros, como ha recorda-

do también Fosalba (2019: 125-134).

Conclusiones

Queda mucho por investigar acerca del contexto napolitano en que Garcilaso
escribié su poesia. Probablemente sea un pozo sin fondo. Pero no hay que olvi-
dar que los esfuerzos encaminados en este sentido abren nuevas vias de conoci-
miento: las concomitancias de su poesia con otras composiciones contempord-
neas escritas por gentilhombres napolitanos a quienes unia una intensa amistad,
no son exactamente fuentes, son motivos compartidos, en que no se sabe quién
fue el inspirador primero del motivo, porque ese conjunto de composiciones,
del que forman parte no pocas obras garcilasianas de relevancia, constituyen un
quehacer creativo comunal, propiciado por las distintas academias pospontania-
nas en el marco de la sodalitas partenopea. Solo resucitando ese contexto se
aprecia con precisién la actitud interactiva de Garcilaso en Népoles, que estd
muy lejos de la postura pasiva, de mero receptor de influencias, que siempre se
le ha atribuido. Dar con hallazgos en esta linea constituye una de las mds reve-
ladoras novedades en la investigacion de su obra.

Apéndice”

Quién no desea [enviarte] violas, quién [no desea]

enviarte poesia, oh, Galeota, la mitad querida de tu amigo.

Amas las violas y la poesia: jmira! Toma ambas:

mientras canto sobre violas, corona tus sienes con violas.

Qué bosque no vio al joven Iolas con el corazén ardiendo 5
alguna vez. Qué desfiladeros entre las arboledas

y bosques agrestes de fieras no quedaron boquiabiertos con su cancién.

Mientras el desdichado joven, herido de un golpe letal,

vagaba de aqui para all4, enamorado, y se aborrecia a si mismo y desdenaba,

y mientras ardfa [de amor] por una muchacha, mientras todo pendia 10
de Hyanthis y todo el bosque alrededor respondia “Hyanthis”,

squé riscos, qué escondrijos no supieron de ella

cuando se esforzé por acosar al temeroso ciervo hasta el fondo del valle

39. Agradezco la gentileza de Joseph Reed, miembro de Pronapoli, al permitirme adjuntar aqui
una adaptacién al castellano de su traduccién de la Sylva dedicada a Mario Galeota por parte de
Berardino Rota. Véase aqui mismo n. 15.
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y cansada del esfuerzo de la caza,

se tumbd y embelesé a los pdjaros y a la brisa con su canto?

;Qué Fauno no gimid espontdneamente, ardiendo de amor

por esta ninfa? ;Qué Pan, habitante de las colinas, esa deidad del bosque,

no la deseaba con el corazén encendido

cuando ella apagaba su sed en un manantial o, abrasada por el sol,

banaba ese cuerpo suyo que superd con creces el marmol de Paros?

Ahora Aurora habia emergido de las olas de Oriente,

y, llamando a las ninfas juguetonas de regreso a sus ocupaciones campestres,
bané el mundo con flores y oro brillante,

cuando, por una desafortunada casualidad, Iolas vio a Hyanthis, objeto de su deseo,
mientras el amor la mostraba vagando entre los prados cubiertos de rocio

y arrancando flores primaverales con la tierna ufia del pulgar.

Y mientras unfa oscuros jacintos al blanco ligustro

y entrelazaba varias plantas con rosas,

y mezclaba el narciso con el azafrdn, la caléndula con el acanto,

y muy especialmente adornaba su pecho con pélidas violas,

y con esmero prendia violas en su cabello suelto,

el desdichado joven arde [de amor], maravillado por un largo espacio

de cdmo el mundo brilla a su alrededor a medida que avanza, de cémo la brisa suave
regocija el aire puro con sus alas cubiertas de rocio.

Ah, miserable, ;deberia hacer ¢l algo? Quiere irse y derrochar palabras
espontdneas de stiplica: pero la timidez lo hace retroceder,

y las palabras ya lo abandonan.

Al poco tiempo, escondido entre la maleza, apenas logra pronunciar estas voces:
“Ve, pues, hazte sin miedo guirnaldas de variadas flores,

Oh, Ninfa, dolor y balsamo de [mi] alma, oh, hermosa Ninfa;

ya no rezo por estar juntos, ya no por el dltimo

deleite; ahora me basta con poder disfrutar

de [tu] luz divina, para verte desde lejos. ;Por qué te estremeces?

Deja a un lado tus miedos; contra las deidades nada estd permitido a los mortales.
:Debo contarte lo que Iolas posee o de lo que es capaz?

DPues Iolas, siendo poco, es, sin embargo, todo tuyo”.

Cuando ella oy sus lamentos y el rumor en la espesura,

se olvidé de inmediato de sus flores y volvié

los ojos, sin recoger del suelo la guirnalda

que le cay6 del pecho blanco como la nieve. Cuando no se vio a salvo en ningtn sitio,
grité: “Oh diosa de los bosques, escucha mi llamado, td, amparo

de la pura virginidad, escucha mi llamado, joh diosa! Y, sin decir nada mis,
eché a volar y parecié fundirse con las veloces brisas.

Entonces el joven traté de apresurarse, pero un hado maligno

le impidié dar un paso mds y se detuvo atemorizado;

luego se cayd, y cuando intenté levantarse tres veces

en vano, jah!, volvié a caer tres veces y se tumbé boca abajo en el suelo.
Tampoco el infeliz amante confié entonces en si mismo ni actué como él mismo,
pero tan pronto como vio la flor (ella habia esparcido todas

las flores aqui y alld cuando huyé del miserable Iolas),

la recogid y y se lo meti6 en la pechera de la tdnica y la tomé en sus manos,
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y - jay! - mezclf las siguientes palabras con crecientes ldgrimas:

“sEres esa flor tan querida por mi?,

la que Hianthis acaba de calentar en su pecho, y que dejé

como prenda de nuestro amor, como el firme premio de la muerte?
;Quieres, oh dulcisima florecita, nombrada

por el miserable Iolas, ser testigo de mi muerte?

Asi hablé, y agachdndose sobre [la flor] se disolvié por completo

en ldgrimas; su sangre lo abandond; el aliento en sus adentros

ces6, y no quedé nada de su cuerpo excepto

una palidez que daba testimonio de su palido amor:

se convirtié en viola y, poco a poco, se fue reduciendo a la corola

de la flor que atn hoy dia conserva el nombre de Iolas.

Luego Venus, compadeciéndose de la desgracia del difunto muchacho, para que
ningtin paso rdpido del tiempo devorara un final digno de ldgrimas

y que el pobre joven no muriera sin compensacién,

se establecié —y las Gracias lo promulgaron en breve en una nueva ley—
que la Viola, el mds agraciado heraldo de la Primavera,

deberia coronar para siempre el cabello y los senos de las Ninfas.
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Resumen

Este trabajo aborda el andlisis literario de la Nueva filosofia de la naturaleza del hombre
(1587), obra de autoria dudosa, en relacién con su contenido médico y filoséfico. En
esencia, se pretende dar cuenta de la interrelacion entre el mensaje reformador de la obra
y la forma literaria adoptada: siete didlogos cuyos interlocutores presentan una caracteriza-
cién que se ve supeditada a la expresion de un deseo de mejora en el dmbito médico, poli-
tico y social. La atencion al contexto de polémicas que se dieron en el seno de la medicina
renacentista espafiola, la posicién del pensamiento humanista respecto a la condicién hu-
mana y el ejercicio del gobierno, asi como las tradiciones literarias en las que se inserta la
obra, constituyen aspectos esenciales para comprender su mensaje fundamental: la defensa
del ¢jercicio de la razén con vistas a la obtencién de la felicidad.

Palabras clave
Didlogo renacentista; Literatura cientifica; Historia de la ciencia; Humanismo; Oliva
Sabuco; Miguel Sabuco.

Abstract

English Title. The change of authority in the New Philosophy of Human Nature (1587):
the literary representation of an eagerness for reform.

This article deals with the literary analysis of the Nueva filosofia de la naturaleza del hombre
(New Philosophy of Human Nature), 1587, a text, whose authorship is being disputed, fo-
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cussing on medical and philosophical issues. The main intention of this analysis is to give
an account of the interrelationship between the text’s reformist message and the literary
form adopted: seven dialogues whose speakers show a characterization subordinated to the
expression of a desire for improvements in medical, political and social areas. The attention
given to the context of controversies taken place within the period of Spanish Renaissance
medicine, the stance of humanist thinking on the human condition and government role,
as well as the literary traditions in which this work places itself, are essential points in order
to grasp its fundamental message: the defense of the use of reason in pursuit of happiness.

Keywords
Renaissance dialogue; Scientific literature; History of Science; Humanism; Oliva Sabu-
co; Miguel Sabuco.

La Nueva filosofia de la naturaleza del hombre (1587) es una obra cientifica cuyo
mensaje articula la forma literaria adoptada. En este conjunto de didlogos, su autor
—Oliva o Miguel Sabuco— se hizo eco de los deseos de reforma que caracteriza-
ron el desarrollo de la medicina renacentista; deseos que venian motivados por una
preocupacién hacia los problemas de salud publica que ocasionaba la vigencia de
una medicina ineficaz. La obra de Sabuco surge, pues, de un afin por mejorar la
salud de la poblacién y, en tltima instancia, la vida del ser humano en sociedad.
Este afdn lleva aparejada la defensa de un método de conocimiento basado en la
observacién y que se postula como medio de acceso a la verdad; verdad, segtin
expresa Oliva Sabuco —voz autorial en el nivel retérico— en los preliminares li-
terarios de la obra, oculta hasta el momento y contenida en el libro que ofrece a
los lectores. La imagen autorial femenina, asi como la caracterizacién de los inter-
locutores que intervienen en estos didlogos, se ven supeditados a la expresién de
un mensaje de cambio. Desentrafar las caracteristicas de dicho mensaje y el valor
literario de la forma que lo envuelve es el objeto de este trabajo. Para ello, se abor-
dard el lugar que ocupa esta obra en el contexto de la medicina y pensamiento
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renacentistas, asi como las relaciones de ruptura y continuidad que presentan los
personajes dialogantes respecto a la tradicién literaria precedente. Con todo ello,
se pretende dar cuenta de la estrecha relacién que mantienen en esta obra su di-
mensioén literaria y conceptual, dependientes entre si, razén por la cual se estudia-
rin de manera conjunta en cada uno de los apartados.

1. El punto de partida: la evidencia del error

Oliva Sabuco, en la carta dedicatoria a Felipe II, justifica la oportunidad de la
obra que ofrece a los lectores en la necesidad urgente de mejorar la salud de la
poblacién, que se ve perjudicada debido a la ineficacia de la medicina vigente:

Este libro faltaba en el mundo, asi como otros muchos sobraban. Todo este libro
falté a Galeno, a Platén y a Hipdcrates en sus tratados De natura humana; y a Aris-
toteles cuando traté De anima y De vita et morte. Falté también a los naturales
como Plinio, Eliano y los demds cuando trataron De homine. Esta era la filosofia
necessaria y la mejor y de mds fruto para el hombre, y esta toda se dexaron intacta
los grandes filésofos antiguos. [...] mi peticién es justa: que se pruebe esta mi secta
un afo, pues han probado la medicina de Hipdcrates y Galeno dos mil anos, y en
ella han hallado tan poco efecto y fines tan inciertos, como se ve claro cada dfa, y se
vido en el gran catarro, tabardete, viruelas y en pestes passadas y otras muchas en-
fermedades, donde no tiene efecto alguno, pues de mil no viven tres todo el curso
de la vida hasta la muerte natural; y todos los demds mueren muerte violenta de
enfermedad, sin aprovechar nada su medicina antigua.'

De este modo, la autora —que lo es, al menos, en el nivel retérico*— da

1. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. [2]v-4r. Adopto la cursiva y la mayts-
cula inicial en los titulos de ambos tratados aristotélicos y, de manera andloga, en la mencién en
latin a las dos materias —a saber, el ser humano y su naturaleza— abordadas por los mencionados
autores. Cito siempre por la princeps (Madrid, Pedro Madrigal, 1587). En la transcripcién de las
citas, modernizo la puntuacién y acentuacién segtin el uso actual, asi como las variaciones 4/0,
ulv, v/b, yli, plpp, fIff; c/q. Por el contrario, respeto las variaciones entre sibilantes: x/j/g, s/ss/z/¢/e.
Desarrollo las abreviaturas, modernizo el uso de las maytsculas y entrecomillo el texto en castella-
no que se cita de otros autores. Asimismo, respeto la cursiva de las citas en latin y la adopto en
aquellos casos en los que no se ha respetado esta diferencia en la tipografia. A pesar de que existe
una edicién moderna de la obra a cargo de Henares y Garcia Rubio (2009), no se recomienda su
uso, pues la fijacién del texto presenta algunos inconvenientes. Acerca de las ediciones que cono-
cié la obra, véase Ferndndez Sinchez (1987).

2. Mids adelante, se explicard la funcién retérica que cumple Oliva Sabuco en la obra. Sefdlese por
el momento que la autorfa de la misma ha sido objeto de una polémica iniciada a comienzos del
siglo xx a raiz del descubrimiento por José Marco Hidalgo, registrador de la propiedad en Alcaraz,
de unos documentos notariales en los que Miguel Sabuco, padre de dofia Oliva, figuraba como
autor de la obra (Marco Hidalgo 1903). El cambio de autoria a favor del padre se acepté precipita-
damente, ya que en dichos documentos se exponen claramente los intereses econémicos de este,
cuyo supuesto deseo de honrar a su hija, expresado explicitamente en su testamento (febrero de
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cuenta de un problema de salud publica: la medicina vigente, aquella fundamen-
tada en los principios de Galeno e Hipdcrates, no funciona, pues la gente enferma
y muere prematuramente, a pesar de la labor de los médicos. Por ello, se hace ne-
cesario un nuevo sistema médico, diferente de aquel erigido por los antiguos. De
este modo, la oportunidad de la obra se fundamenta sobre dos premisas: por un
lado, la aceptacién de un hecho indiscutible, no controvertido: la mala salud de la
poblacién; por otro, el rechazo de todo un sistema, el de la medicina en uso, con-
siderado hasta el momento como verdad, en tanto que unién de hechos que tras-
cienden la experiencia.® El juicio sobre la medicina se emite, por tanto, en funcién
de sus efectos negativos sobre la poblacién, lo que constituye un argumento prag-
madtico: “celui qui permet d’apprécier un acte ou un événement en fonction de ses
conséquénces favorables ou défavorables”.* Frente a este problema, que afecta gra-
vemente al bienestar social, Oliva Sabuco dice ofrecer a los lectores un nuevo sis-
tema. Asi lo vemos en la segunda de las dedicatorias, la “Carta en que dofia Oliva
pide favor y amparo contra los émulos deste libro”, dirigida a Francisco Zapata:®

1588), siembra muchas dudas sobre todo en la medida en que Miguel Sabuco habria pretendido
retirarle la fama a dofia Oliva tan solo un afio después de la publicacién de la obra. Entre los parti-
darios de Miguel Sabuco destacan el trabajo de Rodriguez de la Torre (1987) y la obstinada defen-
sa por parte de Henares en su introduccién a la mds reciente edicién de la obra (Henares y Garcia
Rubio 2009). En los afios noventa, surgié un movimiento reivindicativo a favor de Oliva Sabuco,
cuyas voces se apoyaban fundamentalmente en la atencion a los preliminares legales y literarios, en
el excesivo recelo hacia las autoras por parte de la historiografia del siglo xx, asi como en los posibles
rasgos de una escritura femenina. Destaco, entre las defensoras de esta postura, los trabajos de
Otero-Torres (1998), Rivera Garretas (1997), Vintré y Waithe (2000) y Romero Pérez (2009). Sin
embargo, si abordamos con templanza el problema de los Sabuco, comprobaremos que, asi como
los documentos notariales a favor del padre albergan incoherencias suficientes para dudar de su
credibilidad, tampoco es certero dar por vdlida la autorfa de la hija en funcién de los preliminares
legales, dado que Miguel Sabuco bien pudo enviar a dofia Oliva para la solicitud de los permisos de
impresién, y mucho menos de los literarios: el estudio de estos tltimos debe llevarse a cabo no para
dirimir la autorfa, sino para desentrafar el sentido de la obra que se ofrece al lector. Apoyo, por
tanto, la postura de Gianna Pomata (2010), quien considera que el problema de la autorfa, a dia de
hoy, estd por resolver y la publicacion de la obra bajo el nombre de Oliva Sabuco pudo ser, en
cualquier caso, el fundamento de una estrategia retdrica y comercial.

3. Tomo esta distincién entre hecho y verdad de Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 87-93). El
orador, para conseguir la adhesién de su auditorio, debe partir de una serie de premisas, u “objetos
de acuerdo”, entre las cuales se encuentran aquellas pertenecientes al dmbito de lo real y que buscan
el acuerdo con el auditorio universal: los hechos —incuestionables—, que pueden ser, como en este
caso, de observacién, aunque también pueden encontrarse en el plano de lo probable; las verdades,
sistemas mds complejos relativos a la unién entre hechos, como lo son las teorias cientificas o las
concepciones filoséficas y religiosas que trascienden la experiencia; y, por ultimo, las presuposicio-
nes, las cuales, al contrario que los hechos —que no pueden ser probados, pues perderfan su estatu-
to— pueden reforzarse mediante una argumentacion y estdn ligadas a la nocién de lo normal y lo
verosimil. Por otro lado, tenemos un grupo de premisas que buscan conseguir el acuerdo con audi-
torios particulares: los valores, las jerarquias y los lugares o zopoi. Sobre ello volveremos més adelante.
4. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 358).

5. Francisco Zapata de Cisneros, a quien la autora se dirige como “conde de Barajas, presidente
de Castilla y del Consejo de Estado de su Magestad”, fue un personaje relevante en la corte de
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Cosa natural es, ilustrisimo sefior, que la semejanca en condicién y estudio causa
amor, aficidn y deseo de servir: pues como yo vea en V. S. Ilustrisima un cuidado y
estudio tan estrafio y raro, tan olvidado y que tan pocos lo tienen, que es mejorar
este mundo y sus reptblicas de muchas y grandes faltas que en él hay, con un inge-
nio tan alto y raro [...]. Y en esto yo, en mi manera, indigna de tal cuidado, como
sombra siga las dichosas pissadas en este desseo muchos afios ha, acordé encomen-
dar esta obra y pedir favor a V. S. I. aclarando y sinificando dos yerros grandes que
traen perdido al mundo y sus republicas, que son estar errada y no conocida la na-
turaleza del hombre, por lo cual estd errada la medicina; y este yerro nacié de la fi-
losofia y sus principios errados, por lo cual gran parte y la principal de la filosoffa
estd errada. Y de lo uno y de lo otro, lo que se lee en escuelas no es assi, y traen
engafado y errado al mundo con muy grandes dafios. Todo lo cual si el Rey nues-
tro sefior y V. S. en su nombre fuere servido de concederme su favor y mandar
juntar hombres sabios (pues es cosa que tanto monta para mejorar este mundo de
Su Magestad y mejorar el saber, salud y vida del hombre), yo les probaré y daré
evidencias cémo ambas cosas estdn erradas y que la verdadera filosofia y verdadera
medicina es la contenida en este libro, que yo indigna ofrezco y encomiendo a V.
S. L. (que representa la persona real).®

Como vemos, la carta va dirijida a un personaje politico cuyo modo de
ejercer el poder, presumiblemente, se diferencia del de la mayoria por su ingenio
y su afin de “mejorar este mundo y sus republicas”, algo poco comin a juicio de
la autora. Asi, esta resalta la ejemplariedad de su dedicatario y, de manera andlo-
ga, expresa sus deseos de mejora en el campo de la filosofia y la medicina, cuyos
errores han desembocado en el desconocimiento de la naturaleza humana vy,
consecuentemente, en serios dafios sociales. Téngase en cuenta que, en el Rena-
cimiento, la medicina y la filosoffa, intimamente ligadas desde antiguo,” se em-

Felipe II. Véase al respecto la entrada correspondiente en el Diccionario Biogrdfico electrénico (DB-
¢) (Ezquerra Revilla 2018).

6. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 199r-200v.

7. Galeno frecuenté en su juventud los principales circulos filoséficos (platonismo, aristotelismo,
estoicismo y epicureismo), que influyeron notablemente en la formulacién de su pensamiento.
Especialmente, debe mucho a Aristételes (Usobiaga 1976: 138), cuyo influjo en el médico de
Pérgamo fue bien conocido durante la Edad Media y el Renacimiento; de hecho, Galeno ejercié
una gran influencia entre los médicos drabes: Avicena, comentador y seguidor de la filosofia aris-
totélica, se convertirfa en una autoridad en el 4mbito de la medicina (Kristeller 1993: 52-72). No
por ello es desdenable la influencia platénica, manifiesta sobre todo en la disertacién en torno a la
naturaleza del alma y su relacion con los érganos del cuerpo (Hankinson 1991). Debe entenderse
la filosofia natural galénica en el sentido amplio del término, lo que incluye cuestiones que califi-
carfamos m4s bien de metafisicas, tales como la naturaleza del alma o la teorfa de la causalidad
(Hankinson 2008: 210-211; 236). Segun explica Galeno en un optsculo titulado E/ mejor médico
también es fildsofo, todo médico debe conocer la fisica, la l6gica y la ética: “;Qué argumento queda
ya contra la idea de que el médico que practique dignamente el arte hipocrético no es un filésofo?
DPues, si para conocer la naturaleza del cuerpo y las diferencias de las enfermedades y las pruebas
de las curaciones, es preciso ejercitarse en la teoria 16gica, para perseverar activamente en la prdc-
tica de estas y despreciar la riqueza y practicar la continencia, habria que poseer todas las partes de
la filosoffa: la légica, la fisica y la ética” (Usobiaga 1976: 137).
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parentaban en la medida en que ambas tenfan como objeto de estudio el ser
humano, cuya dimensién corporal y espiritual planteaba problemas no solo des-
de el punto de vista anatémico y fisiolégico, sino también teolégico y moral.®
La autora afirma haber llegado a la verdad de la naturaleza humana y solici-
ta llevar a cabo una demostracion frente a hombres sabios. La contundencia de
lo dicho tiene algo de admirable; sin embargo, esta contundencia produce tam-
bién cierta inquietud en la medida en que la autora afirma no haber estudiado
medicina, tal y como se puede leer en la carta dedicatoria al monarca:

Deste Coloquio del conocimiento de si mismo y naturaleza del hombre, resulté el Did-
logo de la vera medicina que alli se vino nacida, no acorddindome yo de medicina
porque nunca la estudié, pero resulta muy clara y evidentemente, como resulta la
luz del sol, estar errada la medicina antigua que se lee y estudia en sus fundamentos
principales, por no haber entendido ni alcancado los filésofos antiguos y médicos
su naturaleza propia, donde se funda y tiene origen la medicina.’

Por tanto, las intenciones de la autora entrafian un gran atrevimiento y el
riesgo de no contar con la aceptacién de los lectores. Dona Oliva ofrece una
imagen de sf misma contraria a la que presentaban normalmente los autores de
obras médicas del periodo, quienes solian insistir en sus conocimientos teéricos
y précticos para erigirse como auctoritates y convencer asi a sus lectores poten-
ciales de la calidad de su obra.!® Ahora bien, esta falta de formacién académica
viene acompanada, por un lado, de la claridad y evidencia del error; por otro, del
énfasis, por parte de la autora, en su condicién de mujer, en la cual se apoya para
captar la benevolencia del monarca y justificar asi su atrevimiento:

Una humilde sierva y vassalla, hincadas las rodillas en ausencia, pues no puede en
presencia, osa hablar. Diome esta osadia y atrevimiento aquella ley antigua de alta
caballerfa, a la cual los grandes sefiores y caballeros de alta prosapia, de su libre y
espontdnea voluntad, se quisieron atar y obligar, que fue favorecer siempre a las
mugeres en sus aventuras. Diome también atrevimiento aquella ley natural de la
generosa magnanimidad que siempre favorece a los flacos y humildes, como des-

8. En el Renacimiento, tanto médicos como escritores ajenos al oficio abordaron el problema
del ser humano en un sentido amplio, con atencién no solo a su naturaleza corporal, sino también
a su dimensién cosmoldgica y espiritual. Sefidlese el caso de Pedro de Mercado, médico en Gra-
nada, cuyos Didlogos de filosofia natural y moral (1558) ofrecen explicaciones en torno a temas
cosmoldgicos y médicos, asi como una visién critica de la situacién de la medicina y las leyes. Por
su parte, Pedro Mexia, a pesar de no ser médico, abordé en sus Colloquios (1547) muchas de las
cuestiones tratadas por Mercado.

9. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. 3r.

10. Baranda Leturio (1992). Tal el caso, entre otros, del Doctor Laguna en su traduccién comen-
tada del Dioscdrides, donde insiste tanto en sus conocimientos filolégicos y médicos como en sus
éxitos profesionales (Baranda Leturio, 1992: 78-79). Para las estrategias discursivas del Doctor
Laguna en su traduccion del Dioscdrides, véase Baranda Leturio (1993).
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truye a los soberbios. La magnanimidad natural y no aprendida del leén (rey y se-
fior de los animales) usa clemencia con los nifios y con las flacas mugeres, especial
si postrada por tierra tiene osadfa y esfuerzo para hablar, como tuvo aquella cautiva
de Getulia, huyendo del cautiverio por una montana, donde habfa muchos leones;
los cuales todos usaron con ella de clemencia y favor, por ser muger, y por aquellas
palabras que o0sé decir, con gran humildad. Pues assi yo, con este atrevimiento y
osadfa, oso ofrecer y dedicar este mi libro a V. C. M. y pedir el favor del gran leén
rey y sefior de los hombres, y pedir el amparo y sombra de las aquilinas alas de V.
C. M., debaxo de las cuales pongo este mi hijo que yo he engendrado.

Como vemos, Oliva recurre al tépico de la humilitas destacando dos carac-
teristicas asociadas tradicionalmente al género femenino: la debilidad y la virtud
del silencio. La autora se afana por mostrarse humilde justificando su osadia en
el privilegio que le confiere la vulnerabilidad de su sexo. Al atribuir al rey la
virtud de la magnanimidad, autoriza su ruptura con el silencio. Una ruptura
osada en la medida en que esta mujer ha acusado los errores de la filosofia y
medicina antiguas sin estudios. De este modo, paradéjicamente, Oliva Sabuco
funda su grado de autoridad en su falta de formacién académica: la medicina
que se “lee y estudia” en las universidades, aquella que dejaron escrita los gran-
des autores, estd equivocada —como le expresa al conde de Barajas, “lo que se
lee en escuelas no es assi”—. Por tanto, deja intuir que el modo de operar refor-
mas en el dmbito cientifico exige un alejamiento respecto a la autoridad y el sa-
ber académico.

Oliva Sabuco incide en la novedad de la obra que ofrece a los lectores y la
presenta como caso excepcional dentro de un género cultivado fundamental-
mente por hombres: “Y aunque la Cesdrea y Catélica Magestad tenga dedicados
muchos libros de hombres, a lo menos de mugeres pocos y raros, y ninguno
desta materia. Tan estrano y nuevo es el libro cuanto es el autor”.!> Tanto la
condicién de mujer de la autora como su falta de formacién académica contri-
buyen a la construccién de una imagen autorial con la que se pretende incidir
en la singularidad de la obra. Esto entra en consonancia con las palabras dirigi-
das al conde de Barajas, cuyo ejemplo quiere seguir la autora y a quien esta
atribuye un “ingenio tan alto y raro”. De este modo, aunque existen dudas sobre

11. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. Ir-[2]r.

12. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. [2]r. Seglin Pomata, en la historia eu-
ropea hay muy pocos libros médicos escritos por mujeres y, ademds, “the great majority of these
texts, in the Middle Ages as well as in the early modern period, are exclusively concerned with
practical issues of therapy, not with medical theory. A remarkable exception is Hildegard of
Bingen’s Causae et curae, wich alone, perhaps, can be compared to Nueva filosofia for range and
novelty of vision —indeed both texts offer a sophisticated and imaginative cosmology. [...]
Though Sabuco also adresses issues of therapy, the main goal of the book is to stablish a new
philosophical foundation of medicine, so the focus is on theory rather than practice” (Pomata
2010: 30-31).
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si Oliva Sabuco escribié realmente esta obra, es innegable que su presencia como
autora en la portada y preliminares es, al menos, la base de una construccién
retérica. Con ello, apoyo y contindo el planteamiento de Gianna Pomata, quien
considera que, en caso de que el verdadero autor hubiera sido Miguel Sabuco,"
la publicacién de la obra a nombre de la hija habria funcionado como estrategia
retérica y comercial para incidir en su novedad.' De este modo, Oliva Sabuco
es, al menos, autora imaginada o, siguiendo la terminologia de W. Booth, auzo-
ra implicita. El autor implicito, segtin explica Cesare Segre, es el “autor tal como
se revela en la obra: un autor depurado de sus rasgos reales, y caracterizado por
aquellos que la obra postula. [...] Podemos llamar destinador al autor implicito,
porque representa aquella parte o aquella sublimacién del autor real que ha for-
mado el mensaje con el fin de comunicarlo”.” Por tanto, al hablar de la autoria
de esta obra, debemos diferenciar claramente el autor real, desconocido a dia de
hoy, y la imagen autorial de Oliva Sabuco.

Ahora bien, la funcién de Oliva Sabuco como autora se extiende mds
alld de los preliminares: las nociones de novedad, rareza, osadia y deseo de
mejora se presentan en el cuerpo de la obra de manera explicita y subyacen-
te. Ello se entiende si estudiamos estos didlogos como plasmacién literaria de
las polémicas que se dieron en el seno de la medicina renacentista. En el and-
lisis de la forma y el contenido, la voz de la autora imaginada juega un papel
vertebrador.

2. La medicina renacentista: un contexto de impulsos renovadores

La Nueva filosofia de la naturaleza del hombre se enmarca dentro de una tenden-
cia de contestacion del galenismo imperante. Dicha tendencia surgié paralela a
un generalizado afin de reforma, que no pretendia necesariamente rebatir los
fundamentos de la medicina antigua, sino depurar los textos originales del influ-
jo medieval drabe y restaurar asi su significado primigenio. Por tanto, dentro de
los impulsos reformistas, podemos distinguir una linea mds “heterodoxa”, de
cuestionamiento de la doctrina galénica, y una linea humanista, que centraba su
atencidn en la exégesis de los textos griegos y latinos. Todo ello vino acompana-
do de una reivindicacién del valor de la observacién y la experiencia directa con
la naturaleza humana sobre el exceso de teorizacién.'®

13. Véase lo dicho en la nota 3.

14. “Attributing the work to a woman might have been, on Miguel Sabuco’s part, some kind of
promotional strategy, an expedient to emphasize the radical novelty of the book. This is certainly
the rhetorical strategy adopted, in no veiled terms, in the letter to the King that serves as a preface
to the book” (Pomata 2010: 30).

15. Segre (1985: 19-20).

16. Sigo a Granjel (1980) en estas consideraciones, desarrolladas a continuacién.
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Los deseos de reforma, que marcarfan el avance de la medicina durante el
Renacimiento, se iniciaron en el dmbito universitario en la primera mitad del
siglo como reaccién a la influencia que todavia ejercia el saber medieval al co-
menzar la centuria: el Canon de Avicena era de lectura obligada en las universi-
dades y los textos de Galeno, asi como los escritos del Corpus hippocraticum, se
conocian en sus versiones medievales. La ruptura con el galenismo arabizado
empez6 en la Universidad de Valencia, fruto del influjo italiano sobre los médi-
cos que ocupaban sus cdtedras. Alli era catedrdtico de griego Miguel Jerénimo
Ledesma, a quien se debe la introduccién de los textos originales galénicos e
hipocréticos; es también en Valencia donde se implanta la primera cdtedra de
cirugfa y empieza a seguirse la anatomia vesaliana. El influjo renovador llegé a la
Universidad de Alcald, donde Rodrigo de Reinoso, médico educado en Iralia, se
enfrentd, en 1538, con Diego de Ledn, que se mantenia fiel a la tradicién me-
dieval. Una de las consecuencias de este afén reformador fue la decreciente im-
portancia del Canon de Avicena en la ensenanza de la medicina: en Alcald, en
1561, existiendo ya ocho cdtedras de medicina, se determina que solo en una de
ellas se lleve a cabo su exposicién y comentario; cuatro afos mds tarde, se retira
definitivamente como texto de ensefianza. Ademds, en esta universidad, los pro-
fesores Fernando Mena, Cristébal de Vega y Francisco Vallés llevaron a cabo la
mds importante labor, en Espafa, de edicién depurada y comentario de los
textos originales de Galeno e Hipécrates. Ello fue un paso fundamental para la
imposicién de la tradicién griega sobre el galenismo arabizado y, consecuente-
mente, el nacimiento de un “galenismo hipocratista” que hizo posible convertir
los textos hipocriticos en modelo del saber y de la prictica médica sin por ello
cuestionar la autoridad de Galeno."”

A medida que avanzaba el siglo, surgieron posturas muy criticas, para las
cuales el afdn de reforma no consistia en la correcta interpretacién de la doctrina
galénica, sino en el cuestionamiento de sus principios. Una de estas voces fue la
del doctor Gémez Pereira, quien, en su comentario al tratado De anima de Aris-
tételes y sus escritos sobre la inmortalidad del alma —ambos, incluidos en su
obra Antoniana Margarita (1554)— se mostrd en contra de la filosofia aristoté-
lica y el doctrinarismo galénico. Luis Mercado, uno de los tltimos médicos del
periodo —pues murid, ya anciano, en 1611—, rechazé los precedentes afanes
renovadores y recopilé toda la medicina espafiola renacentista, afadiendo su
propia aportacién, en una obra monumental.'®

Ademis, estos impulsos reformadores vinieron acompanados de un afin
por hacer de la medicina una disciplina mds practica en su ensefianza y ejercicio.
En este sentido, fue fundamental la labor que llevaron a cabo los anatomistas,
que crefan en el contacto directo con la naturaleza humana. En la Universidad

17. Granjel (1980: 23, 32 y 47-48).
18. Granjel (1980: 37-38).
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de Valencia, Pedro Jimeno y Luis Collado impulsaron una importante reforma
en los estudios de anatomia, pues aquel impuso la obra de Vesalio como texto
de ensenanza y este mantuvo y consolidé dicha orientacién docente.” Ade-
mds, tenemos noticia de que la introduccién de la anatomia vesaliana en la
Universidad de Alcald se debié también a Jimeno, pues Francisco Vallés, en sus
comentarios al De locis patientibus (1559), reconoce que el anatomista “habia
venido de Valencia a Alcald para explicar el arte de disecar en el que estaba muy
impuesto”.?” De hecho, es significativo que Jimeno ayudara a Vallés en su ex-
plicacién escolar del texto galénico: se pretendia aunar la explicacién de las
teorfas tradicionales y la experiencia directa con la naturaleza humana. La in-
terpretacion de la doctrina galénica no se hacia solo mediante una depuraciéon
del texto original, sino con apoyo en los resultados de las disecciones de cadé-
veres humanos.”!

Como adelantdbamos, la Nueva filosofia de la naturaleza del hombre es resul-
tado de estos impulsos renovadores. A continuacién, se dard cuenta de la rela-
cién que guarda el contenido médico de la obra —este, analizado rigurosamen-
te por Gianna Pomata—?* con las caracteristicas de los interlocutores, que se
ven supeditados a la expresién de un mensaje reformador.

3. La herejia médica por boca de un pastor:

de la humildad a la osadia

Como ha senalado Gianna Pomata (2010: 36-37), el autor o la autora de la
Nueva filosofia de la naturaleza del hombre recurre a las Controversiae de Francis-
co Vallés como guia para abordar los principales puntos de disenso que existian
en el Renacimiento respecto a la doctrina galénica. Sabuco, como Vallés, inten-
ta ofrecer una solucién para dichas cuestiones. Ahora bien, mientras que este
pretendia una reforma, y no un derribo, del galenismo —para lo cual se sirvié
de sus conocimientos filolégicos y su experiencia en la prictica médica y anaté-
mica—, Sabuco, “not with the cumbersome weapons of philology and erudi-
tion, but with the bare hands, so to speak, of quick intellect, capable of speedily
grasping the essentials of issues, a keen interest in the observation of common
experience, a brilliant, dazzling visionary imagination”,” cuestiona algunos pun-

19. Granjel (1980: 49).

20. Citado por Granjel (1980: 49).

21. Granjel (1980: 32-33 y 52).

22. Pomata (2010).

23. Pomata (2010: 37). Segun la autora, la obra de Sabuco es fruto de la especulacién, no de la
prdctica anatémica (Pomata 2010: 78). Sabuco, Oliva o Miguel, tenia un conocimiento limitado
de los autores médicos antiguos, especialmente Hipdcrates y Galeno, a los que cita indirectamente,
a través de las Controversiae de Vallés (Pomata 2010: 36-38). Aurelio Pretel, que ha estudiado en
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tos fundamentales de lo considerado, hasta el momento, ortodoxia en medicina.
Segtin Pomata, la principal novedad de la teoria de Sabuco se encuentra en el
cambio de jerarquia de los drganos del cuerpo y el rechazo a la funcién nutritiva
de la sangre. Galeno y Aristételes, aunque con sus diferencias, coincidian en mu-
chos aspectos, entre ellos, la primacia de la sangre como principal agente nutriti-
vo.%* Para Sabuco, el 6rgano mds importante del cuerpo es el cerebro —mientras
que para Galeno era el higado y, para Aristételes, el corazén— y la funcién nu-
tritiva corresponde al “jugo blanco del cerebro” o “chilo”. Este jugo se produce
de tres maneras: por compresién —masticindose los alimentos y absorbiendo los
poros de la lengua su jugo—, por coccién (“decoccién”) —cociéndose los ali-
mentos en el estémago, que se compara con una olla— y por evaporacién de los
alimentos del estdmago durante el suefio. El cerebro se compara con una raiz que
absorbe de la boca y del estémago este jugo y lo distribuye al resto del cuerpo.
Parte de este jugo se convierte en sangre y, aunque no se niega que esta ayude en
el proceso de nutricidn, se relega su papel a un lugar secundario. Por el contrario,
segiin Galeno, el alimento se convertia en chilo en el estémago y de alli pasaba a
los intestinos, donde las “venas miseraicas” lo llevaban al higado. Este érgano
transformaba el chilo en sangre y lo mandaba a las venas, que lo distribufan por
el resto del cuerpo. Sabuco no solo contradice a Galeno al dar primacia al chilo
sobre la sangre, sino que niega el paso de aquel por las venas miseraicas, uno de
los aspectos mds debatidos sobre la doctrina galénica a finales del Renacimiento:
“Denying the transit of chyle through the meseraics, as Sabuco did, was no small
matter. It implied radically questioning the nutritive fonction of blood, which
was serious heresy from a Galenist viewpoint”.®

Sabuco tomé la idea del jugo blanco de Avicena, para quien, junto a los
cuatro humores principales (sangre, flema, bilis amarilla y bilis negra), existian
cuatro humores secundarios con una funcién nutritiva, que Sabuco hace corres-
ponder con el jugo nutritivo. Vallés, en sus Controversiae, defiende que Avicena
infiri6 la existencia de estos humores de la teoria galénica, la cual les conferia un
papel suplementario en la nutricién; no pone en duda, por tanto, la primacia de
la sangre como agente nutricio. Por el contrario, Sabuco —que cita a Vallés al
abordar esta cuestion— toma la nocién de Avicena de los cuatro humores se-
cundarios y los pone en correspondencia con un tnico humor, el jugo blanco,
principal responsable de la nutricién.*

profundidad el linaje de los Sabuco y su presencia en Alcaraz, dice poder confirmar, segin la docu-
mentacién disponible, que Miguel Sabuco no era médico, sino boticario (Pretel 2017: 130). En
cualquier caso, deberfa rechazarse el argumento de que Oliva Sabuco no pudo escribir esta obra
debido a su falta de formacién académica, ya que posiblemente el padre no contaba con tal forma-
cién, lo que entrarfa en consonancia, tal y como acaba de sefialarse, con el contenido de la obra.
24. Pomata (2010: 41).

25. Pomata (2010: 44).

26. Pomata (2010: 45-46).
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Otra de las nociones que adquieren gran importancia en la obra es la de
“humor radical”. Avicena, en su teorfa de los cuatro humores, consideraba que
uno de ellos era el humidum radicale, que derivaba del semen y estaba presente
en el cuerpo desde el nacimiento hasta la muerte. Avicena concedia la misma
importancia, para la conservacién de la vida, al humidum radicale que al calidum
innatum (“calor natural”), el cual era, para Arist6teles y Galeno, el factor respon-
sable de la preparacién de los alimentos en el estémago, asi como de la transfor-
macién de sangre en semen y, por tanto, base de la preservacién de la vida. Para
los antiguos, la extincién del calor natural significaba el fin de la vida y la hume-
dad era también un requisito para su conservacién, aunque sobre esta no se ha-
bia teorizado como sobre aquel. Ahora bien, a partir de Avicena, se presté una
mayor atencion al himedo radical, considerado un elemento fundamental para
el mantenimiento del calor natural. De este modo, se abrié un debate en torno
a este concepto, en el que participaron desde Alberto Magno y Arnau de Vila-
nova hasta Van Helmont y William Harvey.”

Sabuco se inserta en esta linea y concibe que la nocién de humedad es fun-
damental, junto a la de calor, para explicar las causas de la muerte. El jugo del
cerebro, frio y himedo, no solo es responsable de la nutricién, sino que de él
depende la salud y enfermedad del hombre. Cuando, al contemplar un suceso,
nos sobreviene una emocién intensa —miedo, envidia, enfado, alegria desmedi-
da, etc.—, una membrana situada en el cerebro, la pia madre, se mueve para
sacudirse las especies —imdgenes de la realidad observada—, lo que produce una
caida brusca de la humedad del cerebro, también llamada decremento o deflujo;
cuando gozamos de buena salud, esta membrana estd alzada e inmévil, lo que
permite que el jugo se genere, a lo que se denomina cremento. Con la caida del
flujo del cerebro, frio y hiimedo, este se hace vicioso —por ejemplo, convirtién-
dose en humor melancélico o en flema— y apaga el calor del estémago y el co-
razén, trasladdndose este calor a otras partes del cuerpo, lo que produce calentu-
ra. A lo largo de su vida, el ser humano experimenta, inevitablemente, pequenos
decrementos, lo que conlleva que, poco a poco, el cerebro se vaya secando, a la
par que el calor natural se va extinguiendo, y en eso consiste la muerte natural.
Por el contrario, una caida brusca de la humedad del cerebro puede producir
enfermedades o una muerte violenta.

En su explicacién sobre las repercusiones fisicas de las emociones, Sabuco
sigue la nocién platdnica de concordia o discordia entre alma y cuerpo, supo-
niendo la primera un estado de salud y, la segunda, de enfermedad. Sabuco,
pues, localiza el alma en el cerebro, punto en el que se puede encontrar uno de
los motivos del expurgo al que se someteria la obra.” Ahora bien, la pregunta

27. Pomata (2010: 46-48).
28. En los ejemplares de las ediciones de 1587 y 1588 consultados en la BNE, observé que mu-
chos de los fragmentos que habian sido tachados hacian referencia a la localizacién del alma en el
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por la influencia del alma en el cuerpo no es exclusiva de Sabuco, sino que sus-
cité el interés de otros pensadores del Renacimiento, tales como Vives, Antonio
de Guevara, Erasmo y Paracelso. En este sentido, la obra de Sabuco es novedosa
no tanto por la afirmacién de la influencia del alma sobre el cuerpo, sino por el
interés puesto en las emociones como principal causa de enfermedad y por la
detallada explicacién del proceso fisioldgico.”” Sin embargo, segin Pomata,*
la verdadera novedad de la obra se encuentra en la inversién de las jerarquias
tradicionales, no solo porque se conceda primacia al cerebro sobre el resto de
érganos, sino por las correspondencias que establece Sabuco entre el cerebro
—hdmedo, frio y principal agente nutricio— y la luna, himeda, fria y respon-
sable de la alimentacién de los seres vivos de la Tierra. El sol se corresponde con
el corazdn, fuente de calor. La luna se corresponde con el cerebro, pues, al igual
que este nutre el cuerpo con su jugo, aquella alimenta al mundo con su leche
(lac lunae), que consiste en el agua y el aire —que no es sino agua enrarecida—
que los seres vivos beben y respiran. La leche de la luna nutre la tierra, la cual
nutre a las plantas que los seres vivos ingieren. La luna es la madre de la Tierra,
pues con su leche aporta la materia para la generacién, la simiente, y el sol es el
padre, pues con su calor vivifica y hace que crezcan las semillas; aporta la forma
a la materia. De este modo, en esta estrecha relacién entre macrocosmos y mi-
crocosmos, Sabuco concede la primacia a la luna frente al sol, al cerebro frente
al corazén, a lo frio y himedo (humidum radicale) frente a lo cdlido (calidum
innatum) y seco. Aqui se encuentra, segin Pomata, el punto esencial de contro-
versia: “it is this rejection of the primacy of heat, both in the microcosm and in
the macrocosm, which seems to me the most ‘heretical’ aspect of Sabuco’s
theory”; pues, aunque serfa necesario investigar mds sobre esta cuestion, la auto-
ra intuye lo siguiente: “the primacy of calidum innatum was rarely questioned
within medical circles, where it was one of the most tenaciously held axioms of
School doctrine”.?! En definitiva, Sabuco pretende no una reforma de la teoria
galénica, sino el derribo de sus fundamentos.**

La expresién de este mensaje de disenso respecto a la medicina galénica se
intensifica con la eleccién y caracterizacién de los interlocutores, en los que re-
cae la pronunciacién colaborativa del discurso. Ahora bien, esta adecuacién en-
tre forma y contenido se entiende solamente en un nivel profundo de anilisis.
En una primera lectura, los personajes dialogantes presentan una caracterizacién
que se diferencia en aspectos esenciales del tratamiento literario que habian re-

cerebro. La cuestidn de la censura requiere de un estudio profundo, que debe empezarse con la
consulta del indice de libros prohibidos publicado en 1632, en el que se indican los fragmentos
que tienen que suprimirse a partir de las ediciones de 1587 y 1588.

29. Pomata (2010: 41).

30. Pomata (2010: 48-52).

31. Pomata (2010: 52).

32. Pomata (2010: 33)
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cibido en la tradicién precedente. Asi, a primera vista, la autoridad que se le
confiere al pastor Antonio como expositor de la nueva teoria produce sorpresa
tanto en el plano ficcional como en el real, el de los lectores.

Al inicio del Cologuio del conocimiento de si mismo, el primero de los didlogos,”
los pastores Antonio, Veronio y Rodonio se encuentran en un entorno natural y
apacible, propicio para la reflexién. Al ver pasar a Macrobio, padre de Rodonio, se
asombran de la buena salud de la que goza aquel a sus noventa anos. Veronio re-
para en lo extraordinario del hecho y Rodonio expresa la necesidad de que el
hombre sepa “las causas naturales por que enferma, o muere temprano muerte
violenta, y por qué la natural fuera una gran cosa”;** por ello, le pide a Antonio
“que antes que nos muramos, mejoremos este mundo, dexando en él escrita algu-
na filosofia que aproveche a los mortales, pues hemos vivido en él y nos ha dado
hospedaje, y no nacimos para nosotros solos, sino para nuestro rey y sefior, para
los amigos y patria, y para todo el mundo”. Por otro lado, Veronio le pide “que
me declaréis aquel dicho escrito con letras de oro en el templo de Apolo: nosce te
ipsum, condcete a ti mismo, pues los antiguos no dieron doctrina para ello, sino
solo el precepto”.* Antonio asume que la tarea que se le encomienda no es propia
de un pastor, habiendo sido dificultosa incluso para los antiguos:

ANTONIO.- Dixo Galeno: “ninguna evidente razon hay que nos muestre por qué
viene la muerte”. Hipdcrates dixo: “yo alabarfa al médico que yerra poco, porque per-
feta y acabada certinidad de la medicina no se alcanga”. Y Plinio dixo: “no sabe el
hombre por qué vive, ni por qué muere”. También dixo, sefior Veronio, el divino
Platdn, de vuestra pregunta, estas palabras: “Cosa muy ardua y dificilisima es conocer-
se el hombre a sf mismo” y dixo que el conocimiento de si mismo no consiste en otra
cosa sino en conocer el dnima divina y eterna; y no passé de ahi ;Y queréis que en cosas
tan altas y no alcancadas de grandes varones os responda y dé satisfaccién un pastor?*

33. La obra consta de siete didlogos, cuatro en castellano y dos en latin, distribuidos en dos partes
en funcién de los interlocutores que intervienen: en los cuatro primeros (Cologuio del conocimien-
to de si mismo; Coloquio en que se trata la compostura del mundo como estd; Coloquio de las cosas que
mejorardn este mundo y sus repiiblicas; Coloquio de los auxilios o remedios de la vera medicina),
conversan los pastores Antonio, Rodonio y Veronio. En los tres tltimos (Didlogo de la vera medi-
cina; Dicta brevia circa naturam hominis, medicinae fundamentum; Vera philosophia de natura
mistorum, hominis et mundi, antiquis oculta), el pastor Antonio dialoga con el doctor. Antes del
quinto de los didlogos, se inserta una portada interior y la carta dedicatoria al conde de Barajas, lo
que hace clara la division de la obra en dos. Como ha estudiado Baranda Leturio (2011), era re-
currente, entre los autores de obras cientificas, la adopcién, dentro de una misma obra, de dife-
rentes géneros —tratado, didlogo, suefio alegérico—. Ello revela una conciencia de la estratifica-
cién del saber y el deseo, por parte de los autores, de llegar a todos los sectores de la poblacién.
Aunque no es este el caso de la obra de Sabuco, que consta exclusivamente de didlogos, si se
puede apreciar una estructura heterogénea, sobre la que volveremos mds adelante.

34. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. Sv.

35. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. 6r. Véase, al respecto, el trabajo de
Garcfa Gémez (1990), donde se analiza el empleo por parte de Sabuco de esta mdxima.

36. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 6r-Gv.
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A pesar de ello, Antonio decide embarcarse en la empresa y expone, en este
didlogo y los siguientes, los fundamentos de una nueva teoria, que, como hemos
visto, rompe con algunos puntos fundamentales del galenismo. Este hecho es
sorprendente porque la erudicion no es precisamente uno de los atributos defi-
nitorios de este tipo literario. Ello se ve claramente si pensamos en los pastores
poco refinados del primer teatro espafol. Basta leer, por ejemplo, el Aucto del
repelon de Juan del Encina, en el cual asistimos a un juego de burlas entre rusti-
cos y estudiantes, en el que no falta el desprecio al saber adquirido en la univer-
sidad, como se ve en la siguiente intervencién de Johamparamds:

iA, fiunca medre la cencia

y on el puto que la quier!
Miafé, el que a mi me creyer
no estudie tan ruin sabencia,
que vos juro en mi concencia
que si mucho la estudiara,
que mds cara me costara
quigds que alguna correncia.’’

La cuestién no es tan evidente si nos fijamos en los pastores idealizados de
la tradicién virgiliana, los cuales conversan sobre el amor, concepto que en el
Renacimiento se articula en estos personajes de acuerdo con la filosofia neopla-
tonica. Sin embargo, estos pastores tampoco son eruditos dedicados al estudio;
no son humanistas, ni médicos. De ahi que nos desconcierte que el pastor An-
tonio tenga la Naturalis Historia de Plinio como libro de cabecera, cite conti-
nuamente a Platén y demuestre conocer los principios de la medicina galénica e
hipocrética, adquiridos, como él mismo afirma, durante ocho dias que estuvo en
la ciudad. Todo ello es desconcertante en la medida en que, en nuestro ideario
literario, el pastor lleva una vida esencialmente prictica, dedicada al cuidado del
ganado y del entorno natural en el que vive, apartada de la ciudad y, por tanto,
de las universidades. De ahi que no nos sorprenda que el pastor Antonio reco-
nozca no haber estudiado en la facultad de medicina; pero si que, sin contar con
esta formacion, pretenda rebatir todo un sistema médico. Podemos admitir que
un pastor tenga conocimientos de medicina, lo que no resta nada al cardcter
rupturista del hecho, pero dificilmente podemos concederle, a primera vista,
una autoridad superior a la de un médico que haya dedicado afos de su vida al
estudio y ejercicio de esta disciplina. De ahi que el atrevimiento del pastor An-
tonio, sorprendente para el lector, sea motivo de indignacién para el personaje
del doctor, que colabora en el intercambio comunicativo a partir del Didlogo de
la vera medicina:

37. Encina, Aucto del repelén, vv. 41-48 (Pérez Priego 2014: 223). El editor apunta que correncia

quiere decir ‘diarrea’.
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DOCTOR.- Dios os salve, sefior Antonio. Muy desseada tenia esta hora de verme
con vos; porque ayer en la ciudad me dixeron Veronio y Rodonio, vuestros compa-
fieros, que tratastes cosas nuevas de medicina y contrarias a la escritura. Y atreveros
vos, sefior Antonio, a decir y afirmar cosas nuevas, y poner nueva secta, contraria a
la opinién comun recebida y guardada de tan grandes varones antiguos, como Ga-
leno, Hipdcrates, Avicena, cierto me parece desatino.*®

Al doctor no le falta razén en juzgar atrevido el propésito de Antonio. Sin
duda, su empresa lo es: para el médico, ese atrevimiento deriva esencialmente
de la falta de formacién académica del rastico y su pretension de rebatir a las
auctoritates. Para los lectores, la osadia del pastor se intensifica en la medida en
que un mensaje, en cierto modo, “heterodoxo” desde el punto de vista médico
se pone en boca de un personaje literario que, segtin la tradicién precedente, no
alberga la erudicién como rasgo definitorio. Por tanto, nos encontramos ante
una doble ruptura: por un lado, el cuestionamiento de la ortodoxia galénica;
por otro, la presentacion de un personaje que presenta una diferencia notable
respecto a la imagen que de él habia ofrecido la literatura anterior. Asi, la forma
adoptada se coloca al servicio del contenido: para plasmar literariamente un
mensaje controvertido y reformador, se elige a un personaje que rompe, en
parte, con la tradicidén literaria en la que se inserta. Ahora bien, esta ruptura es
solo parcial. En un nivel profundo de lectura, comprobaremos que la eleccién
de este personaje trasluce algo de idéneo.

4. Alabanza de aldea: valoracién de lo esencial
como camino al conocimiento

El pastor Antonio pasa de la ingenuidad, al atrevimiento; de la aparente ignoran-
cia, a la cita y cuestionamiento de los antiguos; de la cotidianeidad de las tareas
campestres, a la preocupacién por la salud del ser humano. Nos encontramos, por
tanto, ante un personaje que se erige como autoridad en contra de las nociones
comdnmente aceptadas.

A lo largo de los cuatro primeros didlogos, Antonio expone los puntos fun-
damentales de su pensamiento ante sus compaferos, que lo escuchan, le formu-
lan preguntas y reconocen su autoridad desde el principio. Asi, Antonio ejerce
la funcién de maestro frente a dos interlocutores de su misma condicién, que
cumplen el papel de discipulos.

En el Cologuio del conocimiento de si mismo, Antonio incide en la importancia
de conocer la naturaleza humana para poder remediar eficazmente las enfermeda-
des, cuyo origen es fundamentalmente emocional: la ira, el deseo de venganza, el

38. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. 201r.
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miedo o la alegria desmedida pueden provocar serias dolencias y desembocar en la
muerte. Una vez que conoce la causa del mal —a saber, la emocién que lo ha
provocado y sus posibles repercusiones fisicas—, el afectado estd en condiciones de
aplicar los remedios convenientes, que pueden ser de tipo farmacoldgico o con-
ductual. Se insiste en que lo mds importante es racionalizar el sentimiento: enten-
der los dafos que puede producir la emocién que se estd experimentando y ser
capaces de controlarla. Por ejemplo, se considera que el enojo y el pesar constitu-
yen la emocién mds negativa para la salud, hasta el punto de tildarla de “mala
bestia”. Para hacerle frente, Antonio recomienda lo siguiente:

El primer remedio consiste en saber y entender todo lo dicho, y las grandes fuercas
que tiene este enemigo del género humano, como por lo dicho se entenderdn: y
assi, conociendo al enemigo, y sabiendo sus fuercas y malas obras, el hombre no se
descuidard, ni le dard entrada [...].%

Para obtener este conocimiento, dice Antonio, no es necesario saber mu-
cho, sino que bastan unos pocos libros y llevar una vida sosegada como la de los
pastores, lo que nos llevard a la felicidad®:

ANTONIO.- De la sapiencia te digo que puedes ser felice sin ella, que poco saber
te basta. Con este librito," y Fray Luis de Granada, y la Vanidad de Estela y Con-
temptus Mundi, sin més libros puedes ser felice haziendo paradas en la vida, con-
templando tu ser y entendiéndote a ti mismo; mirando el camino que llevas y
adénde vas a parar, y contemplando este mundo y sus maravillas, y el fin dél; y le-
yendo un rato en los dichos libros, que es buen género de oracién. Garcilasso de la
Vega pinté muy bien esta felicidad en su égloga.

Veronio se asombra de que Antonio tome como modelo a un autor de poesia
en romance, en lugar de recurrir a las auctoritates de la Antigiiedad: “;Podéis alegar
a Aristételes, Séneca, Platén y a Cicerdn, y alegdis a Garcilasso?”. Antonio le res-
ponde que “poco va en la Antigiiedad de los autores cuando la cosa estd bien dicha
como la dixo Garcilasso” y funda su argumentacién en la cita de unos versos de la
Egloga 11 de Garcilaso en los que se hace un elogio de la vida pastoril.*2

Esta desvalorizacién de los antiguos produce la indignacién del doctor, con
quien Antonio dialoga en los tres tltimos didlogos que componen la obra. Al
inicio del Didlogo de la vera medicina, el médico, venido de la ciudad al campo

39. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 15v-16v.

40. Acerca del pensamiento ético de Sabuco, véase Garcia Gomez (1996: 183-214).

41. Se refiere a la obra que tienen en sus manos los lectores, literaturizacién de la conversacion
entre los pastores. Sobre los diferentes niveles ficcién en los didlogos del siglo xv1, véase Jests
Goémez (1988: 17-25).

42. Este fragmento (que se halla, prosificado, en los ff. 103v-104r) se corresponde con los versos
38-63 segun el texto fijado por Bienvenido Morros (1995), respecto al cual el citado por Sabuco
presenta algunas variantes.
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para hablar con el pastor, se muestra fiel al saber heredado de los antiguos, que
es el que se imparte en las universidades. Por ello, se exalta ante las pretensiones
del pastor, como vemos en el siguiente aparte:

DOCTOR .- [Aparte] ;Si un simple simplato patdn, que no estudié medicina, qui-
siesse reirse de tan graves autores, y quissiesse enmendar toda la medicina sin haber-
la estudiado y sin libros?

ANTONIO.- ;Qué murmuridis entre dientes?®

Ante a las acusaciones del médico, Antonio se justifica del siguiente modo:
“Y también dezis verdad que no estudié medicina, porque, si la estudiara, yo
quedara tan confundido della y de tantos autores y opiniones contrarias, que
anddndome tras ellos nunca yo hallara ni sacara en blanco estas verdades de la
vera medicina”.* Frente a la confusién del saber médico que se imparte en la
universidad, el pastor defiende el valor de la observacién y la experiencia como
método vilido y superior para alcanzar la verdad:

ANTONIO.- [...] dezis verdad que no estudié medicina, pero un pastorcito, sin
haberse exercitado en armas, con un guijarro y honda, maté y vencié al gigante
Golias. Y ayer vi debaxo aquel 4rbol una gran serpiente durmiendo y vi abaxar una
arafita del 4rbol colgdndose de su hilo y, con astucia y ardid, viendo dénde mds
podia danarle, entrarse en el oido de la serpiente y picarle dentro junto al cerebro.
Y vi la serpiente (cuando el veneno llegé al celebro y derribé su xugo) dar vuelcos y
hacer vascas y andar en rueda hasta que qued6 muerta. [...] En lo cual podéis ver
cudnto mds vale mafa con pocas armas que fuerca con muchas; y cudnto mds pre-
valece y puede mds la naturaleza que el arte.

DOCTOR.- ;De manera, sefior Antonio, que queréis vos saber mds con sola
vuestra naturaleza sin arte que los antiguos con naturaleza y arte?

ANTONIO.- Yo no sé nada; solamente os diré las verdades que siento sin refutar a
nadie. Si no las quisiéredes creer, probaldas y hazé experiencia, y cree a ella, y no a mi.?

Como vemos, el ejemplo de la arana y la serpiente sirve, en el plano de la
ficcién, para otorgar validez a su teorfa médica: el pastor defiende haber visto
cémo funcionan los seres vivos. Con ello, se pretende incidir en la superioridad
de la observacion sobre el saber erudito; en la prevalencia de la naruraleza —en
un doble sentido: el conocimiento intuitivo, no artificioso, por un lado; por
otro, el mundo natural, la phyisis, que debe observarse de manera directa— sobre
el arte —entendido este como conjunto de reglas o preceptos extraidos de la
experiencia que nos permite desarrollar un proceso cuantas veces queramos—.*

43. Sabuco, Nucva filosofia de la naturaleza del hombre, f. 219r.

44. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 219v-220r.

45. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 219v- 220v.

46. Sigo en esta definicién las ensenanzas del profesor Juan Lorenzo, quien impartfa un semina-
rio sobre retérica y literatura en la Facultad de Filologfa de la Universidad Complutense, iniciado
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De ahi que el pastor le diga al médico que no le crea a él, sino a la propia expe-
riencia. Antonio dice no saber, sino sentir la verdad, que no surje de la refutacion
de lo dicho —aunque, como se desprende del contenido de la obra, la refuzatio
es esencial en la argumentacién del pastor—, sino de la mera contemplacién de
la naturaleza; naturaleza que, en todo caso, como sefiala el doctor, no obviaron
los antiguos. No podian obviarla porque es la base del quehacer médico. Por
tanto, el pastor defiende un método de conocimiento opuesto al ensenado en las
universidades, donde la experiencia directa con la naturaleza humana ha queda-
do relegada a un segundo plano. El pastor ataca de este modo el saber académi-
co, que considera confuso, surgido de “tantos autores y opiniones contrarias”.
En definitiva, un saber que dificulta el acceso a la verdad.

Con ello, la obra se hace eco de uno de los esenciales puntos de reforma de
la medicina renacentista: la reivindicacién de la experiencia directa con la natu-
raleza humana frente al exceso de teorizacion de la medicina impartida en la
universidad. Como vimos mds arriba, en este siglo, la anatomia conoci6 un ex-
traordinario desarrollo y se expresé la necesidad de que los médicos recibieran
una ensefianza mds préctica. Por otro lado, también fue recurrente la idea de que
la medicina vigente presentaba una considerable confusién, derivada de la ten-
sién entre el saber medieval y los textos originales, galénicos e hipocriticos. Estas
polémicas suscitaron la preocupacién de médicos y humanistas, que, como Sa-
buco, hicieron de ellas fuente de creacién literaria.”

El pastor Antonio, defensor de la experiencia como método superior de co-
nocimiento, desempefia la funcién de maestro frente al doctor, quien, por el
contrario, defiende la medicina vigente y el saber impartido en la universidad.

en febrero de 2020 e interrumpido a causa de la crisis sanitaria. Sefdlese, ademds, que, para Hi-
pécrates y Galeno, la medicina es un “arte de curar”, téyvn Cotpwi) o tecné zatriké (véase, al res-
pecto, Usobiaga 1976: 146).

47. Destaquemos el caso de Pedro de Mercado, médico en Granada, en cuyo Didlogo del médico
y el jurista, el quinto de sus Didlogos de filosofia natural y moral (1558), un médico llamado Joani-
cio y un licenciado jurista defienden la dignidad de la disciplina a la que se dedican y critican la
del contrario. Frente a la desvalorizacién que hace el licenciado de la medicina basindose en el
destierro de esta ciencia por parte de los romanos, Joanicio alega que, si realmente hubieran du-
dado de ella, habrfan dudado de la filosoffa natural, de undnime aceptacién: “la medicina se
prueba en ella [en la filosoffa natural] y podemos decir que sea parte suya, llamdndola filosofia
préctica. Porque curar no es otra cosa sino, experimentando la filosoffa natural, filosofar en el
cuerpo del hombre mal dispuesto y destemplado; y entre los griegos eran dichos fisicos, que quie-
re decir ‘filésofos naturales’™. El licenciado alega que con filosoffa no se curan las enfermedades:
“pretendiendo curar con argumentos mds que con remedios y medicinas, lo tienen todo tan re-
vuelto que ya no se sabe lo que es medicina y lo que es filosoffa”. Para Joanicio, el buen ejercicio
de un médico necesita tanto de un buen conocimiento de los fundamentos teéricos como de su
aplicacién prictica: “Ni credis los médicos decirse ‘experimentados’ por haber curado muncho
tiempo como el vulgo lo entiende, sino por haber muncho tiempo sabiamente curado conforme
a razones médicas” (Mercado, Didlogos de filosofia natural y moral, 744-750).
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Este procede de la ciudad, donde los médicos estudian y ejercen su oficio,* y se
muestra fiel a la lectura de los antiguos. El personaje de Antonio se sale de la nor-
ma en la medida en que se erige como autoridad en materia médica frente a un
doctor, cuyo conocimiento de la disciplina, en un principio, deberia ser mayor
que la de un pastor que no ha estudiado en la facultad de medicina y vive dedica-
do al cuidado del ganado. Sorprende que el ristico recomiende la lectura de Fray
Luis de Granada o del Contemptus Mundi y, en especial, que tenga la Historia
Naturalis de Plinio como libro de cabecera® y cite a los antiguos, con frecuencia
incluso en latin: Aristételes y Galeno, entre los més refutados; Platén, en tanto
que autoridad con la que coincide en sus planteamientos. La defensa de una teoria
basada en la experiencia como método superior de acceso a la verdad no conlleva
la anulacién del conocimiento disponible; antes y al contrario, el pastor necesita
dicho conocimiento para elaborar su teorfa con fundamento. De ahi que, antes de
encontrarse con el médico, viaje a la ciudad a fin de estudiar los fundamentos de
la medicina antigua, algo que, segin afirma el rdstico, no le llevé mds que ocho
dias: “bdstame ocho dias que lei en Hipdcrates y Galeno, y vi los fundamentos de
su medicina estando en la ciudad; en los cuales ocho dias me preparé para esta
lucha y pelea, y para saber responderos a vos y a vuestros maestros”.*® La erudi-
cién de Antonio supone un punto de ruptura respecto a la imagen que la litera-
tura habia ofrecido del tipo literario del pastor, pero dota de las herramientas
necesarias al personaje para que pueda hacer valer su autoridad. Al mismo tiem-
po, Antonio no tiene una experiencia de afios en el estudio de la medicina, como
si la tiene el doctor, pero es ingenioso, capaz de aprender lo esencial y necesario
en un espacio reducido de tiempo. En todo caso, el grado de instruccién superior
que presenta el médico y la posicién superior que, a pesar de ello, ocupa el pastor,
revelan que en la caracterizacién de este se produce, desde el punto de vista reté-
rico, una ruptura entre la persona y sus actos, entendiendo por acto la manifesta-
cién de la esencia de la persona, “tout ce qui peut étre consideré comme émana-
tion de la personne, que ce soient des actions, des modes d’expression, des
réactions émotives, des tics involontaires ou des jugements”.”!

De este modo, el cardcter erudito y eminente del pastor contraviene la no-
cién de lo normal: sobre la base del lugar comun de la cantidad,’* segtin el cual

48. Sobre la ausencia de médicos en el dmbito rural y el consecuente recurso por parte de la po-
blacién a practicos, empiricos y sanadores del mundo de la supersticion, véase Gutiérrez Rodilla
(2005).

49. La obra de Plinio —que el pastor guarda en su rancho (f. 219v)— provee al pastor de un
abundante repertorio de exempla. Al inicio del Coloquio del conocimiento de si mismo, la muerte de
una perdiz que hufa de un azor da pie a la explicacidn de las repercusiones fisicas que pueden tener
los afectos del alma (ff. 6v-7r).

50. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, £. 220r.

51. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 400).

52. Anteriormente sefialé la clasificacién de premisas u “objetos de acuerdo” con los que el orador
busca la adhesién de su auditorio. Entre ellos se encuentran los lugares o r9poi, que para Perelman
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una cosa vale mds que otra por razones cuantitativas, se sospecha de lo excepcio-
nal, de aquello que se sale de la norma.>® De ah las reticencias iniciales del mé-
dico a aceptar la autoridad del pastor. Sin embargo, la excepcionalidad se revalo-
riza en el momento en el que en nuestro juicio opera el lugar comun de la
calidad,”* que cuestiona la virtud del nimero; tal el caso de los reformadores,
aquellos que se rebelan contra la opinién comun: “il s’agit de la lutte de celui qui
détient la vérité, garantie par Dieu, contre la multitude qui erre”.”> Se valora,
frente a la opinién comun, lo #nico, que, como lo normal, es uno de los pivotes
de la argumentacién.®® Asi, a medida que el pastor avanza en la argumentacidn,
arriesgada por su novedad, el doctor va cambiando su actitud ante el ristico y, sin
llegar nunca a convencerse del todo, adquiere un creciente interés y muestra cier-
ta admiracién ante los esfuerzos del pastor. La idea preconcebida que de este tenia
el médico se va transformando en razén de los actos del ristico.”” Siendo este un
tipo literario —y, por tanto, representante de un grupo—, debemos matizar que
lo que se produce es, mds que una ruptura entre la persona y sus actos, un con-
flicto entre el grupo y sus miembros: Antonio no es un pastor como los demds,
sino que, sin dejar de pertenecer a su grupo, se le considera una excepcién. Dicho
conflicto no consiste, por tanto, en una ruptura —dado que ello derivaria en una
exclusién—, sino en un distanciamiento parcial entre este y el individuo.’® En
este caso, la excepcionalidad del pastor le confiere un mayor prestigio™ y provo-
ca el asombro del médico, que empieza a valorar, aunque con cierta ironfa, el
mérito del rdstico:

y Olbrechts-Tyteca son aquellas premisas que permiten establecer valores y jerarquias. Distingui-
mos: lugares de cantidad, que afirman que algo vale mds por razones cuantitativas —es mejor lo
que dura més o aquello que sirve a mayor nimero de fines—; lugares de calidad, que cuestionan
la virtud del nimero y valoran lo tnico frente a lo comun, lo banal, lo vulgar; y otros lugares,
como el orden —lo anterior es superior a lo posterior— o la esencia —son superiores los indivi-
duos que mejor representan su esencia— (Perelman y Olbrechts-Tyteca 1983: 112-127).

53. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 115-119).

54. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 119-125).

55. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 120).

56. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 120).

57. Las ideas preconcebidas, o presuposiciones, que cada interlocutor tiene del otro vienen deter-
minadas por sus condiciones psiquicas y sociales. Las presuposiciones, que constituyen, junto a los
hechos y las verdades, uno de los objetos de acuerdo del auditorio universal, van ligadas a las no-
ciones de lo normal y lo verosimil (Perelman y Olbrechts-Tyteca 1983: 93-99). En el caso que nos
ocupa, el doctor parte de la presuposicién de que lo que le han ensefiado en la universidad posee
una verdad superior a cualquier novedad que contravenga esos principios, y que Antonio, en ra-
z6n de su condicién de rastico, es ignorante.

58. Véase Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 432-439). Los autores denominan freinage (‘fre-
nado’) a esta separacion entre el miembro y el grupo en razén de la excepcionalidad de aquel.
59. Esta separacién puede tener consecuencias contrarias: “le recours a 'exception [...] peut aus-
si avoir pour effet de valoriser ou de dévaloriser I'individu, en le présentant comme unique, de
provoquer exprés un effet de surprise” (Perelman y Olbrechts-Tyteca, 1983: 439).
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DOCTOR.- Otro Asclepiades se nos ha remanecido, que de orador se hizo de re-
pente médico, y dio nueva medicina y nuevas leyes de la salud al género humano
[...]. Pero atn ya aquel era orador en Roma, y no me espanto, porque era de sagaz
ingenio, pero espdntome de vos hablar tales palabras, siendo pastor de ovejas y de
cabras.®

Si el médico no termina de convencerse, no es porque Antonio carezca de la
autoridad suficiente, sino porque aquel, obcecado en su estricta fidelidad a la
medicina vigente, no es capaz de ver lo que si consigue vislumbrar el pastor. De
hecho, al final del Didlogo de la vera medicina, se evidencia la tozudez del médi-
co y el buen juicio del pastor cuando este se apoya en Platén® para dar una
mayor validez a su teoria, en lugar de hacerlo en Hipdcrates y Galeno:

ANTONIO.- Otras muchas razones hay que por evitar fastidio las dexo. Solamen-
te lo quiero probar autoritate.

DOCTOR.- Desso me querria reir: ;que habia de haber autor grave que dixesse
contra Hipdcrates y Galeno?

ANTONIO.- Si lo hay.

DOCTOR.- ;Quién es?

ANTONIO.- Platén, in Thimeo, donde siente lo que yo siento de los afectos. [...]
En las cudles palabras bien véis muy claro cémo Platén es de mi bando. [...] Por las
cuales razones y pruebas ya bien creo estdis persuadido desta verdad.

DOCTOR.- Esso no digo yo porque no es bastante todo el mundo para que yo
dexe de seguir a mis maestros y su autoridad.

ANTONIO.- Por Dios que pienso que aunque yo os diga que manana saldrd el
sol no lo habéis de creer. Por tanto, andd con Dios, y dexame en mi soledad.®

Pese a lo cual, el doctor le pide al pastor que le recoja unas sentencias breves
para que pueda llevar en la memoria —prueba de la obcecacién del médico, que
parece necesitar este método de ensefanza y el empleo del latin para asimiliar
cualquier conocimiento—. Vemos asi que el pastor posee un grado alto de au-
toridad que se justifica en su capacidad para cuestionar la visién comdinmente

60. Sabuco, Nucva filosofia de la naturaleza del hombre, £. 282v.

61. Puede parecer paraddjico este hecho, dado el inicial rechazo a las aucroritates. Sin embargo, en
la obra se cuestiona no lo dicho por cualquier autor, sino a las grandes autoridades en medicina y
filosoffa natural: Hipécrates, Galeno, Aristételes y Avicena. El recurso a Platon es esencial porque en
¢l se apoya el pastor para defender la primacia del cerebro sobre el resto de 6rganos. La cita a Platén
se introduce como argumento de autoridad después de una demostracién solicitada por el médico,
con la cual el autor parece hacerse eco del recurso al método 16gico como medio de conocimiento
médico; método que aparentemente el pastor rechaza: “Por Dios que quisiera tener este urrén lleno
de l6gica para probarlo, pero con mi rdstica Minerva, sin argumentos de légica, lo pruebo por estas
razones” (ff. 295-296). El resultado es una argumentacién reiterativa respecto a lo dicho anterior-
mente, con apariencia de probatoria, pero convincente solo en el plano de la ficcidn (ff. 295v-307v).
Sobre la relacién de la légica con la medicina Galénica, remito a Morison (2008).

62. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 307v-308v.
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aceptada. El pastor se nos presenta, por tanto, como portador de la verdad. Una
verdad que solo se puede alcanzar si hay distancia respecto a la opinién de la
mayoria y el apego a lo antiguo. Frente a la seguridad que otorga la fidelidad a
las auctoritates, el pastor apuesta por el rechazo a todo aquello que se considere
vélido tan solo en funcién de sus afos de vigencia. No le faltaba razén al médico
en tildarlo de atrevido, pero dicho atrevimiento es, para el pastor, el del ofreci-
miento de la verdad: “Yo, sefior doctor, no me atrevo a nada, pero atrévese la
verdad, que nacié del cielo, y tiene grandes fuerzas y osadia”.®

Una verdad cuyo hallazgo es urgente, ya que de ello depende la salud de la
poblacién. Volvamos, en este punto, a las palabras preliminares de Oliva Sabuco
dirigidas al monarca: “especialmente los médicos de buen juizio, christianos,
libres de interese y magndnimos, que estimen mds el bien publico que el suyo
particular, luego verdn reluzir de lejos las verdades desta filosofia, como relucen
en las tinieblas los animalejos luzientes en la tierra, y las estrellas en el cielo”.%
La verdad es el objeto de la ciencia y el conocimiento de la misma, en este caso,
tiene un fin prictico: resolver un problema de salud publica. Las palabras de la
autora traslucen, ademds, la defensa de un ejercicio virtuoso de la medicina.
Solo aquellos médicos que velen por el bien comdn “verdn reluzir de lejos las
verdades” que, en principio, estin contenidas en la obra.

La verdad estd lejos de los médicos, que pueden verla pero no la detentan,
lo que en parte deriva de su vinculacién a la ciudad, lugar de culto a la aparien-
cia y la opinién (doxa), que se contrapone a la esencialidad de la vida rural. Buen
ejemplo de esta oposicion tépica lo encontramos en Antonio de Guevara:

Es previlegio de aldea que alli sean los hombres mds virtuosos y menos viciosos, lo
cual no es asi por cierto en la corte y en las grandes republicas, a do hay mil que os
estorben el bien y cien mil que os inciten al mal. [...] No solo es buena el aldea por
el bien que tiene, mds adn por los males de que caresce, porque alli no hay estados
de que tener envidia, no hay cambios para dar a usura, no hay botilleria para pecar
en la gula, no hay dineros para ahuchar, no hay damas para servir, no hay cortesa-
nos a quien requerir, no hay justas para se vestir, no hay tableros a do jugar, no hay
justicias a quien temer, no hay chancillerias a do se perder, y lo que es mejor de
todo, no hay letrados que nos pelen ni médicos que nos maten.®

La ciudad, fuente de vicios, convenciones y apariencia, es lugar donde los
médicos adquirfan su formacién —pues acudian a la universidad— y ejercian su
oficio. Por el contrario, el pastor vive en un entorno natural, alejado de los males
de la ciudad —entre los cuales, por cierto, se hallan aquellos médicos que no
curan con su ciencia—, del saber académico y la vulgar opinién. Estd, por tanto,

63. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 201r-201v.
64. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. 3v.
65. Guevara, Menosprecio de corte y alabanza de aldea, 179-180.
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mds apegado a la verdad, como se puede observar echando un vistazo a la tradi-
cién literaria.® Mencionemos como ejemplo clarificador el Dialogus Veritatis et
Philatethes de Maffeo Vegio, donde la Verdad habla con el pastor Filalites,
quien, “siendo lacedemonio noble, fue desterrado de su patria por la verdad que
a cada paso decia [...]; por lo cual le fue forgoso irse a vivir a los montes donde
se dio a apacentar ganado, y a donde hall6 a la Verdad con la cual se consuela”.®”
La Verdad, maltratada por la gente de la ciudad, encuentra en el campo a al-
guien que la estima y la ha estado buscando, Filalites, que vive alejado de la
ciudad por respeto a ella: “T1, [Verdad,] has caido con los hombres en mortal
desgracia, y yo, por tu respeto, vivo perpetuamente desterrado de su compania”.
La Verdad, agradecida por la bondad del pastor, le ofrece llevarle con él al cielo,
pero Filalites le dice que alli también tiene mucho poder la Mentira, pues ha
hecho dioses a algunos hombres como Hércules, Baco, Quirino o Julio César.
Por ello, le ofrece quedarse con él en el campo:

Yo, como ves, me estoy en este lugar solo, de pocos y viles panos vestido —mejor
dixera desnudo—, tanto me parezco a ti, aqui, en medio destos desiertos y en mi
compafifa podrias quedarte a vivir, si gustases, donde apacentando estas poquitas
cabras, paso pobre vida pero quieta.®®

La Verdad acepta la invitacion del pastor y decide quedarse con ¢l hasta que
los hombres tengan la necesidad de venir a buscarla y la estimen como merece.
Con la lectura de este didlogo, podemos entender mejor la afinidad entre la vida
pastoril y la verdad, que se contraponen a la vida tumultuosa de la ciudad, fuente
de males. El pastor vive en un entorno primitivo en el que no existe la mentira. De
ahi estas palabras de Antonio al doctor: “Pues concluyamos con nuestro tema
(cuncta errore plena) y anda con dios, senor Doctor, a vuestra ciudad y tréfago.”
Dexame en mi soledad con estos corderitos y aves destos drboles que no saben
mentir”.”® Este entorno natural, alejado del ruido y las convenciones, permite una
toma de distancia respecto al saber cominmente aceptado; el cuestionamiento de
aquello que, hasta el momento, se consideraba vélido, en este caso, los fundamen-
tos de la medicina vigente. En esto reside precisamente la autoridad del pastor: en
su cercania, por tradicién, a lo verdadero, que, en tanto que absoluto, es superior
a cualquier otro valor. Ahora bien, pastor y médico representan, cada uno, valores

66. Sendlese que existe cierta semejanza entre la obra que nos ocupa y los Didlogos de la diferencia
que hay de la vida ristica a la noble, de Pedro de Navarra, donde un rustico, tildado de ignorante
por el noble con el que dialoga, demuestra ser intelectual y moralmente superior a este.

67. Vegio, Demarato Filalites, 419. Cito la traduccion al castellano de Juan de Aguilar Villaqui-
rdn, editada por Teodora Grigoriadu (2010: 419-433).

68. Vegio, Demarato Filalites, 433.

69. Trdfago: “el ruido que se haze, mudando algunas cosas de una parte a otra, o llevindolas de
un lugar a otro [...]” (Covarrubias, Tesoro, s.v.).

70. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, £. 259r.
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que en la obra se articulan de acuerdo con una jerarquia especifica, no universal,
segtin la cual la experiencia se coloca en un nivel superior al del saber académico.
Se valora el desapego a lo establecido frente al criterio de autoridad; la novedad
frente a la antigiiedad. La verdad, en esta obra, alberga estos valores. En otros con-
textos primard, con frecuencia, el criterio de fidelidad a las auctoritates’ como
método superior de conocimiento.”

A pesar de las reticencias del médico frente a lo novedoso —“Borracho
estarfa yo si creyese a vuestras novedades y dexasse las antigiiedades>—, este
le reconoce al pastor que sus razonamientos le han hecho dudar; no obstante,
le exige pruebas: “Habéis dicho cosas tan constantes a la verdad, senor Anto-
nio, que me habéis puesto en duda. Si essa vuestra novedad probdrades, yo lo
creyera, aunque fuera a mi pesar”.”* Nos encontramos, pues, ante un perso-
naje receloso ante las ensefianzas del pastor. Téngase en cuenta que el doctor
se adscribe a un tipo literario que, en los didlogos de tema médico, suele po-
seer un grado de autoridad igual o superior al del resto de interlocutores, al
menos en lo que a materia médica se refiere.”” En este caso, el doctor es, al
mismo tiempo, discipulo competente y adversario. Conocedor de las teorias
de los antiguos, formula las preguntas no desde la ignorancia, sino desde la
duda, la curiosidad o el recelo.

71. Perelman y Olbrechts-Tyteca diferencian entre los valores concretos, relativos a una persona
o grupo determinado, considerados en su unicidad (por ejemplo, la Iglesia), y valores abstractos,
aceptados por auditorios universales (como es el caso de la igualdad). Ahora bien, a veces es dificil
determinar si un valor es concreto o abstracto: por ejemplo, podemos considerar que todos los
hombres son iguales (valor abstracto) porque son hijos de un mismo Dios (valor concreto). De los
valores derivan las jerarquias, que, consecuentemente, pueden ser abstractas (por ejemplo, la su-
perioridad de lo justo sobre lo util) o concretas (la superioridad de los hombres sobre los anima-
les). Las jerarquias de valores son mds importantes que los valores propiamente dichos desde el
punto de vista de la argumentacién, ya que la mayoria de los valores son comunes a un gran nd-
mero de auditorios y lo que caracteriza a un auditorio no es tanto los valores que admite, sino la
manera en que los jerarquiza (Perelman y Olbrechts-Tyteca 1983: 99-111).

72. “Des qu’il y a conflit entre autorités, se pose le probléme des fondements: ceux-ci devraient
permettre de déterminer le crédit que méritent les autorités respectives. [...] La lutte contre
largument d’autorité qui, parfois, n’est que la lutte contre certaines autorités, mais en faveur
dautres, peut, par ailleurs, résulter du fait que I'on désire de remplacer le fondement traditionnel
d’autorité par un fondément différent, ce qui entrainera, le plus souvent, par voie de conséquence,
un changement d’autorit¢” (Perelman y Olbrechts-Tyteca 1983: 416).

73. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, £. 295v.

74. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, £. 295v.

75. Ténganse presentes, por ejemplo, los didlogos de Villalobos, ademds de una némina con-
siderable entre otros autores del periodo. Remito para ello a los citados trabajos de Baranda
Leturio, sobre todo al mds reciente de ellos (Baranda Leturio 2020) —que trae a colacién, entre
otros, el caso de la obra que nos ocupa—; este, de aqui en adelante, de obligada lectura para
cualquier acercamiento a los didlogos médicos en lengua verndcula del Renacimiento espanol.
Agradezco a la autora que me haya facilitado la consulta del articulo. Véase, también, la infor-
macién proporcionada por Dialogyca BDDH: Biblioteca Digital de Didlogo Hispdnico: <http://
www.dialogycabddh.es/>.
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Ahora bien, al margen de sus funciones de maestro, discipulo u oponentes,
médico y pastor elaboran la argumentacién colaborativamente: en primer lugar,
la presencia del médico proporciona a Antonio un auditorio especializado, capaz
de comprender los pormenores de su teoria por compartir un saber comin — o
informacién consabida, la cual, en el caso de una disciplina cientifica, conforma
un corpus acotado;’® en este caso, los fundamentos de la medicina vigente— y
un lenguaje compartido —el de la medicina—;”” ambos, elementos esenciales
del pacto™ previo a toda argumentacién. En segundo lugar, este auditorio en-
tendido va guiando la marcha de la argumentacién mediante la formulacién de
preguntas concretas. Por ultimo, también Antonio solicita del doctor que ex-
ponga sus conocimientos en los momentos oportunos, en tanto que voz autori-
zada en materia médica.”” Por tanto, la participacién de ambos interlocutores
en el didlogo es absolutamente necesaria en su funcién de emisores o recepto-
res.*® La existencia de un conflicto entre el médico y el pastor, lejos de impedir
la colaboracién mutua, es imprescindible para el desarrollo del intercambio co-
municativo. Cooperacién y conflicto son elementos esenciales en cualquier dig-
logo: “los participantes son a la vez compafieros y adversarios”.®" Ahora bien,
para comprender del todo el conflicto existente entre el pastor y el médico es
necesario dar un paso mds.

76. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 154-160). La informacién consabida (les données) es el
conjunto de cosas admitidas por un auditorio, las cuales constituyen un corpus fluido, abierto,
salvo en el caso de las ciencias formales. Esta informacién es fécil de discernir si estamos ante un
auditorio especializado —como es el caso del médico—, pero mds dificil si el auditorio no es es-
pecializado.

77. Sobre los problemas terminoldgicos que entranaba la expresion del pensamiento cientifico en
lengua vulgar, véase Gutiérrez Rodilla (2005: 304). Sobre la consecuente necesidad del recurso a
un lenguaje literario, Baranda Leturio (2011).

78. Para el estudio del pacto argumentativo aplicado al didlogo, véase Vian Herrero (2001: 176-
181).

79. La intervencién del doctor es especialmente relevante en el momento en el que este solicita
del pastor la comparacién entre la medicina antigua con la nueva expuesta: “Resta ahora, senor
Antonio, que por me hazer plazer cotejemos algunas enfermedades de la medicina escripta antigua
con esta vuestra nueva, para que estas cotejas, o colaciones, nos den mds declaracién de todo lo
dicho” (f. 259v). Aunque el pastor dice no querer detenerse en la refutacién de lo dicho por los
antiguos (pues “bastara senalar, como buen esgrimidor, y dezir la verdad desnuda y clara”), a
continuacion se dedica un espacio considerable a las dichas colaciones, con las correspondientes
refutaciones. En esta seccion, Sabuco sigue de cerca las Conzroversiae de Vallés (Pomata 2010: 36).
80. “En todo didlogo rige un principio de cooperacién, el mismo que segiin H. P. Grice regula
toda conversacion. Dos locutores colaboran desde el momento en que saben que sus turnos de
palabra son alternantes, reversibles y reciprocos, y que el uno precisa de la palabra del otro para
dar sentido a la suya propia, incluso si uno habla mds que el otro, si uno calla o si hay problemas
de comunicacién [...]. En cualquiera de los casos, el receptor de otro no es una instancia pasiva y
participa directa (con palabra emitida) o indirectamente en la construccién del discurso del emi-
sor” (Vian Herrero 2001: 167-168).

81. Vian Herrero (2001: 169-170).
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5. Dignificacién de la razén y la vida humanas

El tipo de relacién que mantienen entre si los interlocutores de un didlogo de-
pende de las intenciones del autor, quien hace portavoces de su pensamiento a
estos personajes dialogantes. En esto sigo los planteamientos de Ana Vian, quien
afirma que “el didlogo es, metaféricamente, el modelo reducido de toda comu-
nicacién literaria”.8? La plasmacion literaria de las ideas del autor, asi como, en
su caso, de las caracteristicas sociales y psicolégicas de los destinatarios, ofrece
tres posibilidades bésicas, de las que deriva la siguiente clasificacién:

Si un personaje representa al autor y otro al lector, estaremos ante un didlogo peda-
gdgico, cuyo propésito literario serd instruir, persuadir (y no solo informar); su técni-
ca principal serd la cldsica del puer-senex o pregunta y respuesta de maestro y discipu-
lo. Si un personaje encarna al autor y otro a su adversario, el lector se convertiria en
testigo o drbitro de la situacién y el didlogo serd polémico; la técnica bdsica no serd ya
la del maestro-discipulo porque ninguno de los dialogantes detenta el saber (aunque
uno pueda detentar la razén), sino la técnica del pro y contra; su propdsito serd con-
ducir al placer por la instruccién y, muchas veces, instruir bromeando con ayuda de
la sdtira y la ironfa. Si es un didlogo, el autor reparte su voz entre los personajes, el
mensaje final serd la resultante suma de esas voces, y el didlogo serd dialéctico; los
interlocutores estdn casi en igualdad de condiciones y la conversacion se construye
entre todos; las técnicas para construirla serdn muy variadas porque los didlogos
dialécticos son los menos homogéneos (y los mds escasos) de todos.®

La obra que nos ocupa estd dividida en dos partes en funcién de los inter-
locutores que intervienen en ella. En los cuatro primeros didlogos, el pastor
Antonio desempena el papel de maestro frente a sus companeros Rodonio y
Veronio, que escuchan al rdstico atentamente y le hacen preguntas. En este
caso, queda claro que los didlogos son pedagégicos. Sin embargo, en los tres
siguientes, protagonizados por Antonio y el doctor, la cuestién se complica.
Tengamos en cuenta que esta clasificacién no es rigida, sino que estamos ha-
blando de un esquema orientativo y laxo, “una escala con modos de realizacién
distintos y graduales”. Como adelantdbamos en el apartado anterior, la relaciéon
entre el pastor y el médico es ambivalente. En la medida en que el pastor ense-
fia al médico los fundamentos de su teoria y responde a las preguntas del doc-
tor, el esquema es el de maestro-discipulo. Ahora bien, en tanto que el doctor
se muestra receloso respecto a la teorfa expuesta por el pastor y defiende valores
opuestos a los de este —a saber, lo antiguo frente a lo novedoso, el saber acadé-
mico frente a la experiencia—, ambos interlocutores son oponentes y los didlo-
gos son polémicos.

82. Vian Herrero (1988b: 472)
83. Vian Herrero (1988b: 473).

Studia Aurea, 15, 2021



282 Catalina Garcia-Posada Rodriguez

La atenci6n a los preliminares literarios es esencial para entender por qué el
pastor es el interlocutor a través del cual se expresan las ideas del autor. Como
senala Jesis Gémez, el género del didlogo no deja de ser dogmdtico —en un
sentido no peyorativo del término— por presentar varias voces. Por lo general,
la intencién dltima del didlogo es la expresién de una opinion.** En el caso que
nos ocupa, la voz autorizada es la del pastor, que se erige como autoridad ante el
resto de interlocutores, como hemos visto, en razén de sus atributos y de los
valores que encarna. Ahora bien, el paralelismo entre pastor y autor se halla ci-
frado en los preliminares literarios de la obra: Oliva Sabuco, como el pastor,
comienza su discurso con una declaracién de humildad, sabedora de lo atrevido
de su empresa; al igual que este rechaza el saber académico y defiende la expe-
riencia y la observacién como métodos superiores de conocimiento, aquella acu-
sa los errores de la medicina vigente y ruega a los lectores que confien en el buen
juicio de una mujer que no ha estudiado medicina; en definitiva, aurora imagi-
nada y pastor afirman detentar la verdad. Y todo ello lo hacen en contra de lo
esperado, partiendo de su condicién inferior, la cual, paradéjicamente, reivindi-
can como ventajosa para alcanzar el conocimiento. Oliva Sabuco ofrece una
obra en la que se pretende romper con la ortodoxia galénica y se denuncia la
ceguera en la que han caido los médicos: afirma dar luz a lo oculto. En suma, la
obra se construye en funcién de un cambio de autoridad que articula la forma y
el contenido: para la expresién de un mensaje reformista y controvertido, se
elige a un pastor que rompe, en parte, con la tradicién literaria en la que se in-
serta, y a una mujer sin estudios de medicina como artifice de esta ruptura.

Las obras médicas del Renacimiento se escribian con la intencién de operar
un cambio; de mover a la accién. Los autores de este género de obras eran
conscientes de la estratificacién del saber y llevaban a cabo diferentes estrategias
discursivas con el fin de llegar a todos los sectores de la poblacién.® La eleccién
del género del didlogo por algunos autores no es casual. El didlogo “se presenta
como transcripcién de una conversacién realmente acontecida”,® sometida,
como cualquier produccidn literaria, a un proceso de estilizacién. En este pro-
ceso —que, en el caso del género dialégico, adquiere el nombre de mimesis o
ficcion conversacional—®" los interlocures se caracterizan concienzudamente
con el fin de expresar el pensamiento del autor y representar los destinatarios
en los que este quiere influir. Asi, la obra que nos ocupa se divide en dos partes
de acuerdo con la representacién mimética de dos grupos diferencidos de des-

84. Goémez (1988: 62).

85. Baranda Leturio (1992: 76-77). Remito al trabajo entero para un estudio amplio de esta
cuestion.

86. Vian Herrero (1988a: 173).

87. Concepto acunado por Vian Herrero (1988a), a quien remito para la poética del género, que
también se aborda, en relacién con la retérica y la dialéctica, en un trabajo posterior (Vian Herre-
r0 2001).
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tinatarios: en la primera parte, Veronio y Rodonio, en su papel de discipulos
no eruditos, representan un sector amplio de la poblacién, no especializado: el
de aquellas personas ajenas al mundo de la medicina. Con ello, se pretende,
posiblemente, representar al ser humano en un sentido amplio, en tanto que
ser viviente susceptible de sufrir enfermedades. De ahi que, en el Cologuio de
las cosas que mejorardn este mundo y sus repiiblicas, Veronio cuente que se siente
enfermo y le pida a Antonio que “pues ya entendemos nuestra naturaleza y
sabemos las causas por que viene la enfermedad, que nos deis los remedios para
ella y mejoréis la salud del hombre”.® Aunque Antonio le contesta que el co-
nocimiento de esos remedios es competencia de los médicos, Veronio insiste:
“essos remedios quiero yo luego entender para saber regir y conservar mi salud,
y darme algin remedio en mis indispusiciones (cuando la enfermedad es rezia),
sin andar a ciegas con los ojos y pies agenos del médico y llamdndolo cada
hora”.® El pastor accede y se da paso al siguiente didlogo, el Cologuio de auxi-
lios 0 remedios de la vera medicina, en el que se recomiendan, aunque ya se ha-
bian adelantado previamente, remedios para hacer frente a las enfermedades,
entre los que se incluyen la adopcién de determinadas conductas —agradable
conversacién, buenas obras, control de los afectos—, hdbitos —ejercicio en el
campo, dieta saludable, buenos hébitos de sueno—, asi como remedios farma-
colégicos —en parte extraidos de las obras de Cristébal de Acosta y Nicolds
Monardes—, purgas, vomitos y sangrias.

En coherencia con los interlocutores que intervienen en la obra, Oliva Sa-
buco deja claro en la dedicatoria a Felipe II que su libro no solo va dirigido a los
médicos, sino a “cualquier hombre hébil y de buen juizio”™:

Resulta muy clara y evidentemente, como resulta la luz del sol, estar errada la me-
dicina antigua que se lee y estudia en sus fundamentos principales [...]. De lo cual
no solamente los sabios y cristianos médicos pueden ser juezes, pero aun también
los de alto juizio de otras facultades, y cualquier hombre hibil y de buen juizio,
leyendo y passando todo el libro; de lo cual, no solamente sacard grandes bienes en
conocerse a s{ mismo, y entender su naturaleza, afectos y mudanzas, y saber por qué
vive, o por qué muere o enferma, y otros grandes avisos para evitar la muerte vio-
lenta y cémo podrd vivir felice en este mundo; pero aun también entenderd la me-
dicina clara, cierta y verdadera, y no andard a ciegas con ojos y pies agenos, ni serd
curado del médico como el jumento del albéitar, que ni vee, ni oye, ni entiende de
lo que le curan, ni sabe por qué ni para qué.”

De modo que el otro grupo de destinatarios es el conjunto de los médicos,
cuyo ejercicio critica, y a quienes apela a aplicar la teorfa que expone en su obra:

88. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. 175r.
89. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, f. 176r.
90. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 3r-3v.
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“mi peticién es justa: que se pruebe esta mi secta un afio, pues han probado la
medicina de Hipdcrates y Galeno dos mil anos”. Dicho grupo se ve representa-
do en el personaje del doctor, con quien el pastor conversa a fin de hacerle repa-
rar en su error y convencerlo de que la medicina necesita una reforma radical.
Asi, Sabuco —Oliva o Miguel—, articulé la forma literaria de su obra en razén
del mensaje reformista que queria transmitir y el auditorio al que queria dirigir-
se, entendiéndose por tal “el conjunto de aquellos a los que el orador quiere
influir por medio de su argumentacién”.’" El concepto de auditorio es aqui
esencial, ya que, segtin los principios de la nueva retdrica, la eficacia de cualquier
discurso se logra mediante una continua adaptacién del orador al auditorio,
para lo cual es requisito indispensable conocer las condiciones psiquicas y el
entorno social de los receptores.” En este caso, los dos auditorios a los que va
dirigida la obra se diferencian por su grado de instruccién: mientras que el doc-
tor encarna un auditorio especializado, con formacién académica, los pastores
Rodonio y Veronio representan un auditorio mds amplio, necesariamente alfa-
betizado, pero no erudito; pese a lo cual, hemos de senalar que muchas personas
no alfabetizadas, sin acceso a la lectura, también se ven representadas en este
auditorio, en tanto que ningln auditorio estd constituido por aquellos indivi-
duos a los que finalmente llega el discurso, sino por aquellos a los que va dirigi-
do. En este caso, debemos pensar que, si no el texto en si mismo, al menos su
resultado potencial —a saber, la consecucién de una ciencia médica que permi-
ta vivir apaciblemente— va destinado a todo ser humano susceptible de enfer-
mar y morir.

En lo que respecta a la naturaleza del auditorio, también debemos hablar,
en este caso, de ambivalencia. En un principio, ambos grupos de destinatarios
constituyen, cada uno, un auditorio particular: aquel frente al que se aducen
razones que solo tienen validez dentro de este dmbito y podrian rebatirse en
otros contextos.” De este modo, cuando Antonio habla frente a los pastores,
podemos pensar que sus razones, aceptadas por sus compaferos, podrian ser
rebatidas por alguna voz autorizada. Asi, lo dicho por el pastor tendria eficacia
ante este auditorio, pero no ante uno mds especializado. Ahora bien, en el mo-
mento en el que Antonio se sitda en un nivel de autoridad superior al del médi-
co, nos entran las dudas. Perelman y Olbrechts-Tyteca senalan la dificultad que
presenta en ocasiones la distincién entre el auditorio particular y el universal,
siendo este aquel frente al cual el orador busca la aprobacién undnime, demos-
trar la evidencia y la intemporalidad de sus razones, al margen de los condicio-

91. “Clest la raison pour laquelle [...] il nous semble préférable de definir 'auditoire, en matiére
rhétorique, comme [ensemble de ceux sur lequeles l'orateur veut influencer par son argumentation”
(Perelman y Olbrechts-Tyteca 1983: 25).

92. Perelman y Olberchts-Tyteca (1983: 31-34).

93. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 40-46).
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namientos geograficos o histéricos:** el sabio que se dirija a hombres competen-
tes —que no son la totalidad, sino un grupo limitado—, conocedores de una
determinada materia, considera universal este auditorio, ya que supone que to-
dos los hombres, gozando del mismo grado de cualificacién, adoptarfan las mis-
mas conclusiones. Este auditorio de élite se concibe, pues, como el modelo que
marca la norma. Para quien no tenga este cardcter modélico, serd solo un audi-
torio particular.”

Contrariamente a lo que se esperaria, el personaje del doctor, a pesar de su
grado de cualificacién, no puede considerarse un auditorio de élite. Se nos
presenta en la obra como un personaje obcecado. En la medida en que posee
un grado de autoridad inferior al del pastor Antonio, no puede confirmar que
lo que este estd exponiendo sea la verdad absoluta. Representa, pues, el con-
junto de los médicos a los que se quiere convencer de que cambien la manera
de practicar su oficio: es, por tanto, un ejecutor; solo se espera de él que cure
a los enfermos adecuadamente. En cambio, por sorprendente que parezca,
Rodonio y Veronio, de la misma condicién que Antonio, escuchan a su com-
pafero y aceptan sus razones. En la medida en que carecen de todos aquellos
atributos y valores que alejan al doctor de la verdad, poseen un grado de auto-
ridad mayor que el de este. Por tanto, en esta obra, tan sabio es el pastor que
habla como los que escuchan. Asi, Rodonio y Veronio representan ese audito-
rio de élite que valida lo expuesto por el maestro y le otorga un cardcter de
verdad. De ahi que este auditorio sea dificil de definir si pensamos en quiénes
leerfan la obra en la época, pues no todo ser humano necesitado de curacién
estaba alfabetizado; pero todo ser humano, pertenezca al grupo social que
pertenezca, posee, de manera innata, juicio. En ello reside precisamente la
sabiduria y autoridad de los pastores: en su juicio despierto, desprendido de
todo aquello que embota el del doctor: la fe ciega en una superioridad de lo
dicho hace siglos por autores consagrados, la creencia en una ciencia inmuta-
ble y, en suma, la falta de confianza en el ser humano para juzgar y progresar
en el conocimiento. Esta falta de confianza es la misma que, segtn explica
Antonio en el Coloquio de las cosas que mejorardn este mundo y sus repiiblicas, se
da en el dmbito de las leyes:

La causa de todo este dano es haber escrito tantos libros de autores y tantas leyes
como los antiguos dexaron escritas, que passan de veinte carretadas de libros, y aun
no han acabado de escrebir. De aqui viene todo el dafio: de ser tanto y estar en latin.
Tuvieron tanta prudencia acerca de lo futuro los legisladores antiguos, y los moder-
nos que escriben sobre ellos, de dar leyes a los venideros para todos los casos del
mundo, que allegaron tanta carga de libros que mata a los hombres ;Pensaron que
los venideros habian de ser elefantes 0 monas, y no hombres de juizio como ellos?

94. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 40-46).
95. Perelman y Olbrechts-Tyteca (1983: 44-45).
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[...] dexadnos vivir nuestro juizio, como vos y vuestro padre y abuelo y antepassa-
dos vivieron, que tan hombres somos y de tan buen juizio como ellos, y esta tan
gran carga y trabajo quitddnosla que nos quita la vida.”

Estamos, por tanto, ante un error de método. Si bien la obra se centra en
los errores de la medicina, el deseo de mejora se extiende también al dmbito
politico. El afin por mejorar la salud de la poblacién no es sino una busqueda
de la vida feliz, para lo cual el estado de salud es esencial, pero no importa me-
nos la existencia de un sistema legislativo y judicial justos, adaptados a las ne-
cesidades de los ciudadanos, cambiantes en funcién de las coyunturas. En este
sistema, es esencial la figura del monarca, artifice de las leyes y responsable de
juzgar en cada caso qué es lo mds conveniente para sus sibditos. Como senala
Domingo Yndurdin, este ideal mondrquico entra en consonancia con una con-
cepcién platénica de la accién politica: “Es el rey —el rey filésofo y humanis-
ta— quien debe decidir en cada caso, de acuerdo con leal saber y entender,
porque las leyes no pueden abarcar la variedad de lo real”.”” De ahi que Oliva
Sabuco, en su deseo de mover a la accién con su obra, la dirija a Felipe II,”
quien tiene la potestad de hacer leyes nuevas que se adectien a las necesidades
de sus stbditos, al margen de lo dicho por los grandes médicos y legisladores
antiguos, cifiiéndose a las circunstancias concretas del momento presente. Y, lo
que es mds importante, este es un rey magnanimo, del que la autora espera una
buena predisposicién para leer la obra de una mujer que irrumpe en una mate-
ria mayoritariamente abordada por hombres y, sin estudios de medicina, se
atreve a cuestionar la medicina vigente. También, por tanto, se pide del rey que
cultive su juicio, al margen de lo dicho por las grandes autoridades. Se le pide,
en suma, que tenga las mismas dotes de gobierno que un pastor: “Esta [filoso-
fia] compete a los reyes, porque conociendo y entendiendo la naturaleza y pro-
piedades de los hombres, sabrdn mejor regirlos y gobernar su mundo, asi como
el buen pastor rige y gobierna mejor su ganado cuando le conoce su naturaleza
y propiedades”.”

Asi, el elemento pastoril se pone al servicio no solo de la defensa de un de-
terminado método de conocimiento, sino de la reivindicacién de un gobierno
centrado en cada uno de los ciudadanos; no en leyes abstractas o en intereses
politicos, sino en la individualidad de cada una de las personas que componen

96. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 161v-162r.

97. Yndurdin (1994: 123).
98. Puede resultar interesante comparar el ejemplo de Sabuco con el caso del Doctor Laguna, que
dedica su traduccion del Dioscdrides al todavia principe Felipe Il'y, en el prélogo, le insta a promover
reformas en el ejercicio de la medicina con el fin de mejorar la salud pablica (Baranda Leturio 1993:
18). Dicha demanda tuvo repercusiones, ya que, en los afios sucesivos a la publicacién de la obra, en
1555, “se introdujeron reformas en los requisitos para ejercer la profesion [de médico], entre otras,
la exigencia de dos afos de aprendizaje practico” (Baranda Leturio 1993: 22).

99. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 2v-3r.
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la republica. Esta experiencia que reivindica el pastor Antonio en lo que respec-
ta a la medicina es también la experiencia directa con todo problema social. En
definitiva, se valora una ciencia y una accién politica sin intermediarios: sin la
mediacién de una ley antigua, una teorfa aceptada o una autoridad consagrada.
Se valora, pues, el contacto directo con la realidad, en cualquiera de sus dmbi-
tos. La relacién con el mundo debe basarse, por tanto, en el ejercicio de la ra-
z6n, que viene dada al ser humano de manera innata. El ser humano es, en
potencia, superior alosanimales y las plantas, segtn la scala naturaearistotélica,'
pero tiene la libertad para hacer valer su dignidad. Esta dignitas hominis, en la
que incidieron los humanistas del Renacimiento europeo,'®! lleva aparejada la
nocién de libertad, como explica Kristeller a propésito del Discurso de Pico
della Mirandola:

No afirmamos nuestra dignidad de seres humanos simplemente con ser aquello que
casualmente somos, sino eligiendo las mejores de nuestras potencialidades, culti-
vando la razén y no el sentimiento ciego e identificindonos con tareas moral ¢ in-
telectualmente dignas, tareas que nos lleven mds alld de los confines estrechos de
nuestros intereses y nuestras ambiciones personales.'®?

Asi, del hombre depende ser mejor que las bestias o las plantas, tal y como
explica Pérez de Oliva en su Didlogo de la dignidad del hombre:

como el hombre tiene en si natural de todas las cosas, asf tiene libertad de ser lo que
quisiere: es como planta o piedra puesta en ocio; y si se da al deleite corporal es
animal bruto; y si quisiere es dngel hecho para contemplar la cara del padre; [...] y
si le placen las cosas viles y terrenas, con ellas se quedard perdido para siempre y
desamparado; mas si la razén lo ensalza a las cosas divinas, o al deseo dellas y cuida-
do de gozarlas, para él estdn guardados aquellos lugares del cielo que a ti, Aurelio,
te parecen tan ilustres.'®

El ejercicio de la razén permite al ser humano controlar los impulsos irra-
cionales y actuar con una conciencia social; no tan solo en funcién del instinto,
de la supervivencia, sino también en favor del bien comun. El oficio de médico
puede ser muy digno si se desempena mediante un buen uso de la razén, con
fines de mejora, o puede convertirse en algo vicioso, movido por la ambicién y
el interés, como refleja tanta literatura satirica en torno a este personaje. En el
pensamiento renacentista, la medicina, en esencia, es una disciplina noble por-
que tiene como objeto el ser humano, que Dios cred a su imagen y semejanza,
confiriéndole una naturaleza universal —en tanto que microcosmos— y com-

100. Rico (1986: 22, 132).

101. Kristeller (1993: 230-244).

102. Kiristeller (1993: 244).

103. Pérez de Oliva, Didlogo de la dignidad del hombre, 454.
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pleja, inmortal y mortal, corpérea e incorpédrea; situada en un nivel intermedio
entre lo terreno y lo divino.'* De ahi que Sabuco diga que el médico es

el ministro de las grandezas y secretos que Dios y su causa segunda la naturaleza
criaron. Y es el arte que mds estimacién y premio merece que cuantas hay en la re-
publica: pues negocian y tratan de lo mejor que la vida humana tiene, que es la sa-
lud corporal. Y con gran razén los sabios concedieron corona de honra a la medici-

na y mandaron honrar a los médicos, conforme a aquello de Salomén: ‘honra al

médico, que para la necessidad lo crié el altissimo Dios’.'®

Asi, la preocupacién por la salud de la poblacién hace de este texto, en un
plano aparente, una obra de materia médica; sin embargo, en un nivel profundo
—y sin que esto reste nada a su estatuto de literatura cientifica— el texto de
Sabuco se erige, en cierto modo, sobre el concepto de dignitas hominis, algo
coherente con el hecho de que en la teoria propuesta juegue un papel esencial la
dimensién espiritual del hombre. Recordemos que, para Sabuco, el alma cons-
tituye la base de la salud: asentada en el cerebro, de su concordia o discordia con
el cuerpo depende nuestro estado de salud o enfermedad. Asi, las dolencias tie-
nen como principal causa la experimentacién violenta de los afectos; afectos que
el ser humano, a diferencia de las bestias, es capaz de controlar. De ahi la impor-
tancia que otorga Sabuco a la racionalizacién del sentimiento, que se concreta,
primero, en el conocimiento de nuestro mal; después, en el control de la emo-
cién estimando las consecuencias que esta puede tener en la salud.

A pesar de que esta obra se centra en materia médica, la presencia de un did-
logo dedicado por entero a la composicién del universo, asi como la inclusién de
otro dedicado, en su mayor parte, al problema de las leyes y a la propuesta de re-
formas de diferente indole con deseos de mejora social,'® lleva a pensar que esta
obra no trata solo de medicina, sino que trasluce una preocupacién total por el ser
humano, cuyo caricter abarcador y universal forma parte de una concepcion an-
tigua y de notable trascendencia. Asi, Sabuco continda la idea de que el ser huma-
no es un microcosmos o “pequefio mundo”, reflejo del universo o macrocosmos,
y la adapta a sus planteamientos. Asi, el detenimiento en materia cosmolégica
cobra sentido en la medida en que precede a la explicacién detallada del funcio-
namiento de los érganos, cuyas correspondencias con los elementos y los cuerpos
celestes se desgajan con mayor detalle en los dos tltimos didlogos.

En dltima instancia, los deseos de reforma que se expresan en la obra van
dirigidos a la consecucién de la felicidad, que solo podra alcanzarse si se operan
mejoras en la medicina y se establecen leyes justas, adaptadas al momento pre-

104. Rico (1986).

105. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, ff. 175v-176r.

106. Me refiero, respectivamente, al Cologuio en que se trata la compostura del mundo como estd y
al Cologuio de las cosas que mejorardn este mundo y sus repiiblicas.
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sente. La finalidad de la obra es esta, al margen de la validez de la teorfa expues-
ta; validez muy reducida teniendo en cuenta que, tal y como senala Gianna
Pomata, con toda probabilidad, dicha teoria es fruto de la especulacién.'™ Se-
gln apunta J.A. Maravall, lo que revela la obra de Sabuco es una concepcién
progresiva de la ciencia, la idea de que el tiempo perfecciona: “el tiempo, inven-
tor de las cosas, va descubriendo cada dia mds en todas las artes y en todo géne-
ro de saber”.'® Y ni esta voluntad de reforma, ni la afirmacién de que se ofrece
una innovacién desvinculada de lo anterior, superior a lo dicho por los antiguos,
son novedosas. El gusto por la novedad es una constante en la psicologia huma-
na, y la declaracién de originalidad, desde muy antiguo, funciona como reclamo
para la lectura.'” Por ello, posiblemente, en la obra no se pretenda en realidad
ofrecer una verdad cientifica —aunque asf se afirme en el nivel de la ficcién—,
sino expresar la necesidad urgente de hacer uso de la razén para aproximarnos a
esa verdad. Lo mds verdadero de la obra es esta vuelta a lo natural, la creencia en
la capacidad innata que posee el ser humano para mejorar en algo el mundo en
el que vive.

Conclusién

La Nueva filosofia de la naturaleza del hombre entrana una complejidad que re-
quiere que el lector se despoje de toda idea preconcebida. Cabe citar, al respecto,
las siguientes palabras de Oliva Sabuco en su prélogo “Al Letor™:

Cosa injusta es, y contra razén (prudente Letor) juzgar de una cosa sin verla ni en-
tenderla. [...] Pues esta es la merced que aqui te pido, que no juzgues deste libro
hasta que hayas visto y entendido su justicia, passéndolo y percibiéndolo todo: en-
tonces pido tu parecer, y no antes. [...] Bien conozco que por haberse dexado los
antiguos intacta y olvidada esta filosoffa, y por haberse quedado la verdad tan a
trasmano, parece agora novedad o desatino, siendo como es la verdadera, mejor y
de més fruto para el hombre.'"?

Como se ha visto, la obra que ofrecia Sabuco a los lectores se enmarca en un
contexto de reformas en el dmbito médico, marcado por la reivindicacién de la
experiencia como método de conocimiento y la revisién de la doctrina galénica.

107. Pomata (2010: 78). Véase lo dicho en la nota 25.

108. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, £. [16]r (“Al Letor”).

109. Maravall (1986). Remito al trabajo completo y, en especial, a lo dicho acerca de Sabuco
(Maravall 1986: 603-610). Segtin este autor, “no podemos seguir al doctor Sabuco en su estima-
cién de que una actitud de este tipo era rara y aun olvidada, si recordamos que esta obra se escribe
en la pentltima década del siglo xv1, el siglo utépico por excelencia en nuestra Historia” (Maravall
1986: 605).

110. Sabuco, Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, £. [16]r.
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Producto de estos impulsos renovadores, se presenta —en el plano de la fic-
cién— como un resultado culminante, portador de la verdad en medicina. Aho-
ra bien, aunque la teoria expuesta rompe con algunos de los fundamentos del
galenismo imperante, deben tenerse en cuenta el cardcter especulativo de sus
argumentos, la exagerada contundencia de su planteamiento —;qué autor pru-
dente afirmarfa detentar la verdad absoluta?>— y la atencién que se presta a las
leyes y la esfera politica. En este sentido, puede afirmarse que en la obra se parte
de un problema de salud publica para hablar de un problema humano: la atrofia
de nuestra inteligencia, la confianza ciega en lo aceptado undnimemente como
verdadero, el miedo al cambio.

La forma literaria adoptada en la obra intensifica la expresién de este men-
saje con fines de reforma. Obviar las caracterisicas literarias de este texto conlle-
varfa no solo su negacién de producto artistico, sino una comprensién incom-
pleta de su contenido. Asi, la imagen autorial de Oliva Sabuco constituye la base
de una construccion retérica, en la que se insertan unos personajes dialogantes
que, en funcién de la opinién que se pretende expresar, presentan puntos de
ruptura y continuidad respecto a la tradicién literaria en la que se insertan. De
este modo, la excepcionalidad que alberga el hecho de conferir autoridad en
materia médica a un pastor —y, sobre todo, una autoridad superior a la de un
médico— guarda coherencia con el apego de este tipo literario a lo esencial y lo
verdadero. Oliva Sabuco, como el pastor Antonio, funda la validez de su pensa-
miento en su capacidad de observar la realidad de manera clara, sin filtros, con
distancia respecto a las nociones comtinmente aceptadas. Este es el cambio de
autoridad que se produce en la obra, y del que participamos también los lecto-
res: de nosotros se pide, simplemente, que leamos este texto con el juicio des-
pierto, sin prejuicios, pues solo asi seremos capaces de captar su sentido.
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Resumen

Leonardo Bruni escribe los Didlogos a Pier Paolo Vergerio a principios del siglo xv. El texto
inicia una larga tradicién de didlogos escritos por humanistas durante ese siglo y el siguiente.
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A principios del siglo xv, en Florencia, una nueva generacién de humanistas
establece el programa cultural y educativo que las elites tomardn como propio
por los préximos dos siglos (Martines 1979: 191). Gracias a la gestién de Coluc-
cio Salutati, canciller de la ciudad y humanista destacado, Manuel Crisoloras
llega a la ciudad para ensefiar griego. Roberto de Rossi, Leonardo Bruni y Jaco-
po della Scarperia fueron los primeros en aprovechar esas clases. Fruto de ese
proyecto, y gracias a la labor de otros humanistas como Traversari y Lapo da
Castiglonchio ve la luz una enorme cantidad de traducciones de Platén, Aristé-
teles, Plutarco, Didgenes Laercio, Luciano de Samésata, Demdstenes, Jenofonte
y otros. Ademds de las traducciones, los humanistas siguieron el ejemplo de
Petrarca, y se dedicaron con ahinco a buscar libros perdidos. Son conocidos los
descubrimientos de Poggio Bracciolini de Lucrecio, Quintiliano, Estacio, ade-
mds de versiones completas de textos de Cicerén conocidos parcialmente (Sa-
bbadini 1967). Para Eugenio Garin (1994: 27) la apertura a distintas doctrinas
filoséficas, junto con la conformacién de una nueva biblioteca y la exigencia de
un lenguaje claro son los principios del programa filoséfico llevado a cabo por
los humanistas. Sin embargo, no hay muchos textos que planteen de forma sis-
temdtica ese programa. Desde principios del siglo x1v circulan textos con ideas
recurrentes como la defensa de la poesia, la critica a la formalizacién del lengua-
je de la escoldstica y el elogio de los cldsicos.' La nueva generacién retoma mu-
chas de esas ideas, pero toma un camino propio. Hans Baron (1955), basdndose
en la obra de Leonardo Bruni, sostiene que la diferencia radica en la valoraciéon
de la vida activa y el compromiso ciudadano, asi como en un cambio rotundo
en el pensamiento politico que, apartdndose de la escatologfa mondrquica me-
dieval, asume un realismo histérico que valora de otra manera el republicanismo
cldsico. A partir de su trabajo se acufia el término “humanismo civico”. Pero el
punto de vista de Baron ha recibido muchas criticas por diferentes motivos.?

1. Los textos de cardcter tedrico que mds se acercan a manifiestos son la Collatio Lauraetionis, es
decir la oracién que Petrarca da en ocasién de su coronacién como poeta en 1341, la Fam X, 4 y
los libros XIV y XV de las Genealogie de Boccaccio. En relacion a las criticas a la escoldstica el
texto clave es la invectiva de Petrarca De sui ipsius et multorum ignorantia.

2. Algunas criticas estdn relacionadas con la centralidad que Baron le da al afio 1402, fecha de la
muerte de Gian Galeazzo Visconti, y punto final del peligro en el que se encontraba Florencia
frente al proyecto imperialista de aquel. Martines (1963) coincide con Baron, pero le quita impor-
tancia a la crisis que Florencia atraviesa en los primeros afos del siglo. Para él, la emergencia del
humanismo tiene raices mds profundas en la politica interna de la ciudad. Ya en la tltima década
del Trecento, los lideres de la oligarquia como Maso degli Albizzi y Niccoldo da Uzzano habfan
conseguido cierta hegemonia en el poder que estabilizé las luchas internas. Desde otra linea de
andlisis se considera que el pensamiento republicano tiene raices medievales. Por un lado, Skinner
(2012) considera que las ideas republicanas preceden al humanismo y pueden encontrarse en la
tradicion del ars dictaminis, en pensadores como Ptolomeo de Lucca. Blythe (2000) contintia esa
linea y agrega que Marsilio de Padua, a pesar de apoyar al Imperio condenaba a César. Otra de sus
criticas apunta a la identificacién que Baron hace entre el pensamiento escatolégico medieval y las
ideas mondrquicas. Muchos pensadores con ideas mondrquicas eran completamente seculares.
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Ronald Witt (2000: 340-350), siguiendo a Kristeller, considera que la verdade-
ra transformacién se da en el dmbito del estudio de la retérica. A fines del si-
glo x1v, a partir del trabajo de Pier Paolo Vergerio y Giovanni Malpaghini se
comienza a considerar la elocuencia como parte de la oratoria, a imitar las ora-
ciones de Cicerdn y a considerar que el latin cldsico es el tnico correcto, a dife-
rencia de Petrarca y Salutati que valoraban la variedad de estilos. Desde este
punto de vista, la nueva generacién de humanistas “civicos” aparece cuando el
clasicismo se aduena del estudio de la retérica, es decir mucho antes de lo que
supone Baron. Estudios recientes (Cappelli 2017; Revest 2013) han analizado al
humanismo de principios del Quattrocento como un movimiento con autocon-
ciencia e ideas compartidas.

El texto que analizaremos se encuentra en el centro de ese debate. A la vez
que inaugura un género que se nutre de la influencia del didlogo ciceroniano
(Marsh 1980: 24-37), los Dialogi ad Petrum Histrum, o Didlogos a Pier Paolo
Vergerio, de Leonardo Bruni, muestran cudles son los nicleos temdticos que
separaban a las generaciones pasadas, representadas en el texto por Coluccio
Salutati, de la generacién de jévenes humanistas, encarnada en la voz de Nic-
colo Niccoli. El tema principal del didlogo es la comparacién entre /e tre coro-
ne florentinas, es decir Dante, Petrarca y Boccaccio y los antiguos. A lo largo
de las siguientes pdginas intentaremos demostrar que a partir del didlogo se
pueden delinear los puntos bdsicos de un programa que se construye a partir
de una fuerte critica, no solo a los autores mencionados, sino también a Co-
luccio Salutati.

En primer lugar, se realizard una necesaria descripcién del texto. En segun-
do lugar, se comparard el texto con otros textos del autor, sobre todo las Vize di
Dante e del Petrarca, En tercer lugar, se analizardn ciertos aspectos del conflicto
entre el clasicismo y la religién cristiana que aparecen en el texto. Por tltimo se
comparard el texto con la produccién de Petrarca, en particular el Secretum, para
evaluar su originalidad y relevancia histérica.

Pero las criticas mds fuertes provienen de la linea inaugurada por Kristeller, quien revela el cardc-
ter retérico de los escritos humanistas. Desde ese punto de vista, Seigel (1968) plantea que la di-
ferencia entre las primeras generaciones de humanistas de Petrarca y Salutati y la nueva generacién
es el privilegio de la retérica por sobre la filosoffa. James Hankins (2019) plantea que la idea de
libertad republicana estd subordinada a lo que él llama virtud politica, una concepcién muy di-
fundida entre los humanistas segin la cual el régimen de gobierno no es tan importante como la
virtud de los gobernantes. Por otro lado, considera que no hay relacién entre la opcién por la vida
activa y el republicanismo, como lo prueban los humanistas de otras ciudades italianas, como
Venecia, Roma, Ndpoles, Ferrara y Mildn. La lectura retérico-propagandistica mencionada hace
también foco en las contradicciones de Bruni. Por tltimo, es necesario sefialar también las criticas
a los métodos filolégicos de Baron. Mortensen (1986) demuestra que la datacién de los Dialogi de
Bruni que realiza Baron es insostenible.
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El didlogo

Publicado en los primeros afos del siglo xv, el texto consta de tres partes.” En
primer lugar, una dedicatoria en la que Bruni elogia los estudios y el esplendor
de la ciudad de Florencia, al tiempo que expresa su afecto por Vergerio y su
deseo de que este hubiera compartido mds tiempo con él en la ciudad. Luego
introduce el didlogo en si, presentando a sus protagonistas: Coluccio Salutati,
Niccolo Niccoli, Roberto de Rossi y el propio Leonardo Bruni. En segundo
lugar, el libro I (de aqui en adelante L1) trascurre en la casa de Salutati. Luego

3. La datacién de los Dialogi es un tema atin hoy controversial. Baron (1955) afirma que el primer li-
bro fue escrito en 1401 y el segundo luego de la muerte de Gian Galeazzo Visconti en 1402. A través
del cambio de postura del personaje Niccoli respecto a Dante, Petrarca y Boccaccio, Bruni estarfa ale-
jéndose del clasicismo radical de Niccoli para abrazar un “humanismo civico” mds cercano a la cultura
tradicional de la ciudad. La accién del Libro I trascurre con seguridad en 1401 ya que se dice al inicio
que pasaron siete afios de la muerte de Luigi Marsili, fallecido en 1394. El Libro II contiene una men-
ci6n de la Laudatio Florentine urbis, texto compuesto entre 1403 y 1404. Paolo Viti (1992) acuerda con
Baron en la datacién diferente de ambos libros y supone que el segundo fue escrito entre 1403 y 1408.
Sin embargo, la mayorfa de los investigadores consideran que ambos libros fueron compuestos conjun-
tamente en una fecha posterior a la Laudatio. Debido a las criticas, Baron retoma los problemas filolé-
gicos en From Petrarch to Leonardo Bruni: Studies in humanistic and political literature de 1968. Final-
mente, en el prélogo a la edicién italiana de 7he Crisis de 1970, publicado en traduccién al espafiol en
Baron (1993: 409-424) se ofrece una defensa de sus ideas en la que sostiene la datacién de los Dialogi,
entre otros textos. Para Mortensen (1986) los Dialogi completos fueron compuestos entre 1403 y
1406. Su argumento mds fuerte es que el tinico motivo para considerar que el libro I fue escrito en fecha
cercana a los hechos es que Bruni afirma que el didlogo tuvo lugar recientemente (nuper). Mortensen
sostiene que ademds de ser una convencién del género, Bruni utiliza el término en otros contextos para
significar un perfodo de varios afios. Ademds, la accion del libro II trascurre al dfa siguiente, pero debi-
do a la mencién de la Laudatio, eso no podria ser real. Es decir que Baron interpreta una convencién,
el nuper, como verdadera, pero otra convencién, el hecho de que transcurre al dia siguiente, como falsa.
Es decir que Baron interpreta una convencién, el nuper, como verdadera, pero otra convencién, el
hecho de que transcurre al dfa siguiente, como falsa. David Quint (1985) también interpreta el texto
como una unidad, ya que considera que el elogio de Niccoli no es una verdadera retractacién de las
criticas del primer dia, y considera que las criticas apuntan a dos textos de Salutati: el De zyranno y la
carta a Giovanni Bartolomei de 1379. Hankins (1991) acuerda con Mortensen y agrega evidencias
sobre la posible contemporaneidad de los Dialogi con su traduccién de la Viza Catonis de Plutarco. Ello
explicarfa las criticas a Dante por representar a Catén como un anciano cuando de hecho murié joven.
Aunque considera que Bruni escribié ambos libros conjuntamente, plantea que el libro I tuvo una
circulacién independiente, debido a que funciond como carta de presentacion cuando en 1405 Bruni
obtuvo el puesto de secretario apostélico. Fubini (1992) considera también que Bruni escribi6 los dos
libros conjuntamente, pero en fecha posterior a la muerte de Coluccio Salutati en 1406. De hecho, para
el autor la muerte del maestro motiva la escritura del texto, que irénicamente reemplazarfa a un pane-
girico en su honor. En su introduccién a la edicion critica del texto, Baldassarri (1994) sostiene que el
texto fue escrito en la segunda mitad de 1406, poco después de la muerte de Salutati. Witt (2000)
acuerda con esa datacién aunque no con la interpretacion anti-Salutati de los Dialogi. Ubica la fecha de
escritura mds cerca de 1408 y demuestra que los argumentos que da Niccoli son muy similares a los de
Poggio Bracciolini en su polémica con Salutati de 1405-6. Ianziti (2012) recoge la idea de Fubini y
considera que los Dialogi muestran la no viabilidad del modelo biografico para figuras contempordneas.
4. Vergerio pasé dos anos ensenando dialéctica y estudiando retérica en Florencia durante 1386
y 1387 (McManamon 1996: 13).
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de un silencio incémodo, Salutati reprende a sus jévenes amigos por no dedicar-
se al arte de la dispuratio.’ Ello incitard a Niccold a responder que no es posible
dialogar porque se ha perdido el arte y reina la ignorancia. Sus ataques se dirigen
sobre todo al occamismo britdnico, como dejan en claro las menciones de Fara-
brich, Buser, Occam y los britannicae sophismata.® Uno de los rasgos de la de-
cadencia que denuncia Niccold es la pérdida de libros de Varrén, Salustio, Pli-
nio y Cicerén. Este lamento recuerda a los de Petrarca.” Salutati responde que
la situacién no es tan mala, y de ello son ejemplos los tres grandes autores flo-
rentinos, Dante, Petrarca y Boccaccio. Eso da lugar a la larga invectiva de Nic-
colo contra esos autores que mds adelante veremos en detalle. En tercer lugar, el
libro II (de aqui en adelante LII) trascurre al dia siguiente en los jardines de
Roberto de’ Rossi. Se agrega un interlocutor, Pietro Sermini.® Los primeros
intercambios de LII tienen como tema la Laudatio de Bruni. Coluccio elogia el
texto y luego Roberto le pide que responda a los ataques del dia anterior y salga
en defensa de los grandes autores florentinos. Coluccio se niega porque no quie-
re caer en la trampa de Niccolo y Leonardo determina que serd el propio Nicco-
16 quien haga el elogio. El resto del didlogo consiste en un encendido encomio
por parte de Niccolo, que como veremos, es en gran parte irénico.

La invectiva

La critica mds importante a Dante consiste en su condena a Marco Bruto al dl-
timo circulo del infierno junto con Judas, y su defensa de Julio César:

Mds grave e intolerable es que haya condenado a la méxima pena a Marco Bruto
—vardn excelente a causa de su justicia, su modestia, su grandeza de corazén, y en
fin, poseedor de todas las virtudes— por haber matado a César, devolviendo al
pueblo romano la libertad, prisionera en las fauces de los ladrones; en cambio a
Juno Bruto lo pone en los Campos Eliseos por haber derrocado al rey. Sin embargo,

5. Con respecto a estas palabras hay diferentes interpretaciones. Mientras que para Marsh (1980:
32) el pedido de Salutati hace referencia al didlogo ciceroniano, para Fubini (1992: 1081) se trata de
una definicién técnica de la filosofia escoldstica. Todas las citas de los Dialogi, el De Studiis et litteris
y las Vite estdn tomadas de Bruni (Opere letterarie e politiche, 1996). Las traducciones son propias,
aunque en el caso de los Dialogi se ha adaptado la traduccién al espafiol incluida en Morrds (2000).
6. Sobre las criticas al occamismo véase Vasoli (2007: 44-65).

7. Solo a modo de ejemplo, es conocido el pasaje de Petrarca en los Rerum memorandarum libri
(I, 19) en el que lamenta la pérdida de los libros de Plinio y acusa a su edad de descuidar las cosas
honestas y dedicarse a lo que no conviene. Lamentos similares pueden encontrarse en De remediis
utriusque fortune, 1, 43 y 1, 44 y en la invectiva De sui ipsius et multorum ignorantia.

8. Roberto de’” Rossi fue uno de los primeros alumnos de Crisoloras, miembro de una familia
tradicional florentina. Pietro Sermini reemplazé a Salutati como canciller de Florencia luego de su
muerte en 1406 y en 1410 se retiré a un monasterio donde se convirtié en un famoso predicador

(Martines 1963: 316).
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Tarquino habia heredado el reino de sus mayores, y fue rey en una época en que las
leyes lo permitian; César, por el contrario, habfa tomado la republica por la fuerza,
y una vez eliminados los buenos ciudadanos, suprimi6 la libertad de la patria. En
consecuencia, si Marco fue un criminal, lo fue también Juno. Si este es digno de
elogio, ;por qué no Marco que maté a un tirano? Omito, por Japiter, aquello que
me avergiienza que lo haya escrito un cristiano: que haya pensado que se debfa in-
fligir casi la misma pena a quien traiciond a alguien que atormentaba al mundo que
a quien vendié a su Salvador.’

En realidad, no se trata solamente de una critica a Dante, sino también al
propio Salutati. En su De tyranno, compuesto entre 1399 y 1400, Salutati habia
defendido la posicién de Dante. Con argumentos basados en el Derecho de la
época, pretende demostrar que César no fue un tirano y que por lo tanto, el
crimen de Bruto no puede justificarse."

Las otras criticas a Dante estdn relacionadas con errores histéricos y desco-
nocimiento del latin."" Se podria pensar que esas criticas representan el punto

9. “Illud autem gravius atque intolerabile, quod M. Brutum, hominem justitia, modestia, mag-
nitudine animi omnique denique virtutis laude prestantem, ob Cesarem interfectum libertatem-
que populi romani ex faucibus latronum evulsam summo supplicio damnavit; [unium vero Bru-
tum ob regem exactum in campis Elysiis posuit. Atque Tarquinius regnum a maioribus suis
acceperat, eoque tempore rex fuit, cum esse regem iura permittebant; Cesar autem vi et armis rem
publicam occupaverat, interfectisque bonis civibus patrie sue libertatem sustulerat. Quamobrem,
si sceleratus Marcus, scelerationem esse Iunium necesse est; sin autem Iunius laudandus, quod
tyrannum occiderit? Omitto illud quod mediusfidius christianum hominem scripsisse me pudet:
quod eadem fere pena eum qui mundi vexatorem, atque eum qui mundi salvatorem prodidisset,
afficiendum putavit 7 (Dialogi, 110).

10. Salutati toma la distincién de Bartolo de Sassoferrato entre la tirania ex defectu tituli, es decir
cuando el tirano se encuentra fuera de la ley, y la tirania ex parte exercitii, es decir aquella tiranfa que
deviene de un gobierno legitimo. En el segundo caso solo es legitima la resistencia activa cuando
todo el pueblo lo rechaza y no solamente una parte. De allf que el homicidio de Lucio Juno Bruto a
Tarquino, el Soberbio, se justifica, mientras que el de Marco Bruto a César, no (D’Addio 1987).
Salutati se esfuerza por mostrar que César no fue un tirano ex defectu tituli, mientras que en la expo-
sicién de Niccoli queda claro que esa es la diferencia entre Tarquino y César. A aquel lo avalaban las
leyes de su época, mientras que al segundo no. Bajo esta suposicion es irrelevante la diferencia entre
una conjura palaciega y una revuelta popular, en la medida en que derrocar a un tirano ilegitimo es
justificable en ambos casos. A pesar de eso, cuando Niccoli vuelve sobre el tema en la jornada si-
guiente resalta que el tiranicidio fue planeado y ejecutado por sesenta buenos ciudadanos. Para Ba-
ron (1955: 125) el tratado de Salutati expresa la coexistencia del pensamiento politico realista y las
concepciones medievales de la monarquia universal. Hankins (2012) considera que Salutati expone
un ideal de libertad que no excluye la monarquia como forma de gobierno, en sintonia con pensa-
dores medievales como John de Salisbury, Egidio romano y Ptolomeo de Lucca (véase Hankins
2019: 127-133). Ahora bien, en otros textos Salutati critica duramente a César. En la epistola publi-
ca del 28 de enero de 1394 a los Ancianos de Génova, y las epistolas privadas del 1 de agosto de 1395
a Bartolomeo Oliari y del 3 de noviembre de 1400 a Francesco Pizzolpasso es clara la condena al
hecho de que César tomé por la fuerza el poder (Viti 1992: 45).

11. Se trata de los versos Purg, 22-40 en los que, segtin Niccoli, se malinterpretan los versos de la
Eneida, 111, 56-57, y la representacion de Marco Catén como un anciano en Purg, 1, 34, cuando
en realidad murié joven.
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de vista de un clasicista radical como Niccoli, no necesariamente de acuerdo con
el punto de vista de Bruni. Sin embargo, en una carta de 1418 Bruni expone una
critica a Dante en la misma linea que el Niccoli del didlogo.'* En ella sostiene
que Mantua fue fundada por los etruscos, en base a la autoridad de Plinio y Tito
Livio. Dante recoge la leyenda del origen de Mantua de Eneida, X, 197-203.
Bruni juzga la leyenda que Dante replica en /nf, XX, 52-99, como poetarum
deliramenta. Los versos de Virgilio deben interpretarse alegéricamente. Manto
no es el nombre de una persona sino que representa la mantiké téchne, es decir
el arte de adivinacién de los etruscos:

Es vano e infantil creer que Manto fue un hombre que vino a Italia con esclavos
desde un remoto pantano a constituir todos los negocios humanos. Es mds bien
una invencién poética referida sin duda al arte de adivinacién inventado por el
griego Tiresias y traido de allf a Italia. Por eso mismo se le ha dado el nombre de
Mantua.'?

Estas fuertes criticas deben comprenderse en el marco de las primeras polé-
micas en torno a /e tre corone que se dan a inicios del Quattrocento. En ese senti-
do, deben asociarse a la discusién tanto la invectiva de Cino Rinuccini /nvettiva
contro a cierti calunniatori di Dante ¢ di messer Francesco Petrarca e di messer
Giovanni Boccaccio, como el intercambio epistolar entre Coluccio Salutati y
Poggio Bracciolini de 1405."*Consideraremos ambas cuestiones mds adelante.

En relacién a Petrarca, las criticas apuntan sobre todo a las expectativas que
¢l mismo generd con su poema épico Africa, nunca terminado. Recordemos que
el mismo Petrarca cuenta en algunas cartas que leyd varios pasajes del poema en
su examen de coronacién frente a Roberto de Anjou en 1341. El mismo poema
lo menciona como sucesor de Ennio, el fundador de la literatura latina. Ademds,
segin el mismo Petrarca, Estacio habia sido coronado en el capitolio por Domi-
ciano.” Como Petrarca fue coronado poeta laureado en tanto autor del Africa,
y él crefa que ese poema lo llevaria a la altura de Ennio y Estacio, las expectativas
debian ser altas. Pero nunca lo termina y abandona su escritura paulatinamente.
El peso de ese texto inconcluso sobre la conciencia del poeta es tan grande que,
para Francisco Rico (1974: 423), Petrarca escribe el Secretum para justificar su

12. La carta estd dirigida a Gianfrancesco Gonzaga. Para un andlisis completo del texto véase
Baldassarri (2015).

13. “Vanum igitur et puerile est credere, Manto fuisse hominem, in Italiam venisse cum servis
intra paludem remotam ab omni humano commercio constitisse, nisi hoc totum poétice accipia-
tur, divinandi scilicet artem a graeco Tiresia repertam, postea in Italiam delatam esse, ex eaque
arte Mantuae nomen datum” (Ep, 227).

14. Se desconoce la fecha de publicacién de la invectiva. Baron (1955: 261) supone que es ante-
rior a 1407, porque crefa que el autor habfa muerto en esa fecha. Nuevas evidencias (Martines
1963, 110-112) demuestran que su muerte ocurri6 en 1417.

15. Ademds del Africa, véase el libro IV de las Familiares y la Collatio Laureationis.

Studia Aurea, 15, 2021



302 Alejo Perino

abandono definitivo. Se sabe que Salutati y Niccoli hicieron grandes esfuerzos
para conseguir el poema y publicarlo.'® Una vez que consiguen el texto, el re-
sultado es claramente decepcionante. De alli que Niccoli califique el poema de
ratén ridiculo (ridiculus mus).

Boccaccio aparece tan lejos que ni siquiera merece las palabras de Niccoli,
que cierra su invectiva con una frase contundente: “Yo, por Hércules, prefiero
por lejos una sola carta de Cicerén y un tinico poema de Virgilio a todas vuestras
obritas”.'”” Como veremos, la frase se invierte en L2 y de manera irénica refiere
a una frase de Salutati.

El elogio

Como se ha visto, la critica mds importante que se hace a Dante en L1 es su
defensa de César y condena de Bruto. En L2 Niccoli apela a la alegoria para
explicar que Dante no ignoraba que César fue un tirano, pero representd en su
figura al justo monarca y en Bruto al sedicioso criminal. Luego compara ese re-
curso con la representacién que Virgilio hace de Dido. A pesar de que ella fue
una casta mujer, Virgilio la representé como una suicida libidinosa.'® Recorde-
mos que la defensa de la poesia que hace Salutati, por ejemplo en la epistola a
Giuliano Zonarini de 1378 (Ep., 1, IV, 14), recurre a la lectura alegérica en
busca de verdades teolégicas en la Eneida, ademds de utilizarla en su De labori-
bus Herculis.”” La nueva generacién de humanistas no se encuentra muy incli-
nada a ac:eptalrlas.20 Bruni menciona esta cuestion en su De studiis et litteris,

16. El 16 de noviembre de 1375 Salutati escribe a Broaspini y le recuerda que confia en ¢l para
conseguir el Africa. Luego entra en relacién con Lombardo della Seta. El 28 de enero de 1377
comenta en una carta que a pesar de haber conseguido el Africa no puede editarlo porque estd en
muy mal estado. Dos afios después, en 1379, Lombardo della Seta transcribe los De viris para
Coluccio, y este le pide los Rerum memorandarum. Las cartas revelan que para ese momento la
biblioteca de Petrarca se encontraba en Padua, a disposicién de Lombardo della Seta. Enviado por
Salutati, Niccolo Niccoli viajé a Padua a buscar el Africa, no antes de 1382 (Nolhac 1965: 89).
17. “Ego mehercule unam Ciceronis epistolam atque unum Virgilii carmen omnibus vestris
opusculis longissime antepono” (Dialogi, 114).

18. Ese problema ya habia sido debatido largamente por la generacién de Petrarca y Boccaccio.
Petrarca afirma en la Sen, IV, 5 que Virgilio mezcl6 cosas verdaderas con cosas falsas y que la figu-
ra de Dido debe ser interpretada alegéricamente. Boccaccio en Gen, XIV, 13 da cuatro motivos
por los que Virgilio pudo haber deformado la figura de Dido: para seguir la costumbre de Home-
ro, para mostrar las pasiones humanas, para honrar a Augusto, y para la gloria romana. Para un
andlisis completo de la cuestion véase Marcozzi (2003: 46-53).

19. Para Trinkaus (1970) esta es una lectura tipica de los humanistas. Para Witt (1977) Salutati
recoge estas ideas de Albertino Mussato, mientras que Boccaccio y Petrarca no crefan que se pu-
dieran descubrir verdades teoldgicas en los paganos.

20. Poggio tampoco acordaba con las interpretaciones alegdricas como lo demuestra el cuestio-
namiento a la lectura alegérica de la Eneida en el De avaritia. Véase Marsh (2020: 93).
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texto de la década del 20, dedicado a Battista Malatesta, mujer de Galeazzo
Malatesta, senor de Pesaro. Alli plantea que la historia de Dido no debe impre-
sionar a un cristiano, puesto que es solo una fazbula:

Cuando leo en Virgilio sobre los amores de Dido y Eneas, suelo admirar el ingenio
del poeta, pero no considero el hecho en si, porque sé que es ficcién. Y lo mismo
me sucede con otras ficciones de los poetas: no perturban mi énimo porque entien-
do que son ficciones y que contienen otro significado.?!

Bruni senala también que en la Biblia podemos encontrar relatos obscenos
y ello no es razén para no leerlos. El argumento principal de Bruni recurre a la
seguridad del cristiano frente a las fzbulae antiguas. Se trata de otra idea que
encontramos en Boccaccio y que, como afirma Trinkaus (1970: 692), entra en
conflicto con la busqueda de significados alegéricos. Bruni tampoco incita a
Battista a encontrar significados alegéricos bajo el velo de la poesia, sino precep-
tos y ejemplos morales, como el caso de Penélope. De la misma manera, en las
Vite di Dante e del Petrarca, Bruni no menciona que la Commedia tenga signifi-
cados alegéricos e incluso incorpora un argumento que discute fuertemente la
teorfa del poeta theologus, que de alguna manera complementaba la idea de los
significados alegéricos. Alli Bruni compara a Dante con Francisco de Asis. Se-
gtn ¢él, Francisco fue un poeta inspirado por un furor divino, mientras que
Dante fue un poeta por estudio: “Un modo es por ingenio propiamente agitado
y no motivado por alguna fuerza interna y escondida, la cual se llama furor y
ocupacién de la mente, la otra es por conocimiento, por estudio, aprendizaje,
arte y prudencia. Y de esta segunda fue Dante”.”> Esta diferencia se establece
sobre la base del furor poético platdnico, que Bruni conoce por su traduccién
del Fedro.” Ahora bien, en la biografia de Dante, Bruni se encarga de diferen-
ciar el furor divino de la poesia vulgar. La idea del poeta tedlogo que sostenian
Boccaccio y Petrarca queda desacreditada, o por lo menos circunscripta a un
dmbito religioso.* Es por eso que la explicacién sobre los significados alegéri-

21. “Equidem, si quando Didonis Eneeque amores apud Virgilium lego, ingenium poete admi-
rari soleo, rem autem ipsam, quia fictam esse scio, nequaquam attendere. Quod idem mihi accidit
in aliis fictionibus poetarum. Animum certe non movent, quia fabulosas et aliud pro alio signifi-
cantes intelligo” (De studiis, 276).

22. “Unmodosie per ingegno proprio agitato et non mosso da alcuno vigore interno et nascoso,
il quale si chiama furore et occupatione di mente (p. 548) [...] I'altra spetie ¢ per scientia, e per
studio, per disciplina et arte et prudentia. Et di questaseconda fu Dante” (Vite, 549).

23. En 1424 Bruni finaliza la traduccién del Fedro de Platén (Hankins 1991). Unos afios mds
tarde, escribe una carta a Giovanni Marrasio, un poeta siciliano que le habia dedicado su poema
Angelinetum. La carta incorpora la teorfa de los cuatro tipos de furores. Segtin la explicacién que
se da en el texto, la poesia es, como el vaticinio, el misterio y el amor, un tipo de enajenacién di-
vina de la mente (divina mentis alienatione). El resto de la carta buscard argumentar por qué este
furor divino es bueno, y a la vez diferenciarlo de cualquier tipo de poesta.

24. Laidea de que los primeros poetas fueron te6logos aparece de forma diversa en los textos de
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cos de César y Bruto debe ser leida con cautela. Estd claro que argumentativa-
mente cumple una funcién importante: disculpar a Dante sin negar el elogio a
Bruto y la critica a César.

En relacidn a Petrarca, la defensa de Niccoli también recurre a la ironfa. Men-
ciona que cuando fue a Padua a transcribir los textos de Petrarca tuvo trato con
personas que lo conocieron y que todos ellos lo elogiaban: “Decian que habia sido
hermosisimo, muy sabio y el hombre mds docto de su tiempo”.” La superposi-
cién de las tres caracteristicas pone en evidencia la fragilidad del juicio popular
sobre la figura del poeta. Para comprender la frase hay que tener en cuenta de qué
manera Niccoli habfa comenzado su invectiva del dia anterior. Antes de dar el
primer argumento aclara que no se dejard llevar por la opinién del vulgo: “;Acaso
piensas que juzgo segun la opinién del vulgo? ;Que apruebo o desapruebo lo mis-
mo que la multitud?”* El hecho de que la opinién de Niccoli es contraria a la de
la mayoria aparece dos veces mds en el texto. Antes de criticar a Petrarca, Niccoli
pide a sus interlocutores que no divulguen lo que dice: “A ustedes les ruego y les
suplico que no divulguen mis palabras fuera de aqui”.”” La otra mencién ocurre
al final del texto, cuando Salutati pide a Roberto que abra las puertas porque ya no
deben temer a la calumnia: “Manda abrir las puertas, Roberto, porque ahora po-
demos irnos sin miedo a la calumnia”.?® La aparicién del juicio del vulgo como
criterio para comprobar el elogio de Petrarca confirma, més que refuta, la posicién
de la invectiva en la que la fama del poeta excedia su talento real.

Los ataques a Boccaccio de L1 son mds bien leves. En su defensa, Niccoli
hace una enumeracién de las grandes obras del certaldés: “Escribié sobre las
genealogias de los dioses, los montes y los rios, el fin desastroso de varios hom-

Petrarca y Boccaccio. El famoso pasaje de Petrarca en el que se refiere a los primeros poetas tedlo-
gos se encuentra en la Fam, X, 4 a su hermano Gerardo. Boccaccio lo retoma en el libro XIV de
las Genealogie y en el Trattatello in laude di Dante, texto que Bruni critica en su biografia de
Dante. Petrarca y Boccaccio citan un pasaje de Aristdteles, Mezaph., 983b 27, en donde cita a
Homero para afirmar que los antiguos fueron los primeros Ogoloyfoavtog. Tomds de Aquino
lo comenta en Exp. Metaph. 1 lect. IV. Petrarca recoge la explicacioén de la theologia poetica de
Agustin, Civ Dei, XVIII, 14: “exstiterunt poetae, qui etiam theologi dicerentur” y de Isidoro de
Sevilla, Ezym, VIII, 7, a quienes cita, y de Albertino Mussato, a quien no cita. Aunque los dos
primeros afirman que a los primeros poetas se los llamé tedlogos ninguno de los dos hace referen-
cia a Arist6teles. En la invectiva Contra Medicum, Petrarca toca el mismo tema y aclara que no
recuerda cudl es el pasaje de la Metafisica y no tiene a mano el libro para poder citarlo. Como
Albertino Mussato si recoge esa cita de Arist6teles es probable que Petrarca lo tomara de este ulti-
mo. Estd claro que Bruni conoce esos textos puesto que ademds corrige la etimologia de la palabra
poeta presente en ellos.

25. “Nam et formosissimum fuisse, et sapientissimum eundem que doctissimum sue etatis homi-
nem dicebant” (p. 136).

26. “;An tu putas me vulgi opinionibus iudicare, ut ea probem aut improbem que ipsa multitu-
do?” (Dialogi, 108).

27. “vos autem rogo atque obsecro, ne hanc meam orationem efferatis” (Dialogi, 112).

28. “Iube, inquit, Roberte, ut fores aperiantur; nam sine metu calumnie possumus iam prodire”
(Dialogi, 142).
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bres, ilustres mujeres, poemas bucélicos, amores, ninfas”.? La mencién de las
obras latinas es evidente, pero las obras vulgares aparecen sintetizadas en amores
y ninfas. En las Vite el rechazo a la produccién vulgar de Boccaccio es explicito:

Me parece que nuestro Boccaccio, hombre dulcisimo y suavisimo, hubiese escrito
la vida y costumbres de tan sublime poeta como si estuviera escribiendo el Filocolo
o el Filostrato o la Fiammetta. Porque estd toda llena de amores y suspiros y abrasa-
doras ldgrimas, como si el hombre naciera en este mundo solamente para encon-
trarse en esas diez jornadas amorosas, en las cuales doncellas enamoradas y jévenes
elegantes contaron los cien cuentos.*

Bruni le reprocha a Boccaccio haber escrito una biografia de Dante limitada a
los amores y poco orientada a su participacién como ciudadano. Pero ademds la
compara con los textos literarios vulgares. En 1438, es decir dos afios después de
las Vite, Bruni traduce al latin uno de los cuentos del Decamerén (IV, 1) con el
titulo De duobus amantibus Girardo et Sigismunda, y escribe su propia novella en
vulgar, la Novella di Antioco re di Siria®" Como afirma Hankins (2006: 16), la
novella funciona como un antidoto contra la de Boccaccio que provocé el llanto
desconsolado de las mujeres. Lejos de las reacciones pasionales de los personajes de
Boccaccio, los personajes de Bruni son ejemplos de conducta y prudencia.

Pero sin duda, el aspecto mds irénico de la defensa se encuentra en la falsa
inversion de la postura de L1 respecto a la comparacién de Petrarca con Cicerén
y Virgilio. Una vez que finaliza su encomio, Niccoli afirma:

Yo suelo rebatir a aquellos que dicen que prefieren un verso de Virgilio y una sola
carta de Cicerén a toda la obra de Petrarca, e invierto la frase, diciendo que prefiero
una oracién de Petrarca a todas las cartas de Virgilio, y un poema suyo a todos los
versos de Cicer6n.*

Se comprenderd la broma si se tienen en cuenta las opiniones de Salutati
sobre el tema. En carta a Giovanni Bartolomei (IV, 20, I, 334-342) del 13 de

29. “qui deorum genealogias, qui montes atque flumina, qui varios virorum casus, qui mulieres
claras, qui bucolica carmina, qui amores, qui nymphas” (Dialogi, 140).

30. “Mi parve che il nostro Boccaccio, dolcissimo et suavissimo huomo, cosi scrivesse la vita et i
costumi di tanto sublime poeta come se a scrivere avessi il Philocolo, o il Philostrato o la Fiammetta.
Perd che tutta d’amore et di sospire et di cocenti lagrime ¢ piena, come se 'huomo nascesse in
questo mondo solamente per ritrovarsi in quelle dieci giornate amorose, nelle quali da donne in-
namorate et da giovani leggiadri raccontate furono le Cento Novelle” (Vite, 537).

31. Todos los datos biogrificos de Bruni estin tomados de Vasoli (1972). Sobre Bruni y Dante
véase Bartoli (2004), quien demuestra que Bruni trabaja sobre la segunda versién del Trarzatello.
32. “Nam quod aiunt, unum Virgilii Carmen atque unam Ciceronis epistolam omnibus operi-
bus Petrarche se anteponere, ego sepe ita converto, ut dicam me orationem Petrarche omnibus
Virgilii epistolis, et carmina eiudem vatis omnibus Ciceronis carminibus longissime anteferre”

(Epist, 140).
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julio de 1379, Salutati exponia sobre la superioridad de Petrarca con respecto a
los antiguos. En primer lugar, afirmaba que no es superado por Virgilio puesto
que la prosa es mds noble que el verso: “Confieso que es grande escribir versos,
pero mds grande, creo yo, es la prosa”.>> Por ese motivo, Petrarca supera a Vir-
gilio: “Por eso nuestro Francisco, aunque no haya prevalecido en el verso, como
brill6 excelentemente en la prosa, superé a los principales vates y a todos los
poetas, incluido el éptimo mantuano”.?* A continuacién realiza la comparacién
con Cicerén. Este fue un gran orador, mientras que Petrarca no tanto, pero eso
se debe a que en su época ya no era necesario. Finalmente concluye que supera
a Cicerdn en verso y por lo tanto no puede ser considerado inferior a ninguno
de los dos: “ya que es aceptado por todos sin controversia que Francisco superé
a Cicerdn en verso, de la misma manera es necesario mostrar que no fue menor
ni a Cicerén ni a Virgilio”.”

En 1405 Salutati se embarca en una polémica con Poggio Bracciolini.*® De
ese intercambio solo se conservan las dos cartas de Salutati (IV, 126-145 y 158-
170). En la primera carta Salutati se defiende con diversos argumentos. En pri-
mer lugar, considera que no todo lo antiguo es mejor. Asi lo muestra el propio
Cicerén que no se dejé eclipsar por los griegos. Luego expone, como argumento
en defensa de Petrarca, la superioridad de los cristianos por sobre los paganos.
Segtin €, los antiguos los superan en elocuencia, pero no en sabidurfa. Respecto
a la comparacién con Cicerén y Virgilio, afirma:

Sé, lo confieso, que muchas veces acostumbré a decir que Cicerén en prosa, Virgilio
en verso, Dante en la poesia vulgar, cuyos versos terminan con los mismos sonidos
y Petrarca en el mismo tipo de verso pero mds breves, han alcanzado la cima que
nadie ha alcanzado, ni sucederd que alguien se eleve tan alto en el futuro.”

Frente a los ataques de Poggio, Salutati incorpora nuevos argumentos. Por
un lado, aparece la superioridad de los cristianos sobre los paganos. Por el otro,

33. “Magnum, fateor, versibus scribere, sed maximum, crede michi, prosaico stilo” (Epist, 338).
34. “ex quo Franciscum nostrum, etiam si nichil in versibus valuerit, quia prosa tamen excelenter
enituit, vatum principi et omnium poetarum optimo Mantuano” (Epist, 340).

35. “Adde quod in metrico dicendi caractere Franciscus Ciceronem sine controversia, cunctis
aprobantibus, superavit; ut quocunque te verteris, Petrarcam nec Virgilio nec Tullio minorem
oporteat confiteri” (Epist, 342).

36. Baldassarri (2020: 80) deduce a partir de las palabras de la segunda carta de Salutati que la
segunda carta de Poggio contiene un exagerado elogio irénico a Petrarca. Eso supone que el elogio
de Niccoli podria estar basado en esa carta de Poggio. Ademds, relaciona el elogio a Dante con el
que Salutati realiza en De fato para responder las criticas de Ceccod’Ascoli y las criticas antiesco-
lasticas de L1 con el comienzo del De laboribus Herculis.

37. “Scio, fateor, quod, sicut multotiens dicere consuevi, Ciceronem prosa, carmine Virgilium,
vulgaribus et consonis similiterque cadentibus rythmis, opere tamen longo Dantem, Petrarcam-
que eadem ratione dicendi sed parvis canticis, sic occupasse sublime, quod adhuc nullus ad illa
pertigerit; forteque nec sit futuris temporibus aliquis ascensurus” (Epist, 140).
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Petrarca aparece a la par de Cicerén y Virgilio, solamente por su poesia vulgar.
Y luego se defiende de haber antepuesto a Petrarca por sobre los romanos. Alli
reitera que debido a que la prosa es superior al verso, Petrarca supera a Virgilio:

Y, en cuanto a Virgilio, creo que he explicado lo suficiente y lo que dije entonces es
cierto, ya que, sin ninguna duda, Virgilio es superado por Petrarca en prosa; en el
verso, por otro lado, se observa, aunque con una gran distancia, una semejanza
debido a la imitacién y la influencia.?®

Es evidente que las palabras de Niccoli deben comprenderse como una bur-
la a Salutati. Ahora bien, ;por qué Bruni se burla de su querido protector y
maestro? Todo indica que el vinculo entre ambos entra en crisis en 1405, cuan-
do Bruni obtiene el cargo de secretario apostdlico. Por un malentendido, Bruni
cree que Salutati apoyaba para el puesto a Jacopo da Scarperia. Molesto, Bruni
le escribe una carta a Salutati en la que critica su latin (Wite 2000: 395). En otra
carta del 13 de septiembre desde Viterbo, el joven humanista se lamenta por las
condiciones de vida como secretario apostdlico y Salutati lo acusa de falta de
cardcter, a lo que Bruni responde con una dura carta en la que le critica la forma
de escribir los nombres propios. Para Fubini (1992) los Dialogi reemplazarian
un elogio a Salutati nunca escrito. Estd claro que la relacién ya no era la misma,
pero lo que en realidad estd bajo cuestién es toda la herencia recibida del 7recen-
to, que incluye al propio Salutati.

Las Vite

Baron (1955) y aquellos que suelen argumentar a favor de la adscripcién de
Bruni a la cultura tradicional florentina como Field (2017) suelen citar las Vite
di Dante e del Petrarca como ejemplo de su opinién favorable respecto a le tre
corone. Ya hemos visto las criticas a Boccaccio que se desprenden de ese texto.
Tanziti (2005) sostiene en cambio que debe ser leido dialégicamente en conti-
nuidad con los Dialogi. Esa sugerencia es muy acertada ya que la estructura sigue
el modelo de vidas paralelas de Plutarco, y al final se realiza una comparacién en
la que se destaca a Petrarca en la vida contemplativa y a Dante en la vida activa.
No se trata de una biografia, como las de Cicerén y Aristételes, sino més bien de
un ensayo biografico, en el que no se abarca la vida completa de los autores, sino
un aspecto que se quiere resaltar. lanziti también realiza una comparacién entre
la imagen de Dante en la Historia con la de las Vite. En aquella, aparece como
victima de las luchas internas de la ciudad, mientras que en esta se lo ubica como

38. “et de Marone quidem credo satis vere quod tunc tradidimus astruxisse, quando quidem
prosa sine dubitatione vincatur; carmine vero, longissimis licet spaciis, imitationis tamen alicuius

afflatibus attingatur” (Episz, 143).
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simpatizante de los blancos, y responsable de su propio destierro. En ese sentido,
resulta llamativo el siguiente pasaje:

Dante no pudo cumplir su propésito de esperar la gracia, sino que, levantdndose
con un alma altiva, comenzé a hablar mal sobre aquellos que posefan la tierra, lla-
mdndolos villanos y malvados y amenazando la venganza debida por el poder del
emperador, contra la cual él decia que no tenfan escapatoria. %

Este pasaje y todo el texto tienen una motivacién politica muy clara. Com-
puesto en mayo de 1436 (Viti 1996: 533), debe ser leido en consonancia con otros
textos y una situacion politica particular. Los sucesos de 1434 que provocan el
exilio y retorno de Cosme de Médici ponen al canciller Bruni en una dificil situa-
cién. Su cercania al bando oligdrquico de Albizzi y Strozzi es conocida (Field
2017). Lejos de la postura de Niccoli, Traversari y Poggio que activamente defien-
den a Cosme, Bruni se mantiene expectante. Con el retorno de los Médici, con-
serva el puesto de canciller y se encarga de pedir a las ciudades que refugian a los
exiliados, y ademds a su amigo humanista Francesco Filelfo, que los persigan.
Paolo Viti (1992: 133-1306) registra varias cartas oficiales en las que Bruni se en-
carga de realizar violentos ataques personales a sus viejos amigos. Entre ellas, la
carta del quince de julio de 1437 en la que niega que exista una guerra civil en
Florencia y afirma que los exiliados no son mds que cuatro o cinco.*

A partir de 1434 comienza una batalla diplomatica entre las ciudades italia-
nas que compiten por ser elegidas como sede del concilio ecuménico que unifi-
caria a las iglesias romana y griega. Ese mismo afio, Bruni publica nuevamente
su Laudatio. Pier Candido Decembrio escribe un panegirico de Mildn y Eneas
Silvio Piccolomini sostiene las candidaturas de Siena, Basilea y Pavia (Viti 1992:
140). En esos textos, el argumento central contra la candidatura de Florencia se
basa en la falta de libertad y la tirania en la que la ciudad se encontraba desde
que era gobernada por los Médici.

En ese marco, la critica a Dante por no haber esperado, y desde el exilio,
amenazar al gobierno florentino debe comprenderse como una critica a los exi-
liados por Cosme. De la misma manera, el elogio a Petrarca por haberse acomo-
dado a distintas situaciones politicas es una clara defensa de su propia posicién
respecto a Cosme. Por otro lado, las Vize se encuentran asociadas no solamente
a los Dialogi, sino a la Novella di Antioco. Se trata de una estrategia politica de
recuperar a los grandes autores florentinos en el marco de una competencia con
otras ciudades italianas. Bruni es obligado por la situacién politica a elogiar a

39. “Dante non potette tenere il proposito suo dell’aspettare la gratia, ma, levatosi co’ 'animo
altero, comincio a dire male di quelli che reggevano la terra, appellandoli scellerati et cattivi et
minacciando la debita vendetta per la potentia dello imperadore, contra la quale dicea essere ma-
nifesto loro non avere alcuno scampo” (Vite, 547).

40. “exules autem non sint ultra quattuor vel quinque” (Viti 1992: 135).
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Dante, Petrarca y Boccaccio pero moderadamente. Por eso aclara que Dante se
destacé en la lengua vulgar, mientras que en latin su produccién fue mediocre:
“la virtud de este poeta fue en la rima vulgar, en la cual es excelentisimo sobre
cualquier otro, pero en los versos latinos o en la prosa no supera a aquellos que

medianamente escribieron”.!

Humanismo cristiano versus humanismo laico

Riccardo Fubini (1990) incluye a Bruni en el grupo de humanistas seculares
junto a Bracciolini, Biondo y Valla. Segtiin Hankins (1991: 61-64) Bruni desa-
rrollé un avanzado secularismo y anticlericalismo. A pesar de ello debe ser recha-
zada la idea de que Bruni fuera el lider de un movimiento anticristiano y los
Dialogi un panfleto en ese sentido. La idea del humanismo como la filosofia
secular que da origen a la Modernidad ha sido puesta en cuestién en muchas
oportunidades. Una prolifica linea de investigacion plantea que en realidad fue
mds importante la relectura de los Padres de la Iglesia que de los cldsicos greco-
latinos (Bausi 2012; Cortesi 2012). Desde ese punto de vista, los Dialogi no
serfan tan importantes como parece. A lo sumo, serfan la expresién personal de
un autor que demostré durante toda su carrera un interés mucho mayor por los
estudios cldsicos que por los cristianos. Sin embargo, los Dialogi muestran la
profundizacién de una separacién entre studia humanitatis y studia divinitatis
que ya existfa en la época de Petrarca y Boccaccio.*?

Cuando Bruni retorna a Florencia en 1415, luego de diez afios de servicio
en la curia papal con breves interrupciones, se enemista con Ambrogio Traver-
sari, monje camaldulés y amigo de Niccolo Niccoli. En 1418, Bruni escribe una
invectiva contra él, la Oratio in hypocritas, de fuerte contenido anticlerical. En
ello Bruni no demuestra una gran originalidad. Los ataques de los humanistas a
la vida monéstica y sobre todo a la hipocresia del clero eran comunes.” Es po-

41. “La virth di questo poeta fu nella rima vulgare, nella quale ¢ excellentissimo sopra ogni altro; ma
in versi latini o in prosa non aggiunge appena a quegli che mezzanamente hanno scritto” (Vite, 550).
42. Desde la polémica entre Albertino Mussato y Fra Giovannino da Mantova en 1316, hay varias
disputas entre hombres de la Iglesia y humanistas. Solo a modo de ejemplo se puede mencionar la
carta de Pietro Piccolo da Monteforte a Boccaccio y las polémicas entre Salutati y Giovanni de San
Miniato y Giovanni Dominici. Véase Witt (2000: 157-162). Segin Robert Black (2001: 248) el
rechazo de Dominici por los cldsicos estd fundamentado en un cambio en los textos utilizados para
ensefiar gramdtica a principios del siglo xv. Dominici defendia la utilizacién de Boecio y criticaba la
lectura de textos lascivos como los de Ovidio. Véase Lanza (1972) y Mésoniat (1984).

43. Los textos humanistas mds importantes sobre la hipocresia del clero son las epistolas Sine
nomine de Petrarca, el De verecundia de Coluccio Salutati, el Contra hypocritas de Poggio Braccio-
lini, compuesto en 1447, la oracién que el mismo autor compuso en ocasién del Concilio de
Constanza en 1417, Oratio ad Reverendissimos Patres, y el De professione religiosorum (1441) de
Lorenzo Valla. Véase Fubini (1990).
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sible que la enemistad surgiera porque Traversari habia traducido textos de los
Padres griegos a favor de la vida mondstica.* Esos textos eran una respuesta a la
traduccién que habfa realizado Bruni muchos anos atrds bajo el amparo de Sa-
lutati, y que marcé el inicio de su carrera, la Homilia ad iuvenes de legendis libris
gentilium de san Basilio. La traduccién de Bruni habia tenido un éxito rotundo
debido a que cumplia con una funcién muy importante, en tanto daba cuenta
de que una de las mayores autoridades de la Iglesia tenfa una opinién favorable
sobre las letras cldsicas.

Pero cuando Bruni escribié los Dialogi, si seguimos la datacion que se acep-
ta hoy en dia (véase la nota 3), se encontraba en Roma y Traversari era todavia
un joven desconocido.” Sin embargo los Dialogi dan cuenta de los debates
entre studia divinitatis y studia humanitatis. Algunos argumentos de Salutati a
favor de Je tre corone aparecen también en la invectiva de Rinuccini ya mencio-
nada. En ese texto, el autor lanza muchas criticas sobre la nueva generacién de
humanistas. Entre ellas, sostiene que estos detractores de Dante, Petrarca y Boc-
caccio prefieren a Varrén que a los doctores de la Iglesia: “De la filosofia divina
dicen que Varrén escribié muchos libros con comentarios acerca de los dioses de
los gentiles con estilo elegantisimo, y lo elogian excesivamente, poniéndolo en
secreto sobre los doctores de nuestra fe catdlica”.*’A continuacién elogia a san
Pablo como el mds sabio de su tiempo, y eso incluye a Séneca: “Y fue més sabio
que todos los hombres de su tiempo, siendo el filésofo Séneca uno de sus
contempordneos”.?” Estas palabras resuenan en aquellas de Salutati en el didlo-
go. Luego de que Niccoli realice su primera critica a los que se hacen llamar fi-
16sofos, y proteste por la pérdida de los libros de Varrén, Salustio, Plinio y Ci-
cer6n, el maestro considera que no hay que exagerar: los tiempos no son tan
contrarios a los estudios. En ese contexto afirma que no es tan grave la pérdida
de las obras de Varrén, puesto que cuentan con la obra de Séneca:

;Se ha perdido la obra de Varrén? Es lamentable, lo admito, y dificil de soportar. Sin
embargo, tenemos los libros de Séneca, entre otros que podrian reemplazar a Varrén
si no fuésemos tan delicados jOjald supiésemos, o por lo menos quisiésemos aprender,
todo lo que esos libros que tenemos pueden ensefiarnos! Pero como ya dije: somos
delicados, queremos lo que no tenemos y despreciamos lo que tenemos.*®

44. Una epistola de Juan Criséstomo, que lleva como titulo Adversus vituperatores vitae monasti-
cae 'y la carta de Basilio De figa saeculi et de vita monastica.

45. Para la informacién biogréfica sobre Traversari se ha consultado Saccenti (2019).

46. “Della filosofia divina dicono che Varrone iscrisse molti libri dell’osservazione degli idei
de’gientili con istilo alegantissimo, e molto eciessivamente il lodano, prepognendo in segreto ai
dottori della nostra cattolica fede” (/nvettiva, 315).

47. “E fu di tanta iscienza, di quanta non fu niuno in suo tempo, essendo Senaca tanto filosafo
suo contemporaneo” ([nvettiva, 316).

48. “Perditus est M. Varro? Dolendum est, fateor, et moleste ferendum; sed tamen sunt et Sene-
ce libri, et aliorum permulti, qui nobis, nisi tam delicati essemus, facile M. Varronis locus supple-
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Lo que no se dice en los Didlogos y si aparece en la invectiva de Rinuccini es
que la obra de Varrén fue discutida por Agustin en De civitate Dei. La mencién
de Varrén es una clara referencia a la segunda carta de Salutati a Poggio, en la
que lo reprende por considerar a Varrén por sobre Lactancio y Agustin: “Lee
sobre todo a Lactancio, lee también al padre Agustin, y podris ver ficil cudn
vélida, cudn irreprochable, tnica y racionalmente refutan a tu Varrén”.* En la
polémica con Poggio y en la invectiva de Rinuccini se observa un tema recurren-
te: la discusién entre letras paganas y letras cristianas. Todo ello reaparece en L2,
que abre con el elogio de Salutati a la Laudatio de Bruni. En ese contexto Salu-
tati pregunta por el juicio negativo respecto a los Césares. Pietro Sermini le
responde que seguramente Bruni sigue a Lactancio en esa opinidén. Salutati en-
tonces pregunta por qué recurrir a Lactancio cuando cuenta con los cldsicos:
“sQué necesidad tiene- pregunté Coluccio- de seguir a Lactancio cuando tiene
a Cicerén y Lucano, hombres muy cultos y autores muy sabios, y cuando ha
leido a Suetonio?”*® Nuevamente la frase refiere a la carta citada de Salutati a
Poggio. Si para Salutati, Lactancio, Ginico autor cristiano en la exposicién prece-
dente, superaba a Varrén como autoridad, deja de ser asi cuando aquel tenia una
opinién contraria a César, y por lo tanto discutia a Dante y al propio Salutati.
Bruni pretende mediante esta contradiccién poner en crisis el pensamiento de
Salutati sobre la superioridad de los autores cristianos.

Pero en las palabras que Bruni pone en boca de Salutati en L1 hay algo
mds: se trata de la preferencia por aquellos autores que pueden ser incorporados
mds ficilmente a la tradicién cristiana, sobre aquellos que presentan contradic-
ciones con el dogma. De ahi el interés de los primeros humanistas por la figura
de Platén. Ya Petrarca afirmaba, siguiendo a Agustin, que Platén era el filésofo
que mds alto habia llegado y mds cerca se encontraba de la doctrina cristiana.
En su invectiva De ignorantia, Petrarca presumia de tener dieciséis libros de
Platén en su lengua original. En sus disputas con los detractores de los paganos,
la estrategia fundamental de los humanistas para difundir las obras de los anti-
guos era destacar los acuerdos. Ya hemos mencionado que la traduccién de san
Basilio tenia ese objetivo. Hay que decir también que el primer didlogo platé-
nico que traduce Bruni es el Feddn, conocido por ser el didlogo en el que Sé-
crates argumenta en favor de la inmortalidad del alma. En efecto, el titulo de la
traduccién es De inmortalitate animarum. Hankins (1991: 50-58) demuestra

rent. Atque utinam tot vel sciremus, vel etiam discere vellemus, quot hi libri, qui etiam nunc ex-
tant, nos docere possunt. Sed nimium, ut modo dixi, delicati sumus: que absunt cupimus; que
adsunt negligimus” (Dialogi, 1006).

49. “Lege super hoc Lactantium, lege patrem etiam Augustinum, et facile videre poteris quam
valide, quam invicte, quamque rationabiliter eos reprehendant et singulariter tuum Varronem”
(Epist, 165).

50. “Quid opus est, inquit Colucius, ut Lactantium sequitur, cum Ciceronem atque Lucanum,
homines doctissimos atque sapientissimos habeat auctores, et Suetonium legerit?” (Dialogi, 120).
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que en las dedicatorias de las traducciones del Feddn y el Gorgias, a los papas
Inocencio VII y Alejandro V, Bruni apela a la utilidad que estos libros tienen
para el lector cristiano en virtud de las ideas similares que muestran con la ver-
dadera fe. Se trata de argumentos que deben ser comprendidos en su contexto.
Si las criticas apuntan al desacuerdo entre los paganos con la fe cristiana, las
defensas consideran sus acuerdos. Pero ;qué sucede con aquello que no puede
ser asimilado de ninguna manera?

La ironia de la frase sobre Varrén y Séneca se encuentra en el hecho de que
dificilmente pueda reemplazarse la obra de un autor que fue discutido y fuerte-
mente criticado por la tradicién cristiana con otro que fue ficilmente asimilado.
La critica al Salutati que desestima la pérdida de Varrdén va en la misma direc-
cién que la critica a Dante por la asimilacién de Bruto y Judas. El nuevo progra-
ma del humanismo no es necesariamente laico y anticlerical, pero si comprende
el estudio de los cldsicos como una actividad que puede luchar por su autonomia
respecto de la religién cristiana. De ahi que, como hemos visto, Bruni separe a
Dante de Francisco de Asis, cuando para Boccaccio Dante habia sido tedlogo,
como los poetas de la Antigiiedad Museo, Lino y Orfeo.

La recuperacién de un género y la aplicacién de un método.
Continuidades y rupturas con Petrarca

Hemos observado que las diferencias entre Bruni y Petrarca son muchas. En
particular, se ha hecho hincapié en las criticas al Africa y a su humanismo
cristiano que se hizo extensivo a Salutati. Pero serd necesario realizar una com-
paracién més profunda entre la obra de los dos autores para evaluar la origina-
lidad de los Dialogi. En primer lugar se abordardn las coincidencias y luego las
diferencias.

David Marsh (1980: 24-37) considera que los Didlogos de Bruni inician el
nuevo espiritu del humanismo al recoger el ideal social de discusién del De
oratore de Cicerén. Mientras que los modelos de Petrarca en el Secretum son los
Soliloquios de Agustin, La consolacién de la filosofia de Boecio y las Tusculanas
de Cicerdn, en donde el didlogo se presenta en su versién introspectiva, el mo-
delo del De oratore refuerza la ruptura con la filosofia escoldstica y sus métodos
rigidos, a la vez que postula a la experiencia humana como criterio bdsico para
conocer la verdad. Aunque todo ello es cierto, el Secrerum no es la tinica forma
en la que Petrarca concibié la disputatio in utramque partem. Tomemos el
ejemplo que Baron (1955: 99) y otros interpretan como un rechazo a la vida
activa, las famosas cartas a Cicerdén del libro XXIV de las Familiares. En XXIV,
3 Petrarca critica a Cicerén por no haber seguido los principios de su propia
filosofia al final de su vida, en la que lejos de retirarse de la vida politica, toma
partido en ella activamente. En la siguiente carta, lo elogia por sus grandes
obras y su elocuencia. De ese mismo modo se comprende el método aporético
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en el seno de los humanistas. Un objeto puede ser elogiado por un motivo y
criticado por otro. Asi comprende Bracciolini los Dialogi. En su oracién fine-
bre de Bruni, describe de esta manera el texto: “Entonces escribié con suma
elocuencia una especie de didlogo. En el primer libro impugna la obra de los
célebres y doctisimos Dante, Francesco Petrarca y Giovanni Boccaccio por su
instruccién y elocuencia, mientras que en el segundo libro, elogia su virtud
para disculparlos”.’! Asi como Petrarca elogiaba a Cicerén como autor y lo
criticaba como persona, Bruni elogia a los autores florentinos como buenos
cristianos (si le creemos a Poggio) y los critica como autores. Podrian ser cita-
dos otros textos en los que Petrarca busca un equilibrio entre posiciones en-
frentadas. Tanto en los Remediis utriusque fortunae como en el Canzoniere y en
otras epistolas recurre a ese método.

Sin embargo, Petrarca pone un freno al escepticismo ciceroniano en dos
textos clave: el Secretum y la invectiva De sui ipsius et multorum ignorantia. En el
proemio del Secretum Petrarca afirma que implementard el método que toma de
Cicerén, que a su vez lo tomé de Platén. El método del didlogo responde a una
concepcidn filoséfica ecléctica, en linea con el escepticismo académico defendi-
do por Cicerén.” Pero una vez iniciado el didlogo entre Agustin y Francesco, las
palabras del santo no suenan acordes con ese método. Hablard de verdades in-
cuestionables, amonestard a Francesco por su tendencia a la intestina discordia y
dird que la locura del amante estd en amar y no amar al mismo tiempo. Los mds
importantes especialistas en Petrarca no acuerdan en la interpretacién del final.>
En el De ignorantia el final es més claro. Afirmard alli que la postura escéptica
fue refutada hace tiempo: “Estd claro que no podemos saberlo todo, ni siquiera
saber muchas cosas. Pero la Academia fue refutada y rechazada hace mucho
tiempo, y podemos saber algo a través de la revelacién de Dios. Conformémo-

51. “Deinde, summa eloquentia dialogum quendam edidit, in quo cum primo libro viros praes-
tantissimos doctissimosque Dantem, Franciscum Petrarcham, Johan Boccacium, eorumque doc-
trinam, eloquentiam, opera impugnasset; secundo in superioris excusationem ipsorum et virtus
laudata est” (Dialogi, 122).

52. Asilo afirma el personaje de Agustin en Secretum, 111, 29. En el mismo pasaje se hace alusién
a los Academica de Cicerén.

53. Para Francisco Rico (1974) Francesco finalmente se somete a la autoridad de Agustin. El
erudito espafiol minimiza la queja final de Agustin que indica un retorno a la situacidn inicial: “In
antiquas lites relabimur: voluntatem impotentiam vocas” [Volvemos a la antigua disputa: llamas
impotencia a la voluntad] y resalta el pedido final de Francesco a la gufa de Dios. Para Dotti
(2004: 158) el didlogo permanece abierto e interpreta esa apertura como un valor en si mismo:
“Tale autoanalisi non porta ad alcuna risoluzione concreta ed ¢ questo, alla fine, il risultato pit
importante, quello che rivela non tanto 'incapacita dello scrittore a scegliere tra due strade ugual-
mente vere, ma piuttosto la risoluzione a non voler decidere; e non gia per rimanere inestricabil-
mente avvilupato nell’incertezza, ma per il riconoscimento che da questa incertezza, o ambiguita,
o tormento intelettuale, puod nascere la forma e I'essenza della nuova cultura”. Véase también
Caligiure (2017), quien lee el Secretum en linea con el Contra Academicos agustiniano.
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nos entonces con saber lo suficiente para nuestra salvacién”.”* Ademds, el texto
responde a un método menos dialégico. En la dedicatoria a Donato Albanzani,
el autor aclara que a pesar de tener la forma de un libro, es en realidad un didlo-
go: “Lo llamé libro, pero es en realidad un didlogo”.”> Sin embargo, las voces de
sus amigos aparecen filtradas por la voz del autor que elige escribir una invectiva
en lugar de un didlogo.

El desacuerdo entre Cicerén y Agustin produce en Petrarca una limitacién
a la apertura del didlogo. En Bruni las virtudes del didlogo se liberan de algunas
ataduras. Por un lado, cambia la dialéctica entre critica y elogio. No hay objetos
perfectos que no admitan criticas, ni objetos completamente repudiables que no
sean dignos de algtn elogio. Pero eso tampoco lleva a una postura completa-
mente relativista, ya que vituperatio y laudatio no valen lo mismo para Niccoli.
La primera se lleva a cabo en un espacio completamente privado y entre amigos
intimos. La segunda tiene lugar en un espacio intermedio, los jardines de Rober-
to, desde donde se observan los edificios de la ciudad. Aparece un personaje
publico, Pietro Sermini. Si aceptamos la datacién de Fubini (1992), Sermini era
el canciller de Florencia cuando Bruni escribié el texto. Es decir que es posible
pensar que la critica sincera y privada se rebate con un elogio simulado y puabli-
co ;Se podrd hablar entonces de una valoracién positiva de la simulacién?

Si ese fuera el caso, estarfamos ante un modelo de sabio muy diferente al de
Petrarca. Bruni habia tomado un modelo griego para componer su Laudatio
Florentine Urbis, el Panathenaicus de Elio Aristides (Schadee 2018). Evidente-
mente, el modelo del elogio de Niccoli es otro. Se trata de un elogio paradojal,
al estilo de Luciano de Samoésata. Si bien las primeras traducciones de este autor
son posteriores, Bruni pudo haber tenido acceso a algunas de sus obras, e inclu-
so es posible que exista un autégrafo (Berti 1997). Esto vincularia a los Dialogi
con la tradicién lucianesca del Renacimiento que va de Alberti a Erasmo, pasan-
do por Pontano.”® La ironfa, completamente ausente en el Secretum, incorpora
otro elemento que impide resolver la tesis del texto y a su vez propone una
imagen de sabio completamente distinta, mds cercana al orovdoyélotog socrd-
tico que al sabio estoico petrarquista. Bajtin considera que uno de los rasgos
propios de la novela es la construccién del personaje en contacto con el presente.
Propone a su vez que el surgimiento de la cosmovision novelistica surge y se
desarrolla en Europa en la Antigiiedad tardia y el Renacimiento (Bajtin 1975:
456). Podemos observar que en Bruni el didlogo se da entre personajes en con-
tacto con su propio presente y sus semejantes. Petrarca imaginaba un didlogo

54. “Sed quoniam iam nec sciri omnia, imo nec multa per hominem certum est, et confutata
iampridem atque explosa Achademia, ac revelante Deo sciri aliquid posse constat, sit satis scire
quantum sufficit ad salutem” (VI, 150).

55. “Liber quidem dicitur, colloquium est” (De ignorantia, 222).

56. Sobre la influencia de Luciano en el Renacimiento véase Marsh (2001), Vega (2004: 12-14)
Geri (2011) y Mattioli (1980).
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con Agustin, pero este no es otro que el propio Petrarca duplicado. La intestina
discordia que lo angustiaba era la tensién entre el poeta enamorado y el cristiano
devoto. El didlogo constitufa una forma de autoconocimiento y expresaba una
experiencia traumdtica. A través del De oratore de Cicerdn, Bruni encuentra otro
modelo dialdgico en el que el tema ya no es el destino personal, sino un debate
de actualidad, situado en el presente. Al igual que el Secretum, los Dialogi mues-
tran una tensién entre dos posturas que se manifiestan en el mismo personaje,
pero mientras que el primero expresa trigicamente la imposibilidad de resolu-
cién, el segundo resuelve a través de la ironia y la impostura. La solucién a la
intestina discordia es la risa.

Conclusiones

Seguramente las continuidades sean mds que aquellas que hemos mencionado.
La generacién de Niccoli y Bruni retoma de Petrarca la critica al occamismo y la
l6gica aristotélica, el rigor de la correccién gramatical, el interés por Cicerén, la
busqueda apasionada de los libros perdidos, la defensa de la poesia, el interés por
la Historia, entre otras cosas. No hay motivos para dudar de la sinceridad de
Bruni cuando en las Vite afirma que Petrarca fue el iniciador de los estudios
cldsicos. Pero sin duda, existia una fuerte necesidad de renovar el programa. La
polémica entre Salutati y Poggio muestra algunos de los puntos bdsicos. Los
especialistas en Salutati hablan de un giro hacia el cristianismo en sus tltimos
afios (Witt 1977). Para Poggio la superioridad de los cristianos no es un argu-
mento para sostener que Petrarca haya sido mds sabio que los antiguos y queda
claro que Bruni comparte esa opinién.

En ese sentido, el proyecto de traducir aquellos textos griegos que pudieran
asimilarse mds fécilmente al cristianismo comienza a caer tras la muerte de Salu-
tati.”” Es posible que Bruni viviera como una emancipacién intelectual la muer-
te de Coluccio. Luego de su primera traduccién de la homilia de san Basilio no
vuelve a traducir a los Padres. Las traducciones de Demdstenes, Aristételes, Je-
nofonte y Plutarco que Bruni realiza durante su carrera se encuadran dentro de
una postura secular. Hemos observado que en los Dialogi ese conflicto es visible
a través de la figuras de Varrén y Lactancio. En esa misma linea debe ser com-
prendida la separacion entre la poesia divina y la poesia humana y su critica al
topico del poeta tedlogo de las Vire.

Por otro lado, el andlisis de otros textos de Bruni nos conduce a pensar que
su postura se acerca mds al Niccoli de L1 que de L2. En ese sentido, las Vizey la
Novella di Antioco no pueden ser consideradas como obras defensoras de la cul-

57. Nos referimos exclusivamente a la carrera de Bruni. Serfa incorrecto extender esa hipétesis a
todos los humanistas.
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tura vulgar. Dentro de la produccién del autor ocupan un lugar menor y tienen
una funcién politica clara.

Por dltimo, hemos observado algunas diferencias en cuanto a la aplicacién
de la dispuratio. Como afirma Marsh (1980) solo a partir de los Dialogi se insta-
la el ideal ciceroniano de didlogo en el espiritu del humanismo (p. 33). El autor
lo considera el primero de una serie de didlogos quattrocentistas. Pero ello no
quiere decir que sea el texto fundante de un “humanismo civico”. Expresa el
ideal del grupo conformado por Bruni, Bracciolini y Niccoli en un momento
particular de sus vidas, tras la muerte del maestro. Siguiendo el ejemplo de Pe-
trarca que elogié a Cicerén como autor y lo criticé como hombre, Bruni decide
homenajear a su maestro elogidndolo por haber convocado a Crisoloras, y criti-
cdndolo por haber asumido una postura cristiana al final de su vida.
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Resumen

El presente trabajo se propone estudiar dos de los simbolos que hallamos con mayor
recurrencia en la obra de Felipe Godinez (1582-1659), dramaturgo del Siglo de Oro
cuyo teatro gozd de un importante éxito en las tablas del siglo xvir y que a dia de hoy
estd concitando nuestra atencién. Estudiaremos, en concreto, las metdforas nduticas y la
imagen del olmo y la vid en algunas de sus comedias —tanto religiosas como profanas—
para poder demostrar que ambas alegorias, recogidas en emblemas de Andrea Alciato, se
configuran como parte esencial del imaginario poético del dramaturgo.
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Felipe Godinez; teatro barroco; imaginario poético; metdforas nduticas; el olmo y la vid;
Andrea Alciato.

Abstract

English Title. Literary tradition in Felipe Godinez’s poetic imaginary: two recurring ropoi
in his theater.

This paper aims to study the two topics that appear more frequently in the Felipe Godi-
nez’s work (1582-1659), a playwright from the Golden Age whose theatrical pieces enjoyed
great success on stage during the 17th century and is attracting our attention today. We
will study in detail the nautical metaphors and the image of the elm and the vine in some
of his comedies -religious and profane- to show that both allegories, depicted in emblems
of Andrea Alciato, are key elements within the poetic imaginary of the playwright.
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Felipe Godinez; baroque theatre; poetic imaginary; nautical metaphors; the elm and the
vine; Andrea Alciato.
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Felipe Godinez (1582-1659), poeta y dramaturgo nacido en Moguer (Huelva),
vivié a caballo entre la época de Lope de Vega y la de Calderén de la Barca;
contempordneo, pues, de Vélez de Guevara, Tirso de Molina y Ruiz de Alarcén.
Precisamente por ser considerado un autor “menor”, “de segunda fila” respecto
a los grandes creadores del teatro barroco, durante mucho tiempo ha sufrido un
abandono practicamente absoluto por parte de la critica. Con algtin trabajo
testimonial a finales del siglo x1x, no serd hasta la década de los setenta del si-
glo xx cuando la figura y obra de Felipe Godinez comiencen a ser objeto de un
estudio amplio y serio. En este sentido, es resefable la publicacién de una serie
de trabajos dedicados a su biografia, muy interesante por su condicién de con-
verso y por su comparecencia en un auto de fe en 1624 acusado de “hereje” y
“judaizante”; asimismo, destacan otros centrados en su produccién dramdtica,
la cual estd formada —segtin las dltimas investigaciones— por veintiuna come-
dias de autoria segura, quince religiosas y seis profanas; a estas investigaciones
han seguido otras que contintan hasta nuestros dias.’

Everet W. Hesse (1968: 15), en su célebre estudio Andlisis e interpretacion
de la comedia, reflexiona acerca de la importancia que tiene ahondar en el ima-
ginario poético de los dramaturgos dureos, los cuales se sirven —como todo es-
critor— de una serie de metéforas, alegorias o simbolos que suelen ser recurren-
tes en sus obras. Estos, claro estd, forman parte del bagaje cultural y literario del
autor, y, seglin sea su intencién en cada momento, reflejardn matices diferentes:

Una de las primeras tareas del investigador es examinar la agrupacién de las imdge-
nes. Muchas veces el autor emplea la técnica de reforzar su significado con el uso de
la redundancia y la agrupacién de imdgenes. Al mismo tiempo que hace el drama-
turgo una comparacion, hace también un contraste que tiene el efecto paraddjico
de senalar diferencias y semejanzas para aumentar el impacto emocional. Por la
economia del tiempo en el drama, no se pueden malgastar palabras. El autor debe
sacar de ellas cada matiz posible de significado.

Fijar algunos de los topoi que se repiten frecuentemente en bastantes de las
piezas de Felipe Godinez nos permitird acercarnos al repertorio simbélico y con-
ceptual que manejaba el autor para representar temas tan universales como el

1. Este articulo se publica en el marco del Proyecto de Investigacion “De Antonio Enriquez Gé-
mez a Fernando de Zdrate: obra dramdtica y ensayos politicos” (FFI12017-87523-P), financiado
por el Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades.

Véase el estado de la cuestion llevado a cabo por Menéndez Onrubia (2009). Ademids, hemos de
afadir estudios posteriores y determinantes como los de Vega (2009a, 2009b), y los de Sdnchez-
Cid, entre los que destacamos el mds reciente de 2016. Asimismo, puede consultarse el Portal
dedicado al dramaturgo en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: http://www.cervantesvir-
tual.com/portales/felipe_godinez/ o el reciente monografico (2017) publicado también sobre el
autor y aspectos interesantes de su obra en la revista electrénica norteamericana eHumanista:
http://www.chumanista.ucsb.edu/conversos/5.
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amor, la duda, el poder, la relacién paterno-filial, la amistad, la fortuna, etc.
Segfm nuestras investigaciones, algunas de estas imégenes se corresponden con
las mds cldsicas de la historia de la literatura: la mariposa y la llama, simbolo del
amor irrefrenable; la noria de la fortuna, representante de la cambiante suerte
que experimentan los personajes; las metaforas nduticas, fuente de variadas in-
terpretaciones, entre la que destaca como alegoria de las dudas amorosas; o la
imagen del olmo y la vid, tradicionalmente utilizada para reflejar la unién amo-
rosa o de amistad. En este trabajo estudiaremos tnicamente las dos dltimas,
cuya unién aqui se explica por su doble condicién “emblemdtica” se convierten,
como veremos, en divisas esenciales del lenguaje poético del onubense y mantie-
nen una {ntima relacién no Gnicamente con la tradicién literaria cldsica, sino
también con algunos de los mds conocidos emblemas de Andrea Alciato.
Debido a que la obra dramdtica del onubense no ha sido, por ahora y salvo
algunas excepciones, editada modernamente, consideramos importante aportar a
continuacién los fragmentos que respaldan nuestra tesis, asi como contextualizar-
los con una breve introduccién que nos sitie en los albores de la enunciacién de
estos tépicos literarios. Aprovechamos asimismo para sefalar que esta peculiaridad
nos imposibilita, por cuestién de espacio, ofrecer un panorama detallado y com-
pleto del imaginario poético de Felipe Godinez, también necesario y pertinente en
un autor tan desconocido, y que conflamos pueda realizarse en un corto plazo.”

Metéforas nduticas

Marinero soy de amor

y en su piélago profundo

navego sin esperanza

de llegar a puerto alguno.

(Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, 1, 43)

Las imdgenes nduticas son tdpicas en la historia de la literatura como simbolos
de diferentes realidades que preocupan al poeta; asi, es conocida la metdfora de
la vida como una nave que transita por el mar, el cual puede estar en calma pero
generalmente se mostrard impetuoso y hasta tempestuoso, con todo lo que ello
significa;’ del mismo modo, es recurrente desde los cldsicos la representacién

2. Anotamos, no obstante, a continuacién las comedias en que utiliza cada una de las imdgenes
citadas: la mariposa y la llama en Acertar de tres las una, De buen moro buen cristiano, Aun de noche
alumbra el sol (de manera significativa en varias ocasiones), Cautelas son amistades y Los trabajos de
Job; la noria de la fortuna, por su parte, en Amdn y Mardogueo, La reina Ester, Acertar de tres la
una, Cautelas son amistades (utilizada en esta comedia como “noria del mundo” en la mayor parte
de sus enunciaciones, expresién que parece original del moguereno segin las investigaciones rea-
lizadas al respecto) y La paciencia de Job.

3. El tépico de la tormenta ha sido estudiado por Ferndndez Mosquera en varios trabajos exce-
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de la obra literaria, de la creacién poética casi siempre, como un viaje maritimo,
y asi lo estudié el pionero Ernst Robert Curtius (1955: 189-193) en su cldsicay
aun valiosisima monografia; ademds, es frecuente la imagen del barco como si-
mil del enamorado que es sometido a los embates de las tempestades del mar
—el amor—, imagen que en la literatura espanola tiene su ejemplo seguramen-
te més célebre en las delicadas “barquillas” incluidas por Lope en su Dorotea
(1632)* y que nos interesa especialmente porque es la que encontraremos con
mayor frecuencia en los textos godinianos.

Esta dltima versién de la metédfora nos remite fundamentalmente a dos de
los grandes poetas latinos: Horacio y Ovidio. El primero de ellos dice lo siguien-
te en la oda 14 del primer libro de sus Carmina (Horacio, Odas y epodos, 121-
122, en traduccién de Ferndndez Galiano y Cristdbal):

iInsélitas olas, nave, al mar te arrastran!
;Qué haces? jBusca el puerto y ancla firmemente!
:No ves que estd tu banda
sin remos y el veloz Africo
averi6 tu méstil y los cables gimen
y el casco sin cinchos no es ficil que pueda
al piélago imperioso
afrontar? No estdn enteras
tus velas, te faltan efigies divinas
a las que invocar si este mal no ceja.
(..)
iCuida no seas
juguete del huracdn!
Tt que mi inquietud y mi tedio fuiste
y ahora eres mi amor y grave cuidado,
huye del mar que bafia
las Cicladas refulgentes.

Es cierto que la teoria mds difundida ha entendido alegéricamente esa nave
que va a la deriva, y a la que se dirige el poeta con preocupacién, como imagen
del estado, de la reptblica romana, desde que Quintiliano (Znstitutition Oratoi-

q

lentes dedicados a los grandes escritores del Siglo de Oro espanol: Lope de Vega (2002), Calderén
de la Barca (2003) o Quevedo (2006a); de referencia es igualmente el monogréfico publicado en
2006 (2006b), que presenta un estudio amplio sobre el tema de la tormenta en la literatura espa-
fiola y recoge y actualiza los estudios anteriores. Destaca, por dltimo, otro trabajo suyo en el que
analiza la presencia del topico en el Persiles de Cervantes (2018).

4. Para profundizar en la presencia de este motivo en la poesia de los Siglos de Oro, véase Sarma-
ti (2009). Es este un monogréfico dedicado a naufragi e tempeste d’amore en autores como Ausias
March, Juan Boscdn, Garcilaso de la Vega, Hurtado de Mendoza, Gutierre de Cetina, Fernando
de Herrera, Géngora, Lope o Quevedo, partiendo del eslabén fundamental que supuso Petrarca.
Felipe Godinez se inserta, como estudiaremos a continuacién, en esta némina de escritores dureos
que acuden a la archifamosa imagen literaria.
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re, VIII, 6, 44, 116-117) lo interpretara asi: el barco seria la reptblica, como
deciamos; las tempestades de las olas un simbolo de las guerras civiles, y el puer-
to representaria la paz y la concordia. Pero también hay otra hipétesis, posterior
aunque ya también tradicional, que defiende esa embarcacién como una alego-
rfa vital del propio Horacio, es decir, como imagen de su persona (véase, por
ejemplo, Fraenkel 1980: 154-160), lo que se acercaria mds a la lectura que en-
contramos en los textos de nuestro dramaturgo.

Mis clara es, no obstante, la obra de Ovidio a la que atenderemos a conti-
nuacién: Amores, 11, 10, 9. En ella, el poeta confiesa que estd enamorado de dos
mujeres que poseen encantos semejantes, los cuales le impiden decidirse por una
de ellas. Para expresar su dilema, utiliza una comparacién maritima (vv. 9-10):
“Errante voy igual que la chalupa / a la que empujan vientos en discordia, / y
uno y el otro amor me tienen dividido” (Ovidio Amores. Arte de Amar, 248-249,
en traduccién de Gonzélez Iglesias). Como explica Laguna Mariscal (1989:
310), el yo poético seria esa nave que se debate entre dos vientos enfrentados, los
cuales, evidentemente, representarian a esas dos mujeres que ama el poeta. El
citado estudioso explica en su articulo que el z9pos del amor como un mar tem-
pestuoso es muy habitual en la poesia griega epigramdtica; y afade posterior-
mente cémo, en la literatura latina, esta imagen puede adquirir diferentes va-
riantes: asi, los vaivenes que padece el enamorado se reflejan en aquellos que
soporta un barco —y el marinero que va en él— cuando sufre un naufragio; la
desazén amorosa se equipara, en otros casos, con el oleaje marino; o también es
recurrente que las andanzas amorosas se expresen a través de un viaje maritimo
en el que la renuncia al amor (renuntiatio amoris) se suele comparar con el retiro
definitivo del marinero que se ha salvado de un naufragio. Todas estas imdgenes
son recogidas en textos de poetas latinos como Catulo, Virgilio u Horacio (La-
guna Mariscal 1989: 310-311).

Como senala este mismo investigador (Laguna Mariscal 1989: 313):

Hemos visto, pues, dos imdgenes poéticas intimamente relacionadas: la compara-
cién de las zozobras amorosas con las del mar; y la imagen del retiro de una nave o
marinero como expresién de renuntiatio amoris. La combinacién de ambos elemen-
tos complementarios apunta a la existencia de un tdpico literario, que bien podria-
mos bautizar como nAuigium amoris.

Este nauigium amoris, con los matices que veremos a continuacién, aparece
en varios fragmentos de Cautelas son amistades (1630-1632),’ la primera come-
dia de Felipe Godinez en la que nos detendremos, considerada por la critica
palatina seria (Rivera Salmerén 2018: 597-605). En esta pieza lo encontramos

5. En la fechacién de las comedias seguimos a Bolanos (1983) y/o Vega (1986). Todos los frag-
mentos de esta comedia serdn citados a partir de la edicién critica de Rivera Salmerén (2018:

865-942).
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siempre en boca de la duquesa de Mildn, la dama protagonista, quien se acoge a
él para expresar las dudas que siente al tener que elegir entre dos hombres: En-
rique (lo que le dicta la razén, pues es el heredero de la Corona de Ndipoles, el
tnico sobrino del Rey) y Carlos Colona (el hombre al que ama realmente, un
simple soldado). La primera vez que lo encontramos es en un didlogo de la dama
con su amiga Irene, quien la aconseja que dé su mano a Enrique (pues es su
“igual”), a lo que la Duquesa responde lo siguiente:

Pero aunque es mi igual, podré
decirlo sin miedo, amiga:
cuando le voy a querer,
Carlos llega y me detiene;
no te espantes si me ves
detenida en virtud suya,
que quizd debe de ser

o flaqueza humana en mi

o fuerza divina en él.
Tendidas todas las velas,

de la mesana al bauprés,
hipogrifo de las aguas

tan veloz pasa un bajel,

a quien es espuela el Béreas,
que no se atreve a correr

ni aun el mismo pensamiento
una pareja con él,

y a quien el pez potentado
del alto océano, a quien
sirena del mar no puede

la ballena detener,

suele en su mayor violencia
llegar un pequeno pez,

que llaman rémora, y este,
por no entendido poder

de alguna virtud oculta,

a despecho del tropel

de tantos vientos y velas,

las alas corta o los pies

al marino hipocentauro,
pues sin dejarle mover
confunde el arte al piloto

y el gobierno al timonel.
Ves aqui un ejemplo, Irene,
donde, aunque mal dibujé
unas lineas o perfiles

de mi fortuna cruel:

¢:qué nave tan poderosa

las velas tendié a merced
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del Austro, que no pudiese
de mi soberbia aprender?
:Qué potentado de Italia,
qué emperador o qué rey,
que en el mar del mundo son
peces que se hacen temer,
se opuso a mi lozanfa,

que, burlindome de aquel,
no pasase a pesar de este,
siempre libre, aunque cortés?
Pues a quien no retardaron
tantos monarcas, a quien
no obligd tanta grandeza,
detiene la pequefiez

de este Carlos, con oculta
virtud o con no sé qué
valor secreto del alma.

Yo recogi en mi altivez

el viento como las velas;

él, modesto al parecer,
virtud contra el viento; yo,
libre, al yugo y a la ley
cuello y voluntad sacudo;

él se ha hecho obedecer
imperioso en su humildad;
yo, contra el rigor cruel,
anado a la vela el remo;

¢l sélo se ha menester

a sf mismo; yo porfio
queriendo que el mar me dé
libre paso; él persevera,

y aun no me deja querer;

yo subo altiva a la gavia,

y aferro velas, y él, que es
humilde, se estd en la quilla,
y no tiene mds que hacer;
yo, en fin, en la proa aplico
mayor fuerza, y, al fin, él,

se estd quedo: nave he sido,
rémora debe de ser.

(vv. 899-977)

Como vemos, en este largo y poético parlamento la Duquesa se identifica
con esa nave que quiere seguir el camino que mds le conviene —el matrimonio
con Enrique—, pero es incapaz de continuar por él porque es detenida en reite-
radas ocasiones por un pez pequefio y de gran fuerza, la rémora, imagen del ser
amado —Carlos—. En este caso, la topica imagen de la navegacién como sim-
bolo del amante se une a otra que encontramos en uno de los emblemas de Al-
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ciato (Emblemas, 117-118), en concreto el LXXXII, que reza “Contra los que
fécilmente se apartan de la virtud” (I facile a virtute desciscentes):

Asi como una rémora pequefia como un
caracol puede por si sola detener una nave a
despecho del impulso del viento y de los
remos, asf una causa insignificante detiene en
mitad de su camino a algunos que se
encaminan, por su ingenio y virtud, hacia los
astros. Una querella angustiosa o la pasién
por una puta es capaz de apartar a los jovenes
de los altos estudios.®

Es decir, la Duquesa es consciente de que, aunque Carlos sea pequeno,
desigual a ella y humilde, tiene la misma fuerza que la rémora, quien es capaz de
detener el avance de un navio en el mar. En cambio, ningin otro personaje de
mayor rango social o de mds poder (“pez potentado”), como podria ser en este
caso Enrique, tiene la capacidad de hacerla vacilar en su pasién. Ademds de ser
un discurso sobre sus dudas amorosas, es un bello alegato sobre su libertad: la
Duquesa es un ser libre que estd acostumbrada a tomar sus decisiones y nunca
se ha encontrado con nadie, por mucho poder que tuviera, que consiguiera ha-
cerla cambiar de parecer; ahora bien, el amor verdadero, que en este caso se co-
rresponde con el de un humilde soldado, Carlos, ha logrado que esa libertad se
vea mermada porque no puede seguir su rumbo en contra de su voluntad. En
efecto, el amor la detiene, el amor la hace esclava de lo que siente, el amor con-
sigue paralizarla contradiciendo a la razén.

Este conflicto que experimenta la dama es narrado por ella misma en tiem-
po real, pues, unos versos mds adelante, cuando parece decidida a elegir al sobri-
no del Rey, vuelve a dudar ante la llegada, una vez mds, de la rémora que detie-
ne nuevamente “el bajel”:

IRENE. :Pues por qué mandas
que me detenga?

DuQugsa. No sé.
El viento era por la popa,
pero debié de poner

la rémora su virtud
y dettvose el bajel.

(vv. 996-1001)

6. Mis bella es, a nuestro modo de ver, la cldsica versién de Daza Pinciano (1549: 72): “Como a
una nao la Rémora detiene / menospreciados los remos y el viento, / ansi poca occasién a algunos
tiene / a que no alcancen de vircud aumento, / como es un feo amor que no conviene, / o por
raz6n de un pleito descontento, / que a los mancebos de indole excelente / estorba a que su scien-
cia se acreciente”.
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Finalmente, se sobrepone y, recurriendo de nuevo a esa metdfora ndutica,
hace saber a Irene su intencién de ser racional, prictica, y dejar de lado esos
sentimientos que siente por Carlos, pues el barco tiene que ser mds fuerte que
las tormentas y que los vientos que se empecinan en hacerlo cambiar de destino.
De nuevo hace explicitas su altivez, su soberbia y su valia como mujer decidida,
inteligente y libre:

DuqQuesa.  Trocose el viento y ya es
por la proa. Lo que puedo
es procurar no volver
muchas jornadas atrés
porque me gobernaré
por la razén, que es el norte
viendo quién soy, y también
las dos coronas que ganos;

y asi, para no ofrecer

la mano a Carlos en medio
de golfo tan inffel,

el viaje se suspenda,

eche las dncoras, dé

fondo la nave fiada

por uno y otro escobén

a dos tan fuertes amarras

de decoro y de interés,

de modo que entre las olas
con repetido vaivén
resistiendo la tormenta,
que es lo méds que puede hacer,
mientras ya sobre las nubes,
ya en los abismos se ve,
vacilando el frigil leno

estd de mar en través.

(vv. 1019-1043)”

Los criados de esta pieza también van a utilizar el lenguaje ndutico en algu-
nos de sus didlogos, conformando unas escenas paralelas que, con un tono mis
ligero, consiguen despertar en el lector/espectador una sonrisa. Es mds, son pre-
cisamente ellos los primeros que hacen uso de esas imdgenes, anticipando la que
serd una de las metdforas mds recurrentes de la comedia. En el fragmento si-
guiente, Gandalin (donaire de la pieza) y Flora (criada de Irene) acaban de pre-
senciar el primer encuentro de Carlos el Conde —el otro galdn de la comedia y
supuesto hermano de Carlos Colona— e Irene, entre los que se ha producido un

7. Buena parte de esta intervencion de la dama estd construida con una serie de encabalgamientos
que la dotan de un ritmo que parece mimetizar precisamente el vaivén de un barco en alta mar.
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acercamiento amoroso. Una vez que estos salen de escena, los criados mantienen
una conversacién que empieza de esta manera:

GanDALIN.  El amorcillo es sutil.
FLORA. El escudero es notable.
GANDALIN.  Mi mesura estd en un tris:
rindome, que el mds sefior
suele humanarse y vivir.
:Oye, sefiora fregata?
FLora. Oigo, sefior bergantin.
GanpAaLiN.  Entrambos somos bajeles
que al mar nos podemos ir.

(vv. 496-504)

Gandalin hace por primera vez referencia a un elemento ndutico, la “fraga-
ta”, término que, segin lo utiliza él, como “fregata”, le permite también bro-
mear con el significado de “fregona”, es decir, de ‘criada’. Ahora bien, lo intere-
sante es que Flora le responde siguiéndole la gracia y denomindndole “bergantin”,
un tipo de buque cuyo nombre, a su vez, remite a la voz “bergante”, es decir,
‘picaro’, e incluso puede llegar a recordar otras palabras italianas como “brigan-
te” (‘bandido’) y “birbante”, que significa ‘bribén’, lo mismo que “fregata” pue-
de verse también como italianismo (repdrese en que la accién se desarrolla en
Nidpoles y que ambos criados emplean en ocasiones otros términos propios del
italiano). Asi mismo, notamos la dilogfa que hay en “bajeles”, la cual hace refe-
rencia a ‘barcos’ y a ‘personajes de baja condicién’. Ambos, pues, juegan con el
doble sentido que les aporta el lenguaje ndutico y hablan de ese emparejamiento
que los permite ser dos personajes afines por su condicién de criados; ese mar del
amor, a su medida, también es para ellos.

Esta misma imagen la encontramos en otras piezas de Godinez; en concre-
to, en su comedia biblica Amdn y Mardogqueo (1644-1650)%, en la que el Rey se
dirige a Ester alabando su belleza, que no se marchita con el paso de los afos (f.
B4). En este caso la nave aparece equiparada al sol, el cual, aunque parece que se
pone cada dia con rapidez, en realidad lo hace lentamente, como si fuera dete-
nido por una rémora; el sol, la nave, es una metdfora de Ester, de su belleza, y
esa lentitud con que parece que se esconde el astro es una alegoria del pausado
paso de los afos sobre su hermosura. Es, pues, una variante en la utilizacién de
la metéfora, pero la imagen es la misma:

Como el sol eres, sin duda,
porque el sol, divina Ester,

aunque nace cada dia,
tiene inmortal la nifiez

8. Citamos a partir del impreso R/22658 conservado en la Biblioteca Nacional de Espana.
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y asi verds en su aspecto

que, aunque en perpetuo correr,
si pasan por ¢l los afios,

no pasan afos por éL.

En esos mares azules

al gran planeta has de ver

que, aunque con remos de plata,
luciente alado bajel

surca piélagos de luz

en golfo de rosicler;

aunque se vaya a morir

cuando se vaya a poner

con ir tan veloz parece

que estd de mar en través.

Sin duda, rémora oculta

de providencia fiel

sin retardarse en los dfas

le detiene en su altivez.’

(f. B4)

E incluso en la también biblica Los trabajos de Job," donde el mismo De-
monio nos declara, en un aparte, que él va a conseguir por todos los medios que
Job termine desconfiando de Dios y perdiendo su fe; para ello, se sirve de la
metdfora que hemos estudiado, en la que él es la rémora que detendrd esa nave,

simbolo de Job:

Demonto.  (;Tanto de tu Dios confias?
Pues, yo, aqui sin que me veas,
te detendré, porque seas,
en golfo de envidias mias,
ti un galedn, que fiel
surcas tanto mar de miedo,

y yo, rémora que puedo
detener tanto bajel.)
(vv. 1611-1618)

Pero, ademds, en otras comedias utiliza imdgenes maritimas en las que el
barco adquiere otros significados, siempre, no obstante, vinculados a la tradi-

9. Hemos corregido un par de erratas que presentaba este fragmento en el impreso para ofrecer
una lectura clara: en el que corresponderia al verso 14 de este pasaje, encontramos “el golfo” (en-
mendamos por “en golfo”), y en el tltimo verso “se detiene” (que subsanamos por “le detiene”).
En ambos casos para devolverle a los versos el sentido que, a nuestro parecer, no tiene en el citado

q
impreso.
10. Citamos todos los fragmentos a los que remitimos a través de la edicién de Bolafios y Pifiero

(1991: 163-244).
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cién literaria. La segunda jornada de la comedia palaciega Acertar de tres la una
(1626-1630)"" termina con un parlamento de Leonor, la dama protagonista, en
el que, a través de la imagen del “frégil leno”, muestra sus dudas sobre la situa-
cién que estd viviendo: su marido, don Jaime, se ha batido en duelo con otro
galdn, don Diego, aunque ella duda si el enfrentamiento ha sido con él o con
don Lope, a quienes todos quieren culpar y que es el hombre al que ella ama en
realidad; tampoco sabe la dama si su marido ha resultado muerto. Su interven-
cién nos recuerda en cierto modo a aquel que protagonizaba la duquesa de Mi-
lén en Cautelas son amistades al tener que debatirse entre el amor y la razdn,
aunque en este caso es el honor de su familia, el suyo y el de su marido, lo que
estd en juego, y perdemos la referencia a la rémora que en los ejemplos anteriores
nos remitia a Alciato. Vedmoslo a continuacidn:

LEONOR. Fuese y no me hablé, bien hizo,
que es la ocasién peligrosa,
y para haberle olvidado
atn es muy temprano ahora.
¢Si desafi6 con celos
don Lope a don Jaime? Absorta
la razén en tantas dudas
discurrir apenas osa.
No serd, pero si fuese
en contienda tan dudosa
de respetos, ;qué hard un alma
impaciente, si no loca?
Jaime es mi esposo, y amarle
es deuda de honor forzosa
cuando don Lope refiere
nuestras pasadas memorias.
iOh, en cudntos mares me anego!
;Oh, en cudnto abismo se engolfa,
fragil leno, la paciencia,
surcando agravios por ondas,
y a los embates se entrega
y a los peligros se arroja!
Después que esperanza intitil
llevé las dncoras todas,
velas de cuidados tiende
que las izan las congojas
y las aferran los cabos.
iOh, fines de antiguas glorias!
Ya pierde de vista el puerto
de tu quietud la memoria,
mientras nubes de tristezas

11. Citamos a partir del impreso T/55344/5 conservado en la Biblioteca Nacional de Espana.
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de “ayes” de dolor se forman.
Ya en alta mar engolfada

la voluntad, como proa,

va rompiendo por temores
como quien las agua corta.
Ya entre mil tormentas falta,
mientras la razén zozobra,

el seso, el entendimiento,
como el timén a la popa.
Todo es confusién y grima,
suspiros por vientos soplan,
ansias por alas la embisten,
pensamientos la trastornan
por golpes de mar, y cuando
confusamente huye rocas

de sospechas, en escollos

de dificultades topa.

Abrese el bajel, y escapan
unas esperanzas rotas,

como huesos de caddver

ya desatado en la costa,
adonde son mis desdichas
como en la playa las olas,
que el deshacerse las unas

es dar lugar a las otras.
Estoy por matarme, jcielos!,
pero la accién mds heroica
de un fuerte 4nimo es sufrir
y esperar mientras importa.
Tal vez de interiores causas
—que el gusto al principio estorban—
resultan dificultades,

pero después, por las propias
dificultades deshechas,
como por murallas rotas,
entra a rendir los estorbos

la paciencia vencedora.

(ff. 21-22)

Como decfamos, la metdfora ndutica le sirve para expresar sus dudas en
torno a lo que estd sucediendo, donde la razén zozobra ante los interrogantes
que la atenazan, al igual que la embarcacién que estd “en alta mar engolfada”, a
la deriva por culpa de las tormentas, y que ha perdido de vista el puerto: “T'odo
es confusién y grima / suspiros por vientos soplan, / ansias por alas la embisten,
/ pensamientos la trastornan / por golpes de mar...” (f. 21). Confia, no obstante,
Leonor en que con paciencia y esperanza saldrd victoriosa, como asi podremos
confirmar al final de la comedia.
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En la pieza palatina Aun de noche alumbra el sol (1630-1633)' la variante que
encontramos es de gran interés porque representa la unién amorosa remitiendo a
la conjuncién que se da entre el marinero y su nave. Asi, Sol se dirige a Don Jaime,
amigo intimo de su esposo, Don Juan, en una extensa disertacion (vv. 743-769)
en la que intenta hacerle comprender que si su marido ha de marchar a otro lugar,
porque el Rey asi lo quiere, ella ird con él: “Pues, Don Jaime, yo y Don Juan, / en
dos almas que son una, / somos nave y marinero / que en tanto golfo fluctia” (vv.
767-770), y termina diciendo: “porque no le he de dejar / hasta que en igual for-
tuna / las rocas me hagan pedazos / o los abismos me hundan” (vv. 766-769). Es
decir, ella estd dispuesta a encontrar la muerte, si es necesario, pero no quiere se-
pararse de él, como —entiende— el marinero no ha de abandonar nunca su nave;
en esa reminiscencia del topico que estamos estudiando, la renuntiatio amoris es
una opcién que la joven enamorada no contempla.

Por ultimo, en otra pieza de género palatino, Basta intentarlo (1635-1637),"
Dona Blanca aconseja a su prima Dofa Elvira que no se deje cortejar por los dos
galanes que la rondan, Tello y el Conde, pues posiblemente solo quieran divertir-
se con ella y su virtud estd en juego. De nuevo se presenta el barco como imagen
de la dama, a quien se advierte, antes de que el amor pueda conquistarla, de los
muchos peligros que este sentimiento —al igual que el mar— trae consigo:

Huye, pues, de ambos escollos,
y teme que si te engolfas

en los riesgos del amor,

podrés perderte en la costa

de algtn favor, porque Elvira,
aunque haya damas dichosas
que, agradecidas, escuchen

y, obligadas, correspondan

sin ofensa de su honor,

muy neciamente a las olas,
crédula nave se fia,

que si muchas van y tornan,
también se han perdido muchas
por la dicha de las otras.

(f. A2)

En suma, podemos decir que las metéforas nuticas son muy repetidas en la
produccién dramidtica de Felipe Godinez, el cual, sirviéndose del tépico del
nauigium amoris —ya sea en toda su amplitud o solo en alguna de sus manifes-
taciones—, del emblema de la rémora de Alciato y de imdgenes de la nave como
simbolo de las dudas que experimenta el enamorado ante diversas situaciones,

12. Citamos a partir de la edicién de Bolafios y Pifero (1991: 75-162).
13. Citamos por el impreso T/55344/18 de la Biblioteca Nacional de Espafa.
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va conformando un lenguaje retérico interesante que se configura como un sello
personal que encontramos, como un continuum, en comedias de diferentes sub-
géneros dramdticos, y en boca de personajes de todo tipo, como hemos visto de
forma especial en Cautelas son amistades.

El olmo y la vid

Permite que yo sea

el olmo desa vid, y que con lazos,

ddndote mil abrazos,

tejida en laberintos mil te vea.

(Francisco de Quevedo, “A una dama hermosa y borracha”)

Otra de las metéforas de las que se sirve Felipe Godinez para reflejar la unién en
las relaciones humanas, ya sean amorosas o de otra indole, es la imagen cldsica y
tradicional del olmo y la vid, que tiene sus precedentes grecorromanos en Virgi-
lio, Catulo y la Antologia griega, y cuya imagen se hizo especialmente célebre
muchos siglos después gracias al emblema CLX de Alciato, que reza “La amistad
que dura aun después de la muerte” (Amicitia etiam post mortem durans) y en el
que la pictura representa un olmo viejo al que la vid se anuda rodedndolo. El pie
suscribe (Alciato, Emblemas, 201-203):

A un olmo seco por la vejez y desnudo de
hojas, se ha abrazado una vid de espeso y
verde follaje. Ella reconoce las vicisitudes de
la naturaleza y devuelve a su padre los
servicios que ¢l ha prestado anteriormente.
Con este ejemplo se nos advierte que
busquemos unos amigos tales que no nos
falte socorro en el dfa supremo.'*

La historia de esta metdfora se analizé en un articulo ya célebre de Aurora
Egido (1982), al que remitimos para profundizar en ella y desarrollar los pun-
tos que trataremos con posterioridad. En €l se pone de manifiesto el amplio
abanico de significados que puede adquirir dicha imagen en los diferentes
textos literarios en los que aparece, pues tiene la capacidad de adaprarse a dis-
tintos contextos, entre los que destaca su empleo como simbolo del vinculo
sagrado de amistad, lectura que recoge el emblema de Alciato, pero también

14. Recogemos, de nuevo, la bella traduccién de Daza Pinciano (1549: 31), que dice: “Al olmo
viejo, seco y sin verdura, / la parra fresca y verde entretexida / es encubierto exemplo en tal figura /
que al’ amistad durable nos conbida. / Pues no es perfecto amor el que no dura / al menos hasta el ir
de aquesta vida. / Bueno serd buscar amigos tales / que quedos siempre estén a nuestros males.”
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de esa intima relacidon que se da entre los enamorados (con su matiz de erotis-
mo en muchas ocasiones).

El porqué de la unién de estos dos tipos de drboles la encontramos tanto en
su origen real como en la tradicién mitoldgica. Por una parte, estd ampliamente
documentado en la viticultura antigua (las Gedrgicas de Virgilio o el De agricul-
tura de Columela, por ejemplo) que el olmo (e incluso otros drboles similares)
se empleaba para hacer crecer las ramas de la vid en torno a su tronco y facilitar
asi las tareas viticolas, como la poda y la vendimia, actuando el drbol a modo de
espaldera. En cuanto a su tradicién mitoldgica, la vid (como la hiedra) tiene un
cardcter lujurioso, mientras que el olmo (equiparado en algunos textos al dlamo)
se concibe en relacién con rituales de fertilidad y con la tradicién homérica;
ademds, frente a la vid, es simbolo de masculinidad. De forma genérica, ademds,
el drbol es imagen de la vida y de la inmortalidad ya en la mitologia oriental, al
igual que en la tradicién cristiana desde el Génesis. Uno de los simbolos mis
extendidos, por tanto, es la equiparacién del hombre a un drbol.

Asi pues, como bien dice Egido (1982: 218), “el vinculo del olmo y la vid
aparece como dictado perenne de la unién que supera a la muerte, pues es capaz
de reanimarlos en su mutua convivencia”, imagen trascendental que serd espe-
cialmente reiterada en la literatura. Dentro de la espafiola, destaca la Eg[agﬂ Ide
Garcilaso como el texto en el que se acrisola el motivo, y después serd un tépico
en toda la poesia de los Siglos de Oro, sobre el que dice Cull (2000: 590-591):
“Se trata mds bien de una imagen poética de la lascivia muy frecuente de casi
todos los poetas del periodo”, afirmacién con la que no estamos de acuerdo to-
talmente, puesto que en muchos textos adquiere diferentes significados que se
alejan de lo erdtico. Por citar algunos poetas de la época, destacaremos a los
hermanos Argensola, Francisco de Rioja, Figueroa, Francisco de la Torre,”
Villamediana, Juan de Arguijo, Guillén de Castro, Soto de Rojas, Lope de Vega,
Géngora'® y, por supuesto, Quevedo, a quien Egido (1982: 227-232) dedica
gran parte del sobredicho estudio.

Centrdndonos en la produccién godiniana, veremos cémo el dramaturgo
onubense utiliza esta imagen en varias de sus comedias, otorgdndole, ademds, en
la ya citada Cautelas son amistades un significado que no hemos encontrado en
otros textos: el amor existente entre un padre y un hijo, que en el caso de nuestra

15. Poeta en que el z9pos es especialmente relevante como adorno del reiterado locus amoenus que
se dibuja en su poesfa; ademds, se trata desde diferentes e interesantes perspectivas. Para profun-
dizar en ¢él, véase Orobitg (2001).

16. Pérez Lasheras (2011: 150-166) dedica un capitulo muy interesante de su edicion de la F4-
bula de Piramo y Tisbe a esta imagen emblemdtica, en el que, ademds de estudiar con detencién su
significado en la pieza gongorina (y haciendo calas en otras obras relevantes del escritor cordobés,
como el Polifemo o las Soledades), anade una serie de autores pocos citados por la critica que tam-
bién dedican espacio en sus versos a esta imagen que estamos estudiando; estos son Bocdngel,
Castillo Solérzano, Diego Ramirez Pagdn o Antonio Carrillo de Mendoza.
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comedia se evidencia en la secreta (y por ellos ignorada) relacién paterno-filial
entre Carlos el Conde y el Rey. Sobre ella habla el joven galdn con Irene en un
bello pasaje que reproducimos a continuacidn, en el que le explica cémo ha sido
el encuentro con el Monarca durante el cual ha sido nombrado Conde:

En fin, el Rey me abrazd,

y aunque ya puede vivir
muy poco por ser muy viejo,
nueva vida le afiadi.

Figurad un olmo anciano

ya incapaz de digerir

el alimento robusto

que da la tierra de s,

tanto, que apenas viviente,
por la ya flaca raiz

bebe humor con que no acaba
de secarse y de morir;

si a este olmo antiguo le plantan
al pie generosa vid,

ella, que en el noble arrimo
suele crecer y subir,

le enlaza, y él, que se abriga
con abrazo tan feliz,

ya que no propio, prestado,
tiene verdor juvenil:

tal nuestro anciano Monarca
pudo a sus pies advertir

las esperanzas de un joven,
que, aunque florecientes, vi
que yacfan por el suelo,

mas levantome a cefir

su pecho, y a tal Alteza
abrazdndole sub,

que él se gozaba en mi abrazo
y yo en su arrimo, y, en fin,
como si mi padre fuera,
quedando entrambos alli
estrechamente abrazados,

él fue olmo y yo la vid:

yo me sustentaba en ¢él,

y él se remozaba en mi.

(vv. 439-474)

En Aun de noche alumbra el sol encontramos la metéfora para representar el
amor entre Sol y Don Juan, pero haciendo una clara referencia a la antonomds-
tica imagen de amistad. Veamos c6mo expresa la dama esa indisoluble unidad
que forman los enamorados:
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Imaginad —si no pierde

quizds por muy repetida

la comparacién—"" asida

a un olmo una yedra verde,

que en reciproca amistad

se unen los dos de tal modo,

que en las partes de este todo

no hay ya unidn, sino unidad.
(vv. 2155-2162)

En De buen moro, buen cristiano (1626-1630)," comedia hagiogréfica, la
metdfora se utiliza en dos ocasiones. En la primera de ellas, Gil, uno de los villa-
nos de la comedia, se dirige a la joven Zaida para reiterarle lo bella que es, y la
halaga de la siguiente manera:

GiL.

Y cuando asi quedo en calma
os doy cada vez que os miro
en cada vista un suspiro

y en cada suspiro un alma.
Dije un dicho muy a pelo

a una hiedra que ayer vi:
tiene un olmo junto a si,
pero arrastra por el suelo.
Ella abrazarse desea

con el olmo, él se desvia;

y dijele: “hiedra mia,
aunque sos verde, sos fea.
Al olmo aunque cerca estd,
de vos no se le da nada:
pedidle a Zayda prestada

la hermosura y vos querrd”.

(f. B4r)

Utiliza Gil la fealdad de la hiedra para alabar la hermosura de la dama,
quien deberia prestar su belleza a esa planta para que pueda abrazarse al olmo,
ddndose, asi, ese perfecto y tradicional maridaje del amor.

El otro ejemplo lo encontramos en un parlamento de Bartola, la villana
compafiera de Gil, la cual remite a la unién del olmo y la vid para referirse al
amor que siente por Celio, con quien estd dialogando. En realidad no habla
explicitamente del olmo, pero se entiende que el drbol nuevo que sustituye al

17. Podriamos interpretar este inciso como un comentario del propio escritor, quien se mostraria
consciente de lo muy manido que estd el tdpico a esas alturas y, en especial, también en su teatro,
lo cual respaldaria nuestro estudio.

18. Citamos a partir del impreso R/11269 de la Biblioteca Nacional de Espana.
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tronco seco es ese olmo que, en sintesis con la vid, simboliza el verdadero amor.
Bartola es la “bella mal maridada”, la vid, y ese nuevo drbol que llega para abra-
zarla, el olmo, es Celio:

BarTora. Yo vi una vid enlazada
a un tronco seco; asi un ramo
y dije a la vid: “yo os llamo
la bella mal maridada”.
Mas ella que no sabfa
de otros mijores abrazos,
vi que con estrechos lazos
al tronco se entretejfa.
Mas vino un hombre en buen punto,
que habiendo cortado el tronco
tan estéril y tan bronco,
prantaron luego alli junto
otro 4rbol menos grosero,
y la vid, a lo del mundo,
se abrazd con el segundo
mijor que con el primero.
Que la mujer més fiel
con uno, apenas allf
halla otro junto de si,
cuando se abraza con él.
CELIO. A la segur que corté
el tronco seco agradezco
tus brazos que ya merezco.
Bartora.  Sed vos el drbol, que yo
como la vid me acomodo.

(f. D2v)

Al fin, en O el fraile ha de ser ladron o el ladrén ha de ser fraile (1640),"
también comedia de santos, retoma la tradicional variante del lascivo amor,
aunque el personaje que utiliza la metdfora, Margarita, lo hace con un sentido
muy particular: ella es tan sensual como la hiedra y tan pretendida (y “murmu-
rada”) como las lozanas hayas, pero sus encantos no serdn disfrute de su interlo-
cutor, Luquesio, sino que se reservan para el galdn que ella ama:

MARGARITA. ;Ves esta lasciva hiedra,
que por falta de aquel olmo,
yace arrastrada, aunque muchos
le rogaran deseosos?
:Ves aquellas verdes hayas,
sobre aquel pradillo o folio

19. Citamos por el impreso 34071 de la Biblioteca de Menéndez Pelayo.
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de esmeraldas, cuyas dichas
murmuran tantos arroyos?
Pues yo soy por mis verdores
haya, a quien murmuran todos,
y hiedra para el carifio
del nuevo galin que adoro.

Luquesio.  ;Nuevo galdn?

MARGARITA. Y muy nuevo.

Luquesio.  {Oh, qué grosero es el tronco,
que se ha negado a tal hiedra!

(f. Br)

Lo interesante, por tanto, de la utilizacién de esta metifora por parte de
Godinez reside en la variedad de significados que le otorga en sus comedias,
entre las que, como ocurria con la metéfora ndutica, encontramos distintos tipos
genéricos e, igualmente, el motivo toma voz en personajes de clases sociales muy
diversas (desde un Conde hasta una pareja de villanos). El onubense parte de la
tradicidn pero innova en cierta medida su tratamiento, destacando en este sen-
tido el novedoso valor que adquiere en Cautelas son amistades, en la que la unién
del olmo y la vid se erige como el amor puro que se da entre un padre y un hijo.
Podemos decir, pues, que esta imagen también se convierte en una de sus mar-
cas de identidad y, por ende, en otro de los motivos mds queridos en sus versos.

Coda

Dice Sarmati (2009: 9) en su introduccion al citado monogréfico dedicado al estu-
dio de las metdforas nduticas unas palabras que compartimos absolutamente y que
respaldan el estudio de las imdgenes que hemos presentado en lineas anteriores:

La finalita del Tomog ¢ ovviamente quella di rappresentare quelle realta che lo ri-
guardano. Il fatto stesso della ripetizione dice anche che per una ragione o per I'altra
quel modo deve essere apparso in certi momenti il migliore per rappresentarla.
Oltre a questa funzione che gli compete in proprio, il TO7OG acquista un’altra fun-
zione per rapporto alla catena informativa in cui ¢ inserito; funge cio¢ da segnale
per rapporto ad eventi che vengono narrati, a sentimenti che vengono evocati, a
circostanze belle o brutte, buone o cattive che vengono descritte.

En efecto, los dos tépicos que hemos estudiado responden a esta afirmacién
que sostiene Sarmati, puesto que ambos han sido utilizados por el dramaturgo
para reflejar aquellas realidades que, en cada caso, queria presentar de manera
poética, adaptindose para ello a diversas situaciones protagonizadas por perso-
najes de diversa naturaleza, y con los que se han expresado sentimientos de dife-
rente tipo: amor (erdtico, platénico y filial), amistad, dudas, deseo. Asi pues,
como se ha tratado de mostrar, estas alegorias —que Felipe Godinez recoge del
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acervo cultural y literario— se configuran como una parte sustancial del lengua-
je simbdlico de su teatro, el cual anteriormente habia sido Gnicamente estudiado
de forma general por Bolafios (1983: 614-645) en su cldsico trabajo sobre la
dramaturgia del onubense. La citada estudiosa anoté al respecto:

Felipe Godinez, en la busqueda de un lenguaje literario, al igual que sus contempo-
rdneos, vuelve la vista atrds y se fija en imdgenes literarias que en un periodo ante-
rior ya abundaron en la literatura, por lo que son conocidas de sus espectadores.
Estas imdgenes las desarrolla hasta el punto de convertirlas en auténticas alegorias.
En la mente de todos los predicadores —y Godinez era uno de ellos— debia de
estar un tipo de comparaciones, muy propicias para convencer a una masa poco
instruida, pero muy religiosa; me refiero a los temas sacados de la Sagrada Biblia,
tales como los de la vid, el olivo, el olmo... En la pluma de Godinez todas adquieren
vivacidad, colorido y veracidad, capaz de satisfacer al alma que duda ante la situa-
cién conflictiva (Bolafios 1983: 632).

Pero el interés de estas imdgenes en Godinez no estd tinicamente en su ca-
pacidad de recurrir a la tradicién, sino que el moguerefio les confiere, como
hemos dicho, su impronta particular. No se circunscribe a acudir a la tradicién
biblica o cldsica: bebe también de la emblemdtica de Alciato (de los emblemas
LXXXII y CLX, como se ha sefialado) y, ademds, aporta algunos matices que no
encontramos en las fuentes, como es la citada utilizacién de la imagen del olmo
y la vid para aludir a la (en este caso secreta) relacion paterno-filial. Encontra-
mos, pues, en su teatro, puntos de originalidad que no habian sido notados
previamente y que amplian ese abanico de significados y convierten a Felipe
Godinez en digno continuador de la transmisién de estas topicas metdforas, con
las cuales él ird creando también en su obra un mundo poético concreto.

Es interesante notar, finalmente, que las imdgenes estudiadas desfilan por co-
medias tanto religiosas, ya sean biblicas (Amdn y Mardoqueo'y Los trabajos de Job)
o de santos (De buen moro buen cristiano 'y O el fraile ha de ser ladron...), como
profanas, de cuyo corpus de seis comedias cuatro de ellas han sido empleadas en
este trabajo: Acertar de tres la una, Aun de noche alumbra el sol, Cautelas son amis-
tades y Basta intentarlo. Esto pone de manifiesto la importancia del estudio de las
comedias no religiosas —las menos atendidas por la critica— en la conformacién
de ese imaginario poético que consideramos necesario rescatar para acercarnos a
un autor que, aunque ya no marginado, sigue reclamando mayor atencién. Menos
significativo es que todas las comedias formen parte de la considerada segunda y
prolifica etapa vital del autor: la que se desarrollé en Madrid (a partir de finales de
1624) después de su vida sevillana y tras haberse enfrentado al fatidico auto de fe,
pero nos sirve para corroborar que es en ese periodo literario més fructifero —en
el que destacan los afos treinta del siglo xvii— cuando Godinez perfilé su identi-
dad poética, de la que forman parte de manera especial los zpoi estudiados.
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Resumen

En el presente articulo acometemos el estudio de una comedia inédita tradicionalmente
atribuida al célebre dramaturgo barroco espafiol Luis Vélez de Guevara y titulada £/
renegado de Jerusalén, poco conocida debido a su conservacién en un manuscrito de di-
ficil lectura. Este drama histérico escenifica la batalla de Hattin (3-4 de julio de 1187),
predecesora de la Tercera Cruzada (1187-1192), destacando el pacto que el conde Rai-
mundo IIT de Tripoli contrajo con el sultdn Saladino contra Guido de Lusignan, rey de
Jerusalén junto a su esposa Sibila. En las préximas pdginas, documentaremos la presen-
cia del texto en catdlogos y obras de referencia, ofreceremos una descripcién fisica del
manuscrito que la contiene y resumiremos su argumento. Ademds, analizaremos sus
fuentes literarias e histéricas, propondremos un periodo temporal probable para su es-
critura y estudiaremos sus peculiaridades genéricas con la finalidad de ofrecer una apro-
piada interpretacién de su sentido histérico-politico, vinculado a su elaborada capacidad
referencial y propagandistica.
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nos; comedia morisca.
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Abstract

English Title. El renegado de Jerusalén: the fight against the infidel and the Hispanic-
French relations in the early 17h Century.

This paper examines an unpublished theatre piece conventionally attributed to the famous
Spanish Baroque playwright Luis Vélez de Guevara and titled E/ renegado de Jerusalén,
little known of due to its preservation in a difficult to read manuscript. This historical
drama depicts the battle of Hattin (3-4 July 1187), which led to the Third Crusade (1187-
1192), emphasizing the agreement between Count Raymond III of Tripoli and Sultan
Saladin against Guy of Lusignan, King of Jerusalem with his wife Sibylla. This research
documents the play’s presence in catalogs and reference works, offers a description of the
manuscript that contains it and summarizes its plot. In addition, its literary and historical
sources are analyzed, a probable time period for its writing is proposed and its generic
peculiarities are discussed in order to offer an suitable interpretation of its historical-polit-
ical meaning, linked to its complex referential and propaganda potential.

Keywords

Luis Vélez de Guevara; E{ renegado de Jerusalén; Third Crusade; Counter Reformation;
Franco-Spanish pact; Spanish Golden Age; Baroque historical drama; Moors and Chris-
tians’ drama; Moorish drama.

Presencia de El renegado de Jerusalén en catélogos
y obras de referencia. Descripcién fisica del manuscrito

El texto de £l renegado de Jerusalén nos ha llegado a través de un tnico testimonio,
un manuscrito que la Biblioteca Nacional de Espana alberga bajo la signatura
MSS/14.968. En ella también pueden consultarse dos reproducciones digitales del
texto —MSS.MICRO/570 y MSS.MICRO/12091—. Su presencia en catdlogos
es, por otra parte, exigua: Medel no la recoge en su Indice general alfabético,* y no
serd hasta 1860 cuando una obra de referencia proporcione informacién sobre el

2. Medel del Castillo (1735).
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drama. Se trata del Cazdlogo bibliogrdfico y biogrdfico de La Barrera, que senala de
modo prolijo la existencia de esta composicién inédita y su autoria, que adjudica
a Luis Vélez de Guevara,’® asi como su procedencia de la biblioteca de don Agus-
tin Durdn.* También recoge la noticia de la escenificacién de una comedia titu-
lada Conquista de Jerusalén, llevada a las tablas en el cuarto de la Reina a finales de
1622 o comienzos de 1623.° Este titulo probablemente se refiera a La conquista
de Jerusalén por Godofre de Bullén,® atribuida a Cervantes y compuesta, aproxima-
damente, entre 1581 y 1585.7 Paz y Melid, al dar cuenta de las piezas teatrales
conservadas en el Departamento de Manuscritos de la Biblioteca Nacional, inclu-
ye El renegado repitiendo la atribucion a dicho escritor.®

Ya a comienzos del siglo xx, Cotarelo proporcionaba la primera descripcién
fisica del documento, asi como su signatura:’

65. Renegado (El) de Jerusalén.
Manuscrito ndm. 14968 de la Biblioteca Nacional, en 45 hojas en 4.%; letra del
siglo xv11, muy tosca. Empieza:
Comedia del renegado de Jerusalén, (de otra letra; pero también antigua:) /uis belez.
Figuras las siguientes: El duque Efrando. - Ramén, conde. - Guido, rey. - Sibila,
reina. - Elisa, infanta. - Una criada. - Laura. - Cartabén, lacayo. - Saladino, rey
moro. - Ferraguto, moro. - Galvdn, moro. - Celino, moro. - Una sombra. - Un
dngel. - Marcelo, caballero.
Acaba diciendo:
ErranDO. Y aquel poeta que estriba

en que nuestra opinién viva,

dio fin al principio en quien

gand honor Jerusalén:

otro el fin adverso escriba.

“Esta comedia es de Sebastidn Ruiz, vecino del lugar del Carpio; por si se perdiere.
- Sebastidn Ruiz”.

3. Barrera (1860: 466, 577).

4. Barrera (1860: 4606).

5. Barrera (1860: 537).

6. Esta no debe confundirse con la Jerusalén conquistada por Gofredo de Bullén de Vicente Rodri-
guez de Arellano, de la cual la biblioteca de Menéndez Pelayo alberga una copia. Cf. Vega Garcia-
Luengos, Ferndndez Lera, Rey Sayagués (2001: 696-697, nota 2191).

7. Arata, en sus trabajos y en su edicién a través de los cuales dio a conocer el texto de La conquis-
ta de Jerusalén, asi como su atribucion cervantina, sus caracteristicas métricas y poéticas y diversas
cuestiones en torno a su transmisién, proponia este lapso temporal como el mds probable para su
composicién (Arata 2002a: 31-34, 2002b: 127). No obstante, el hispanista fijaba como término
ad quem junio de 1586 a la luz de determinados aspectos relativos a uno de los testimonios de la
comedia (Arata 2002a: 34, n. 12, n. 12, 2002b: 134-135). Brioso, en su edicién critica de la
pieza, maneja este mismo margen cronoldgico, si bien sitta el cierre del paréntesis cronoldgico en
1585 o principios de 1586, antes de la primavera de dicho afio (Brioso 2009: 108, 110).

8. Pazy Melid (1899: 714).

9. Cotarelo (1917: 415).
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Una edicién de 1934 del ya citado Catdlogo de Paz y Melia se hace eco de
los datos proporcionados por Cotarelo con una pequefa variacién: el nombre
del copista del manuscrito, a quien llama Sebastidn Ferndndez en lugar de Se-
bastidn Ruiz.'"’ Esta divergencia entre ambos investigadores posiblemente se
deba a la tosquedad de la escritura'’ comentada por Cotarelo, dado que resulta
complicado discernir qué rezan la nota y la firma que siguen al fin de la comedia:

Figura 1: signatura del autor de la copia del texto dramdtico (f. 45v).

La monografia de Spencer y Schevill sobre Vélez de Guevara dedica su nd-
mero 57 al texto que nos ocupa.'? Los investigadores apuntan la presencia del
manuscrito en la Biblioteca Nacional, ademds de proporcionar un breve resu-
men de su argumento, una relacién de los acontecimientos histéricos en los
cuales se sustenta y una propuesta de fuentes de £/ Renegado. También Urzaiz
incluye el drama en su Catdlogo de autores teatrales del siglo xvir, donde lo recoge
en el apartado de obras atribuidas a este poeta indicando su ubicacién en la Bi-
blioteca Nacional y su correspondiente signatura.'

Por lo que respecta a posibles escenificaciones de esta composicién, no he-
mos encontrado datos sobre este aspecto mds alld de noticias de representaciones
de piezas con titulos similares, como la relativa a la cervantina La conquista de
Jerusalén por Godofre de Bullon antes mencionada, o la informacién que Schack
proporciona acerca de una comedia titulada Jerusalén destruida, llevada a las ta-
blas por las companias de Damidn y de Agustin Manuel entre el 25 y el 28 de

10. Paz y Melid (1934: 474).

11. Al igual que Cotarelo y que Greer en la correspondiente ficha de Manos (“Renegado [El] de
Jerusalén”), situamos cronolégicamente la caligrafia en el siglo xvir.

12. Cf Spencer y Schevill (1937: 239-242).

13. Urzaiz (2002: 705).
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abril de 1687 en el Palacio del Buen Retiro para la familia real.'* Posiblemente

se trate de Los desagravios de Cristo, y Jerusalén destruida por Tito y Vespasiano, de
Alvaro Cubillo de Aragén, que Urzaiz recoge sefialando, ademds de su presencia
en la Biblioteca Nacional y sus impresiones, otra escenificacién de 1686 por la
compania de Manuel de Mosquera."

En cuanto a la descripcién fisica del manuscrito, podemos anadir algunas
informaciones a las proporcionadas por Cotarelo. Greer, en la plataforma Ma-
nos, corrige el nimero total de hojas, que el primero cifraba en 45, para afirmar
que son 47.'° Nuestro examen del documento arroja una suma de 48. El tomo
presenta, ademds, dos hojas de guarda y un folio sin texto tanto en su parte an-
terior como en la posterior. El que precede al texto dramdtico contiene unas
inscripciones en tinta procedentes de una mano distinta a la que ha copiado este
tltimo que dicen lo siguiente:

MS. A. O. Ynedito | Renegado de Jerusalen | Velez de Guevara

También figuran otras anotaciones a ldpiz que parecen escritas por una
mano diferente: “UV-451", y el ndmero 16, que se sitGa en la parte central del
folio. Su autor es, probablemente, el responsable de la numeracién, también a
ldpiz, de los folios 46, 47 y 48: dado que la transcripcién de la comedia abarca
desde el 1 al 45, solo estos han sido foliados por una mano que estimamos coin-
cidente con la del copista. Idénticas caracteristicas presentan dos inscripciones
situadas en los folios 3r y 20r que reproducen la signatura correspondiente al
documento en la Biblioteca Nacional.

El drama finaliza en el folio 45v, que presenta la signatura y unas rdbricas
del amanuense. A la firma le precede la siguiente nota, escrita por el responsable
de la reproduccién de la pieza, cuyo apellido Greer también apunta como
“Ferndndez”:"” “Esta comedia es de Sebastidn [;?] lugar del Carpio por si se per-
diere” (sic). El folio 46v presenta un listado invertido con trece nombres, que
también recoge Manos."® De todos ellos, inicamente hemos encontrado, en el
DICAT, una coincidencia con un cémico: se trata de Cristobal Pérez, actor que
figura en una némina de personajes de la compania teatral de Félix Pascual y

14. Schack (1887: 135). Sin embargo, en el DICAT de Ferrer Valls et al. (2008) se afirma que
esta escenificacién fue llevada a cabo por la compania de Simén Aguado, de la cual también se
documenta otra representacion de la misma pieza fechada a 26 de junio del mismo afio en el Salén
Dorado del Alcdzar.

15. Urzaiz (2002: 275). El DICAT, ademds de esta misma informacién y de las resefiadas en la
nota precedente, proporciona otras relativas a escenificaciones de Los desagravios de Cristo realiza-
das por hasta una decena de compaiifas, la mayoria acontecidas en la ciudad de Valladolid. Cf-
Ferrer Valls ez al. (2008).

16. Cf Greer (“Renegado [El] de Jerusalén”).

17. Greer (“Renegado [El] de Jerusalén”).

18. Greer (“Renegado [El] de Jerusalén”).
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Agustin Manuel en una actuacién correspondiente al Corpus de Madrid de
1671."” Consideramos probable que se trate de una concurrencia nominal y
que, como senala Greer, la lista contenga los nombres de vecinos de El Carpio,
la localidad del copista, que a lo sumo podrian haber participado en una esceni-
ficacién local. El documento, no obstante, no presenta sehales de haber sido
empleado para tal propésito.” El folio 47, ademds, contiene el titulo de la co-
media escrito con tinta; y el 48, dos anotaciones mds que no comparten autor
entre si: “Luis Velez” y “Sevastian” (sic). Asimismo, el ejemplar no presenta
censura ni ninguna otra sefial de haber pasado por un proceso censor.

Otro rasgo destacable del manuscrito es la apariencia del folio 1, al cual le
ha sido arrancada una porcidn en la parte inferior. Esto hace que el ex libris que
indica su procedencia se encuentre dividido, con la parte superior estampada en
el folio 1r; y la inferior, en el 2r. Este sello reza, en mayusculas, “Librerfa del
excmo. S. D. Ag. Duran” en su parte exterior y, entre dos filigranas, “B. N.”; en
su interior puede leerse “Adquirida por el Gobierno en 1863”. Ademds, el folio
2r presenta algunas correcciones hechas por el propio copista que parecen res-
ponder a una mera subsanacién de errores. Otra pequefa rectificacién puede
encontrarse en el folio 28r. El documento presenta un sello de la Biblioteca
Nacional en los folios 1r, 3r, 11r, 161, 271, 391, 45v y 46v.

Argumento de la comedia

La diégesis comienza en los instantes inmediatamente posteriores a la ceremonia
de coronacién de Guido como nuevo monarca de Jerusalén. Los nobles de la
corte, encabezados por Efrando, lo aclaman y le besan la mano; y se da a conocer
al publico una importante ausencia: la del conde Ramén, quien se niega a reco-
nocer la autoridad de Guido. En una nueva escena, encontramos a la reina Sibi-
la dialogando con su hermana, la infanta Elisa, quien se queja de que Ramoén
amenaza con dar muerte a su enamorado, Efrando, si no le entrega su mano.
Mientras Sibila la consuela, tiene lugar la primera aparicion en escena del conde
para pedirle a Guido que bendiga su unién con Elisa. El rey, molesto por las
insolencias de su vasallo, le niega su peticion con la excusa de que la dama ya
tiene un compromiso, y ella lo repudia expresamente. El conde, frustrado por su
fallido intento de alcanzar el trono y por su rechazo amoroso, manifiesta un
profundo resentimiento contra su rey y contra su fe para la sorpresa de su criado,
el gracioso Cartabén. Por otra parte, un equivoco entre Efrando y Elisa les hace
creer que no se aman, a consecuencia de lo cual la joven decide retirarse a un
jardin junto al mar para calmar sus 4nimos. A continuacién, arriban a la corte

19. Ferrer Valls ez al. (2008).
20. Greer (“Renegado [El] de Jerusalén”).
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de Guido dos sarracenos, Ferraguto y Galvan, embajadores de Saladino. El pri-
mero mantiene un airado intercambio de amenazas con el rey, mientras que el
segundo manifiesta su intencién de convertirse al cristianismo. Mientras el mo-
narca jerosolimitano se dispone a bautizarlo, Ramén se alfa con Ferraguto tras
revelarle su deseo de renegar del cristianismo y de luchar contra el reino de Jeru-
salén. Asimismo, le pide ayuda para dar muerte a Elisa, pero el mahometano lo
convence de secuestrarla y llevarla ante Saladino. En una nueva escena, ya al dia
siguiente, Sibila dialoga con su criada Laura sobre los hechos ocurridos hacién-
dole participe, ademds, de un mal suefio que ha tenido esa misma noche. Guido
y Galvan aparecen en escena con la noticia de la traicién de Ramén y su marcha
al palacio de Saladino. Este primer acto® finaliza con la partida de Efrando hacia
el jardin donde se habia retirado su amada para prevenirle del peligro.

La segunda jornada,”” menos extensa que la anterior, arranca con la escena
correspondiente al rapto de Elisa y Cartabén por Ramén, Ferraguto y “mis
moros”.* Pese a la resistencia de aquella, los captores los conducen a una galera
y parten rumbo a los dominios de Saladino. Efrando arriba al lugar y encuentra
a varios soldados muertos y a un caballero agonizante, Marcelo, que le relata lo
ocurrido antes de fallecer. La accién se traslada asf al palacio del sultdn, donde
este es despertado por una aparicién, una “sombra o Muerte” que le revela ser el
difunto Norandino y lo incita a entrar en combate con los cruzados e invadir
Jerusalén. Seguidamente, llegan Ramén y Ferraguto con Elisa y Cartabén. El
primero se presenta y tanto él como Ferraguto manifiestan sus ansias por atacar
a los cristianos, pero el gobernante no muestra tanto interés, puesto que ha que-
dado prendado de la infanta. Al final del acto, Efrando comparece ante la forta-
leza de Saladino para exigir el fin del cautiverio de su enamorada. Tras advertir
al soberano del cardcter traicionero del conde, anuncia un ataque de Jerusalén
ante la resistencia de Ramoén a liberar a la joven.

Da comienzo la tercera jornada* mostrando a Ferraguto y Ramén enfren-
tados por forzar a Elisa. Este tltimo, tras herir a Ferraguto, urde una trama para
conseguir que Efrando sea aprisionado y convence a la joven de que firme un
papel en blanco asegurando sus supuestas intenciones de retornar al bando y la
fe cristianos. Pero, por el contrario, se servird de esta signatura, que incluird en
una carta que enviard a Guido, para hacer creer al monarca que Efrando es un
traidor. Ferraguto, para intentar seducir a la dama, le promete asesinar al sultdn

21. Renegado (ff. 1r-18v). Las referencias a versos concretos de la comedia se realizardn indicando
su posicion en la parte recta (r) o vuelta (v) del correspondiente folio (f.) del manuscrito que se
encuentra en la Biblioteca Nacional (MSS/14.968). Asimismo, nuestras remisiones a la obra cons-
tardn de su titulo abreviado, sin afio, seguido de la indicacién de los folios donde se ubique el
texto citado.

22. Renegado (ff. 19r-31r).

23. Cf Renegado (f. 19r, acotacién).

24. Renegado (ff. 31v-45v).
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y ocupar su lugar. Ella, escandalizada, se dispone a delatarlo y él trata de asesi-
narla para impedirlo; pero Saladino, que se encontraba oculto escuchando la
conversacién, hace apresar y ejecutar al traidor y devuelve a la infanta su liber-
tad. Se muestran entonces los preparativos para la batalla por parte de Ramoén,
quien envia a Cartabdn a Jerusalén con el fatidico mensaje que causard el arresto
de Efrando. Guido, en el bando cristiano, cae en el engano y ordena que su va-
sallo sea apresado y que Galbdn ocupe su lugar como general. Sin embargo, la
llegada de Elisa disfrazada de hombre una vez comenzada la batalla descubre el
equivoco y el rey decide liberarlo. Ante la inminente victoria cruzada, Ramén,
herido, intenta huir del campo de batalla, pero una sombra —la Muerte—,
junto con su propio dngel de la guarda, le impiden escapar. Galvédn, quien ya
habia amenazado al conde previamente, se topa con él y acaba con su vida mos-
trandole un crucifijo. Cartabén corta la cabeza del cadéver de su antiguo amo y
le pone una mordaza. Guido ordena clavar la cabeza en una estaca y felicita a
Galvan por el triunfo cosechado. La obra termina tras bendecir Sibila el futuro
matrimonio entre Efrando y la infanta.

:Un renegado en Jerusalén? La comedia entre la Poesia y la Historia

Nuestra pieza plantea una escenificacién de acontecimientos histéricos notable-
mente libre en lo que se refiere a su fidelidad a ellos. Esta circunstancia responde
a lo esperable de una ficcionalizacién realizada en los términos del subgénero
dureo conocido como drama histérico, ampliamente estudiado y comentado en
un nutrido corpus de trabajos a los cuales remitimos.”> Aunque este subgénero
se sustenta sobre un pacto ticito entre dramaturgo y receptores en virtud del
cual estos ultimos “asumen que lo que se cuenta o representa, o parte de lo que
se cuenta o representa, acaecié en el pasado, por mds licencias que la poética
autorizara a utilizar para su ornato”,* existe un amplio abanico de posibilidades
en cuanto al distanciamiento de los motivos de la fébula respecto de lo aconte-
cido. El autor de El renegado de Jerusalén no se limita a valerse de la Historia
como un mero escenario en el cual situar una accién eminentemente ficticia; sin
embargo, se encuentra mds préxima a dicho extremo que al de una patente fide-
lidad a sus fuentes histéricas al intepretar con una libertad notable los sucesos
que condujeron a la Tercera Cruzada. Este es un factor directamente ligado a la
relacién entre el mensaje ideoldgico a transmitir y el episodio seleccionado para
dicho fin. Asi, las modificaciones de los hechos que veremos a continuacién se
encuentran cuidadosamente dispuestas en conexién con unos propésitos adoc-
trinadores y estéticos. Sin embargo, procede un breve recorrido histérico previo

25. Gonzdlez Canal (2017), Oleza (1986, 2012, 2013), Martinez Aguilar (2000), Spang (1998).
26. Oleza (2013: 154, 2012: 71).
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a las transformaciones a las cuales nos venimos refiriendo para apreciar con ma-
yor claridad el alcance de estas. Para su relacién, seguimos tanto las crénicas
consignadas en el epigrafe destinado a identificar las fuentes histéricas del poeta
como otras obras historiograficas de actualidad.”

El sexto monarca del reino franco de Jerusalén, al estar afectado de lepra
desde la infancia, no contrajo matrimonio ni engendré descendencia. En previ-
sién de su temprano fallecimiento y del problema dindstico parejo, la linea su-
cesoria se ligé a la descendencia de su hermana Sibila:*® Balduino V, fruto del
primer casamiento de la joven con Guillermo de Montferrato,” seria coronado
co-principe en 1183.

Esta fue unaestrategia de la faccién masantigua delanobleza jerosolimitana,*
con Raimundo III de Tripoli a la cabeza, para impedir que Guido, casado con
Sibila en 1180 y regente del reino desde 1182, llegase a alcanzar el trono, puesto
que no agradaba a la préctica totalidad de los cortesanos y, finalmente, tampoco
al mismo rey,’" quien lo destituy6 de su regencia en 1183. En 1185 fallecia este
tltimo, inicidndose el reinado de su sobrino con una nueva regencia de Rai-
mundo. Balduino V, sin embargo, tenfa una salud atin més delicada que la de su
predecesor y muri6 al afo siguiente siendo atn un nifio. Pese a que la Alta Cor-
te habfa determinado que, ante el probable deceso del joven Balduino V, el
papa, los reyes de Francia, los reyes de Inglaterra y el emperador germano se
ocuparfan de decidir su sucesién escogiendo entre Sibila y su medio hermana

27. Cf Hosler (2019: 31-37, 209-210, 276), Arnold (7he Chronicle, 145-151) —por ser este
cronista mucho mds conocido por su nombre que por su apellido, remitimos a él empleando el
primero—, Rank (2015: 63-76), Mohring (2010: 73-106), Ultramar (caps. CXXVI-CLXIV, Li-
bro Cuarto) —puesto que esta tltima obra no tiene una autoria segura, optamos por referenciar-
la indicando su titulo—.

28. Para una mayor claridad expositiva, nos referiremos a los personajes histéricos con los nom-
bres que presentan en las fuentes propiamente historicas y, para aludir a sus respectivas versiones
ficcionales en la comedia, mantendremos las designaciones que esta proporciona a cada uno de
ellos. Asi, en los casos de Guido, Sibila y Saladino no hay variaciones, puesto que asi suelen ser
llamados en las obras histéricas. En un contexto histérico, denominamos a Efrando, Hunfredo; a
Ramén, Raimundo; a Elisa, Isabel y a Norandino, Nur al-Din.

29. Este matrimonio resultarfa particularmente breve, puesto que solo duré de 1176, cuando se
concertd para proporcionar un linaje sucesor de Balduino IV lo mds préximo posible a él, a 1177,
afio de fallecimiento de Guillermo.

30. También conocida como Alta Corte, Partido de los Nobles o0 Haute Cour de Jerusalén.

31. Al menos parte de las razones de este rechazo generalizado a Guido se encuentran en el afin
de buena parte de la nobleza franca por mantener un control en las relaciones con Saladino que se
permitiese periodos de tregua. Tal propésito fue alcanzado, pero quebrantado en 1186 por Rei-
naldo de Chétillon, uno de los principales aliados de Guido, cuando, tras sucesivos hostigamien-
tos a los ejéreitos del sultdn, colmé su paciencia dirigiendo un ataque a una de sus caravanas que
viajaba entre El Cairo y Damasco y que, ademds, transportaba a una hermana del rey sarraceno.
Guido, que entonces ya ocupaba el trono de Jerusalén, opté por hacer oidos sordos a las exigencias
de reparacion hechas por Saladino abriendo asf la puerta a la futura ofensiva. Cf Méhring (2010:
74), Rank (2015: 67-68).
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Isabel,* este acuerdo no fue respetado al dictaminar el patriarca Heraclio que
Sibila heredaria el trono siempre y cuando se divorciase de Guido. Ella acepté
tal precepto bajo la garantia de poder escoger a su siguiente marido, circunstan-
cia que aproveché para, una vez coronada, volver a casarse con aquel. La Alta
Corte traté de responder ante esta elusién de sus disposiciones designando a
Isabel como reina de Jerusalén, pero Hunfredo IV de Torén, su marido, decliné
esta opcién, que habria desencadenado una guerra civil, y juré fidelidad a Gui-
do. Al ver frustrados sus planes a través de artimanas un tanto irregulares, Rai-
mundo se negd a reconocer a Guido y se refugié en su fortaleza en Tiberfades.*
Se iniciaba asi una enemistad entre el nuevo monarca y el conde que se extende-
rfa durante, aproximadamente, ocho o nueve meses, entre agosto o septiembre
de 1186 y mayo de 1187. Esta rivalidad motivé la alianza entre Saladino® y
Raimundo, quien, ante las amenazas de Guido contra su feudo tiberiano, deci-
di6 pactar con el sultdn. Este, por su parte, habia dado por rota la tregua con
Jerusalén tras sucesivos ataques cruzados. Asi, ambos acordaron que un contin-
gente de soldados musulmanes se instalaria en Tiberfades para repeler futuros
ataques del rey cristiano, lo cual, a su vez, proporcionaba a Saladino un pretexto
para penetrar en territorio enemigo.

La amenazante presencia sarracena determind el cese de las hostilidades en-
tre Raimundo y Guido, convencido este tltimo por la Alta Corte en vista de los
inquietantes preparativos del adversario con el claro propésito de lanzar una
ofensiva. El 2 de julio de 1187, Saladino organizé un ataque a la fortaleza tibe-
riana del tripolense y este, en una muestra de lealtad al monarca, ofrecié la po-
sibilidad de dejarla caer en manos enemigas para contrarrestar su estrategia de
ataque; sin embargo, la escasa coordinacién jerosolimitana determiné su derro-
ta. Los dos dias de combate correspondientes al 3 y 4 de julio de 1187 se salda-
ron con una aplastante victoria musulmana en la conocida como batalla de
Hattin o de los Cuernos de Hattin. Durante la contienda fueron capturados
numerosos y prominentes prisioneros, como Hunfredo y Reinaldo de Chati-
llon, quien fue e¢jecutado en venganza por sus constantes provocaciones. Tam-
bién Guido se vio cautivo en manos de Saladino y retenido por él en Damasco
hasta verano del ano siguiente. Junto con Hunfredo, el monarca fue de los pocos
prisioneros que conservaron su vida: casi 200 templarios y hospitalarios fueron

32. Rank (2015: 75-76).

33. Ciudad a orillas del mar de Galilea construida en torno al afio 20 d. C. por Herodes Antipas,
quien la nombrd en honor del emperador romano Tiberio. Fue ocupada por los francos en la
Primera Cruzada y transformada en capital del Principado de Galilea, en ocasiones llamado Prin-
cipado de Tiberia. Raimundo no solo era conde de Tripoli, donde tenia su fortaleza, sino tam-
bién, por su matrimonio con Eschiva de Bures, principe de Galilea y de Tiberfades.

34. El nombre real de este personaje histérico es Salah ad-Din. A lo largo de este trabajo, sin
embargo, nos referimos a él como Saladino al ser esta designacion que recibe habitualmente en
crénicas cristianas y textos histdricos posteriores.
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decapitados. El 5 de julio, Tiberiades, que venia resistiendo el asedio, cayé en
manos del sultdn, quien entré en Acre, auténtico corazén del reino de Jerusalén,
el 10 de julio, y recibié las llaves de la Ciudad Santa el 2 de octubre tras sitiarla
desde el 20 de septiembre.

Durante los meses siguientes continué el proceso de conquista islimica de
diversos enclaves. El 29 de octubre de 1187, el papa Gregorio VIII*® llamaba a
una nueva Cruzada en la cual tomaron parte algunos de los personajes que apa-
recen en nuestra comedia. Raimundo fallecié poco después del desastre de Hat-
tin y Guido, liberado por Saladino durante el estio de 1188, comenzé de inme-
diato a reunir un ejército con el cual asistir al sitio de Acre, que se prolongaria
entre finales de agosto de 1189 y julio de 1191 con la presencia de figuras funda-
mentales en el bando cristiano como Felipe II de Francia, Ricardo Corazén de
Ledn, Federico Barbarroja, Guillermo II de Sicilia y Conrado I de Montferrato,
hermano del difunto primer esposo de Sibila. Esta falleci6 en otofio de 1190, lo
cual dejé a Guido en una precaria posicién como monarca de Jerusalén al estar
su posicién en el trono determinada, precisamente, por su matrimonio con ella.
Conrado, que no veifa esta situacién con buenos ojos, decidi6 casarse con Isabel,
la heredera directa del trono, forzada a divorciarse de Hunfredo para tal efecto.
Comenzaba asi una prolongada disputa por el control del reino en la que Guido
conté con el apoyo de Ricardo frente al cruzado italiano, respaldado por Felipe
II. La cuestién se resolvié en 1192 en favor del segundo, quien, sin embargo,
fallecié ese mismo afio. El pretérito gobernante de Jerusalén, tras jurar fidelidad
al monarca inglés y comprarle Chipre, murié alli en 1194. Es particularmente
destacable la fidelidad que recibié de Hunfredo, quien apoyé su candidatura al
trono sobre la de Isabel, su propia esposa, tanto en 1186 como en 1190.

Sin perjuicio de los conflictos en otras regiones, el bloqueo de Acre que si-
guié a los fallidos propésitos de expulsar a los hombres de Saladino resulté
fundamental para el progreso de la Tercera Cruzada en su conjunto. Después de
casi dos anos de resistencia contra los ejércitos cristianos claramente dificultada
por el desabastecimiento y la lucha simultinea en otras plazas, se producia la
rendicién de las tropas musulmanas que se encontraban en la ciudad. El rey
Ricardo habia exigido al sultdn el abono de un rescate y la entrega de las reliquias
arrebatadas a cambio de todos los hombres que habia capturado; sin embargo,
ante su retraso en el pago, ordené la ejecucién de aproximadamente tres mil
cautivos. El bando ayubi perdia en consecuencia medios, hombres y moral para
continuar la guerra santa, a lo cual se unia la evidente incapacidad de su enemi-
go de reconquistar la urbe de Jerusalén y de defenderla posteriormente. Estas
circunstancias fueron las principales impulsoras del armisticio (Tratado de Ra-
mla) que Ricardo y Saladino cerraron el 2 de septiembre de 1192. Se pacté asi

35. Sucesor de Urbano III, cuyo fallecimiento, se afirmaba, fue provocado por la noticia de la
derrota de Hattin, que habria supuesto un duro golpe a su ya delicada salud.
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el alto el fuego y se estipulé el control cruzado de toda la franja costera entre
Acre y Jaffa. Jerusalén permanecié en manos islimicas pese a las demandas del
monarca inglés, aunque abierta a la peregrinacién cristiana y con dos sacerdotes
latinos en la famosa iglesia del Santo Sepulcro, mientras que los enclaves interio-
res de Lydda y Ramla se transformaron en un condominio. Ademds, Saladino se
comprometié a devolver la reliquia de la Santa Cruz, sustraida tras la batalla de
Hattin, pero esta permaneci6 finalmente en sus manos. Esta tregua no era vista
por los implicados como el final de la guerra, sino como una pausa en la lucha
con una duracién prevista para tres afios y ocho meses; no obstante, el sultdn
falleci6 solo medio ano después de su firma, el 4 de marzo de 1193; y Ricardo
cay6 preso en manos de Leopoldo V, duque de Austria. Tras su liberacién en
1194 transcurri sus tltimos cinco afos de vida inmerso en conflictos relaciona-
dos con su reino en Inglaterra, sobre todo con Felipe II de Francia, por lo cual
no pudo asistir a la Cuarta Cruzada (1192-1204).

La ficcién que nos ocupa, como se aprecia en mayor detalle por contraste
con los hechos histéricos, los dramatiza de un modo manifiestamente libre. Las
complejas circunstancias por las cuales Guido obtuvo el trono jerosolimitano no
se representan en la pieza. En ella Gnicamente se encuentran las que pueden
considerarse referencias muy sutiles a que es el matrimonio con Sibila lo que
determina su acceso al trono, como un parlamento de Efrando al comienzo de
la accién dramdtica, la cual arranca con un recién ungido Guido a quien vito-
rean los nobles de la Haute Cour: “besémosle la mano pues es justo / y se huelga
la reina de su gusto”,* o las siguientes palabras de Elisa mientras se queja de la
perfidia de Ramén: “como quiso don Ramén / por codicia de reinar / tu casa-
miento estorbar, / quiere estorbar mi aficién”.”” Por tanto, aunque la comedia
incide en la circunstancia de que el conde se encuentra ausente en el momento
en el cual el resto de cortesanos, con un papel prominente de Efrando, se en-
cuentran presentando sus respetos al nuevo monarca, el autor de nuestro texto
se cuida de omitir las razones que el histérico Raimundo de Tripoli adujo para
no reconocerlo como tal.

Manteniéndonos en el terreno de las relaciones entre Poesia e Historia de £/
renegado, nos referiremos a un episodio de naturaleza evidentemente ficticia
que, a su vez, tiene como referente un texto ficcional® y es presentado como un

36. Renegado (f. 1v).

37. Renegado (f. 4r).

38. En este contexto, empleamos el término “poético” como equivalente a “ficcional”. Con am-
bas designaciones nos referimos a aquellos textos de naturaleza ficcional. Se trata de textos cons-
tructivos, que crean un universo de ficcién o mundo ficcional al cual se orienta su referencia en
contraposicion a los textos descriptivos, cuyos términos aluden a elementos integrantes de la rea-
lidad fenoménica. Asf, un motivo es ficcional —o poético— en funcién de su presencia en un
mundo de ficcién y con independencia de si existe 0 no en el mundo real. Para aludir a aquellos
motivos que Unicamente tienen presencia en el texto de ficcién y que no se encuentran en la rea-
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factor de peso para el comienzo de las hostilidades entre el bando musulmdn y
el cristiano. Nos referimos a la espectacular aparicién del espectro de Norandi-
no* ante Saladino mientras este duerme,* motivo de procedencia lopesca. Si
bien puede entenderse el descanso del sultdin como una alusién metaférica a su
armisticio con Balduino IV, consideramos que las referencias a esta circunstan-
cia las constituyen tanto la mencién directa al difunto rey que Guido introduce
en su airada conversacién con Ferraguto —*“Si en tiempo quiso darla [embaja-
da] Balduino, / ahora quiero yo no darte estrado, / siéntate en esa silla, sarrace-
no, / di tu embajada™—*' como la exigencia, en esta misma escena, que el em-
bajador hace al monarca jerosolimitano de entregar determinadas plazas “antes
que rompa [Saladino] de amistad las treguas”.** Por otra parte, las provocaciones
por parte de la faccién cruzada, como las de Reinaldo de Chétillon, son eludidas
por la diégesis, que tampoco cuenta con la presencia de este tltimo. Considera-
mos que estas exclusiones responden al propésito de presentar un panorama
polarizado, con una clara superioridad moral de los cristianos sobre sus rivales,
aspecto al cual también puede deberse la omisién de las intrigas palaciegas que
precedieron a la coronacién de Guido. Por tanto, la presencia de un fantasmal
Norandino probablemente se vincula mds con una voluntad de referenciar a
Lope que a un interés propiamente histérico en vista de que la cuestién del alto
al fuego carece de peso en la trama de la obra. De modo muy general, puede
afirmarse que la relacion entre Saladino y Nur al-Din fue, como minimo, tensa.
Durante el ascenso politico-militar del primero, la confianza entre ambos fue
desgastdndose. Esta circunstancia se vio alimentada por el creciente poder de
Egipto, donde Saladino era visir desde 1167 y, pocos afos después, emir. El
fallecimiento de Nur al-Din en 1174 permitié al ambicioso joven hacerse con
numerosos territorios, de modo que en 1182 era sefor de todos los territorios
no cruzados sirios y egipcios. Fue, asimismo, el primer gobernante islimico que
rodeaba la totalidad del reino jerosolimitano con sus dominios, lo cual explica el

lidad, preferimos la denominacién “ficticio”. Cf. Sdnchez Jiménez (2020: 3-30, 47-54, 69-90,
129, nota 39).

39. Nural-Din (1118-1174), también conocido como Norandino, fue uno de los personajes mds
relevantes del bando islémico en los afios inmediatamente previos a la época que nos ocupa. Hijo
del vasallo selytcida Zengi, sucedié a su padre como emir de Alepo y se hizo con Damasco duran-
te la Segunda Cruzada. Famoso entre sarracenos y cristianos por sus conquistas, traté de unificar
Egipto y Siria bajo un solo mando con el objetivo de facilitar la invasién de territorios cruzados
chocando en su propésito con Saladino, por entonces visir de Egipto. No llegé a producirse un
combate entre ambos debido al fallecimiento de Nur al-Din por unas fiebres, tras lo cual Saladino
se proclamé sultdn de Egipto y Siria, cuya toma complet6 en 1182.

40. Cf. Renegado (£. 23v, acotacién).

41. Renegado (f. 11v).

42. Cf. Renegado (£. 12r). Ferraguto, en nombre de Saladino, reclama las plazas de Trebisonda,
“Papilia” y Laodicea. Esta demanda del sultdn tiene unas implicaciones que serdn examinadas en
detalle mds adelante.

Studia Aurea, 15, 2021



358 Raquel Sanchez Jiménez

deseo de algunos miembros de la Alta Corte cristiana de mantener, al menos,
ciertos perfodos de pausa en las hostilidades.*

También el romance entre Efrando y Elisa tiene un fundamento histérico:
Hunfredo IV de Torén e Isabel de Jerusalén fueron casados por Balduino IV en
1183 y se divorciaron en 1190 para que Conrado de Montferrato accediese al
trono a través de su matrimonio con la infanta. Esta fue una separacién forzosa
que pudo inspirar a nuestro poeta para concebir el episodio ficticio del secuestro
por parte de Ramén y Ferraguto. Este motivo dramdtico manifiesta claras reminis-
cencias mitoldgicas a través de su evidente paralelismo con el rapto de Helena por
Paris, desencadenante de la guerra de Troya. En relacién con Efrando, es destaca-
ble que la comedia se hace eco de la lealtad del histérico Hunfredo a Guido con
un matiz moralizante al presentarlo como el mds sobresaliente entre los nobles de
su corte en general —y con algunos rasgos heroicos que, sin embargo, quedan
eclipsados por la perfidia de Ramén—, y entre los que lo vitorean en las primeras
escenas en particular.* Incide en este sentido la circunstancia de que la pieza co-
mience y termine con sendos parlamentos correspondientes a este personaje. Por
lo que respecta a Elisa, no se aprecia en la totalidad del texto ninguna referencia a
la circunstancia de que Isabel de Jerusalén ascenderia al trono del reino apenas tres
afios después de los acontecimientos histéricos representados. No obstante, resul-
ta llamativa la caracterizacién de su correspondiente versién ficcional como una
joven fuerte, valiente y decidida, ademds de ferviente defensora de la cristiandad.
Su personalidad firme, junto con su resistencia ante sus raptores al inicio de la
segunda jornada, que la presenta “con una espada desnuda”,* asi como la escena
donde se viste de hombre para reunirse con los suyos una vez liberada por
Saladino,* permiten categorizarla como el tipo femenino conocido como mujer
varonil. El éxito de esta figura en la dramaturgia durea no debe, sin embargo, ser
confundido con una consideracién mds positiva de la que generalmente recibian
las mujeres entonces, ¥/ bien patente en las palabras de la propia Elisa durante su
defensa del ataque de Ramén y sus aliados musulmanes: “Teneos, cobardes villa-
nos, / que soy noble aunque mujer”.*® Lo mismo ha de tenerse en cuenta en lo
relativo al disfraz varonil: la atribucién a las mujeres de rasgos tradicionalmente
entendidos como exclusivos de los varones, de forma interna o externa, tiene una

43. Cf Rank (2015: 63-70), Mohrig (2010: 51-72).

44. Cf. Renegado (ff. 1r-2v).

45. Cf. Renegado (£. 19r, acotacién).

46. Cf Renegado (ff. 41r-41v). Es destacable que la propia infanta hace una suerte de presenta-
cién del que serd su atuendo en la escena anterior a la que la muestra vestida de varén: “El vestir-
me es necesario / de un vestido extraordinario, / solo por que tenga Guido / un soldado prevenido
/ en el campo del contrario”, en Renegado (f. 37v).

47. Cf. Sénchez Jiménez (2020: 163, 185-186, 193, 357-358, 396-397, 448-449, 502-505, 593-
594), Ferrer Valls (2008: 27-30), Stroud (1983), Vitse (1978), McKendrick (1974).

48. Renegado (f. 19r).
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finalidad estética y dramdtica, de acuerdo con los efectos especificos que los auto-
res persiguen para las diégesis de sus obras “con la intencién de agradar al publico
y no tanto de reivindicar los derechos que se negaban a las mujeres de la época”.*

Las modificaciones histéricas mds importantes se encuentran, pues, en lo to-
cante a la relacién entre Raimundo de Tripoli y Saladino, asi como al resultado de
la contienda de Hattin. Dado que la caracterizacién extremadamente negativa de la
versién ficcional del primero, el conde Ramén, responde a circunstancias ideolégi-
cas que serdn estudiadas en la parte final de este trabajo, también nos ocuparemos
de sus rasgos mds destacables, en conexién con los de Ferraguto, en dicha seccién.
Por ahora, senalaremos que el intercambio del penoso desenlace de la batalla que
incluyd, ademds del vencimiento, la captura de rehenes y el expolio de reliquias
como la de la Santa Cruz, por una victoria cristiana es la solucién que desde nuestra
pieza se propone ante el problema, nada desdenable, del tratamiento ficcional de
una derrota histdrica. Puede apreciarse, sin embargo, una sutil alusién a los funestos
hechos que sacudieron al bando cruzado, como si de una represalia futura se tratase,
en un parlamento de Galvédn: “Saladino ha de volver, / sefior, con mayor poder”.”’
La eleccién de esta alternativa que altera sustancialmente la verdad histérica es, de
hecho, proclamada en el parlamento de Efrando que cierra la accién dramdtica,
dado que la modificacién de acontecimientos pretéritos resulta perfectamente vali-
da en el subgénero al que pertenece E/ renegado de Jerusalén:'

ErranDO. Y aquel poeta que estriba
en que nuestra opinién viva
dio fin al principio en quien
gand honor Jerusalén;
otro el fin adverso escriba.>

Por otra parte, la diégesis muestra al conde Ramén acudiendo a Saladino con
el propésito de buscar su ayuda en su afén personal de venganza contra Guido.
Este aspecto se aprecia a la perfeccion en la escena en la cual el renegado se presen-
ta con Ferraguto en la corte del sultdn para insistirle en la necesidad de atacar al
reino cristiano mientras este manifiesta mayor interés en la belleza de Elisa que en
la cuestién bélica™ pese a la incitante aparicién de Norandino de la que acaba de
ser testigo. Histéricamente, el afin de Saladino por aliarse con Raimundo de Tri-
poli era muy superior al que manifiesta en el texto de ficcién, pues fue él mismo,
segt’m relaciones mds proximas cronol(')gicamente a estos sucesos, quien propuso al

49. Rodriguez Campillo, Jiménez Lépez, Bel Enguix (2011: 77).

50. Renegado (f. 45r).

51. Tal modificacién de motivos histdricos, de otra parte, también permite la disposicién de
materiales procedentes de otros subgéneros dramdticos, como estudiaremos en la tltima seccién
de nuestro trabajo.

52. Renegado (f. 45v). Destacado propio.

53. Cf Renegado (ff. 24v-25v).
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conde una unién contra el monarca de Jerusalén.’* En general, £/ renegado proyec-
ta una imagen favorable del gobernante musulmdn, circunstancia que, més alld de
cierta pretensién de mostrar tanto una dignidad supuestamente natural a la reale-
za como una superioridad moral sobre el antagonista de la fibula, también puede
deberse a cierta influencia de las fuentes histéricas sobre el drama. Los testimonios
francos que se conservan sobre la persona de Saladino lo retratan como un hombre
particularmente noble, cordial y honorable,” lo cual algunos historiadores expli-
can, en parte, como justificacion de las graves pérdidas que les ocasioné:

Perder Jerusalén constitufa, muy probablemente, un hecho imposible de tolerar. Por
lo tanto, afirmar que el hombre que se habfa apoderado de ella tenfa, por si mismo,
caracteristicas sobrehumanas era una buena manera de conservar intacto el orgullo.>

La presentacion especifica de los acontecimientos histéricos que acabamos de
estudiar, pues, se orienta a una prioridad concreta, que es la de mostrar una repre-
sentacion intachable del reino franco de Jerusalén y de algunos de sus principales
personajes. La caracterizacién de Raimundo como un traidor irredimible viene a
desempenar la misma funcién: por contraste con un antagonista totalmente abo-
rrecible, se refuerza lo positivo de los cruzados, estrategia intimamente vinculada
al contexto sociopolitico de escritura del drama histérico que nos ocupa.

Fuentes literarias e histdricas

El renegado de Jerusalén reine multiples manifestaciones de intertextualidad que
contribuyen a enriquecer notablemente su capacidad referencial. Comenzare-
mos refiriéndonos a las obras literarias de las cuales se sirvi6 su autor.

Spencer y Schevill hipotetizaban en su monogréfico que la pieza se habia visto
inspirada por La Jerusalén conquistada, poema épico de Lope de Vega.”” Esta com-
posicién, impresa por primera vez en 1609, trata la Tercera Cruzada (1187-1192)
centrdndose en la figura del castellano Alfonso VIII —cuya intervencién en el con-
flicto es ficticia— e introduciendo una igualmente ficticia reconquista de Jerusalén
tras su caida en manos de Saladino. En este sentido, por tanto, presenta diferencias
significativas con la Jerusalén liberada de Torquato Tasso (1567), que versaba sobre
la Primera Cruzada. Nuestro poeta se vio influenciado, fundamentalmente, por el
Libro Primero del texto lopesco, que trata los acontecimientos recogidos en £/ re-

54. Cf Arnold (7he Chronicle, 147), Ultramar (cap. CXXXII, Libro Cuarto).

55. Payne (2019: 263).

56. Rank (2015: 65). En términos muy similares se pronuncia Gonzdlez (1992: 85-86).

57. Spencer y Schevill (1937: 242) se refieren a la primera impresién del poema, que data de
1609 y que vio la luz en la famosa imprenta de Juan de la Cuesta bajo el titulo La Jerusalén con-
quistada, Epopeya trdagica. De Lope Felis de Vega Carpio familiar del Santo Oficio de la Inquisicién.
58. Carreno (2003: IX).
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negado de Jerusalén. Resultan particularmente llamativas las similitudes entre las
representaciones que ambos literatos realizan del episodio de la aparicién del falle-
cido Norandino ante Saladino para animarlo a atacar a los francos, paralelismos
que documentan cémo el autor de nuestra comedia homenajea al Fénix en ella y

disipan las posibles dudas respecto de su conocimiento del poema:

El renegado de Jerusalén™

Mugr.®" Cobarde rey que en regalada cama

pasas la noche y la mitad del dfa,
recostado en los brazos de tu dama,
muera aqui de temor tu cobardia.
iAl arma, al arma, Saladino, cierra!
Vuelve los ojos a la sangre clara

de los hombres sin numerosa tierra
a pesar tuyo, la espantosa espada
suene en tu reino la espantosa guerra
al compds de la trompa alborotada.
Al arma, ...!

Jerusalén conquistada®™

“[s...] Que estds durmiendo sin temer
[tu dano,
taurocita cruel? ;Cémo no miras,
que infamas las cenizas de estas piras?
[...]
Toma las armas, barbaro persiano,
toca a marchar, cobarde Saladino,
vibra los rayos en la turca mano,
serds del Asia Jupiter divino;
yo soy la envidia del valor cristiano,
la imagen soy del muerto Norandino,

SALAD. Sombra... rey de Damasco, el que venci la empresa
MUER. i-.. Saladino! que repite Antioquia y llora Edesa”.
Sarap.  ;Quién eres?

Muer. El difunto Norandino (Vase). Dijo, y con grito horrisono, temblando
Sarap.  jAguarda, Muerte! ;A mi valor te atreves,  la cuadra, al pafo la fantasma aplica,

cuando no se me atreve el enemigo?
Los torpes labios en mi ausencia mueves,
no saldrds de mis brazos sin castigo.
iVengan las armas, que vestirme quiero!
No de bizarro capelldn bordado;

de peto si, y el espaldar de acero,

con diamantes finisimos sembrados.
iTiembre de Saladino el mundo entero!

adonde Bruno Lusifiano alzando

la espada que le vence significa;

el eco por la sala resonando,

la voz articulada testifica:

que porque a la verdad la duda quite

las tltimas palabras le repite.

“Aguarda” —dice en suefios, y revuelve

el pabellén con la siniestra manos;

despierta el persa pero ve que envuelve

la sombra en humo, el cuerpo asido
[en vano;

apenas por el aire se disuelve

cuando parece que el penddncristiano

ve levantar victoriosas voces

terror de sus jenizaros feroces.

Armase todo, y el arnés lucido
de purpura cubrié, bafada en oro...

Mis alld de las coincidencias entre los extractos recién reproducidos, el efec-
to impactante y con notas tétricas de estas estrofas de la Jerusalén conquistada
debié de calar hondo en la sensibilidad de nuestro dramaturgo, puesto que la

59. Renegado (ff. 23v-24r).
60. Vega (Obras completas, §§ 21, 29-32. Libro Primero).
61. Por razones de economia espacial, abreviamos “Muerte” con “Muer.” y “Saladino” con “Salad.”.
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sombra, abstracta representacion de la muerte y de los difuntos, volverd a hacer
una espectacular aparicion al final del tercer acto.

El largo poema lopesco da cuenta en su Libro Primero de la caida del rey
Guido en manos enemigas durante la batalla, de la victoria musulmana a cam-
bio de su liberacién y de la decapitacién de Reinaldo de Chatillon, ademds de
mostrar a un conde Remén (sic) aliado con Saladino en Hattin. Asimismo, el
Fénix contrapone las figuras de Hunfredo y Raimundo, en una representacién
del bien frente al mal, de lo cristiano frente a lo gentil, que pudo inspirar a nues-
tro autor para su propia plasmacion estética de la Historia:

Mas como tuvo [Cristo] a sus divinos lados
dos hombres, uno de los cuales tuvo

tal fe en los brazos de una cruz colgados
que asido de ellos en su cielo estuvo,

y el otro, a quien los cielos enlutados,

el sol, que de admirado se detuvo,

y las piedras que hablando no movieron,
asi Herfrando y Remén con la cruz fueron.

Casado estaba Herfrando con Elisa,
hermana de Cristina generosa,

reina en Jerusalén que a la Fenisa

vencié (sino en ser casta) en ser hermosa;
esta guardd la celestial divisa

de nuestra vida y redencién dichosa,

pero el conde cruel trinsfuga fiero
volviose al Turco a quien sirvi6 primero.*

Finalmente, es posible advertir otra via de influencia de esta obra épica so-
bre el texto que nos ocupa. En la composicién de Lope, la princesa Ismenia re-
curre al disfraz varonil para ser confundida con su propio hermano, Dinodoro,
y asistir a la Cruzada siguiendo a Alfonso VIII, de quien estd enamorada. En el
Libro Octavo de la Jerusalén conquistada, la dama consigue presentarse ante el
rey castellano cuando este se encuentra cautivo. Circunstancias similares concu-
rren en la tercera jornada de E/ renegado, donde Elisa se viste de hombre con la
finalidad de llegar a salvo desde la corte de Saladino al bando jerosolimitano
mientras tiene lugar el combate entre las tropas del sultdn y las cristianas. Su
llegada junto a Guido permitird que Efrando recupere su libertad, perdida a
causa de la artimafa de Ramén. En ambos casos, pues, encontramos una mujer
que temporalmente adopta una apariencia masculina para introducirse en un
entorno de hostilidades y poder comparecer ante un rey, asi como un aprisiona-
miento en circunstancias injustas. Asi, dada la elevada probabilidad de que el

62. Vega (Obras completas, §§ 97-98. Libro Primero).
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autor de £/ renegado conociese bien el poema lopesco en el momento de su es-
critura a tenor de los multiples aspectos que uno y otro tienen en comdn, inclu-
yendo sus respectivos dmbitos de caracterizacién varonil, juzgamos posible que
la escena de Ismenia vestida de hombre inspirase la andloga de Elisa en el drama.

De otra parte, el empleo del romance en nuestra comedia constituye una
manifestacién fundamental de la notable influencia que Lope ejercié sobre ella.
Hemos contabilizado en el texto un total de 2187 versos de los cuales 300 se
corresponden con dicho metro, de modo que este supone, aproximadamente,
un 13,72% del total® y se distribuye en tres pasajes que, ademds, incorporan sus
respectivos estribillos. El primero de ellos, el mds extenso, se localiza en el pri-
mer acto y consta de dos parlamentos, uno de Efrando y otro de Elisa, airados
ambos por una confusién que les hace creer que no se corresponden en sus
sentimientos amorosos. En los setenta y ocho versos recitados por el galdn® se
repite una combinacién de heptasilabo y endecasilabo, “Pero si estds casada, /
celos te maten, pues con celos matas”, cinco veces —la tltima de ellas introduce
una modificacién que no altera el nimero de silabas: “Mas pues estds casada, /
celos te maten, pues con celos matas”—. La furiosa respuesta de la infanta que
les sigue intercala en dos ocasiones a lo largo de los cuarenta y ocho versos que
la integran® su propio estribillo, “ya tiene enemigo fiero, / celos te maten, pues
con celos muero”: se trata de un octosilabo seguido de un endecasilabo.

El segundo pasaje escrito en forma arromanzada se encuentra hacia el co-
mienzo de la segunda jornada y, al igual que el anterior, consta de dos partes:
comienza con la relacién del rapto de Elisa por Ramén y sus aliados realizada
por el moribundo caballero Marcelo® y continda con las afectadas palabras de
Efrando declarando su propdsito de partir en busca de su amada.®” En esta in-
tervencion del héroe encontramos cuatro veces a lo largo de sus cincuenta y
cinco lineas un estribillo de dos versos, el primero pentasilabo y el segundo en-
decasilabo (“Elisa, aguarda, / dards lugar a que te siga el alma”), con una peque-
fia variacién en el dltimo caso que transforma en octosilabo el pentasilabo ini-
cial: “Elisa, detente, aguarda, / dards lugar a que te siga el alma”.

La tltima porcién en romance de todo el texto se ubica al final del segundo
acto,® en la escena que muestra a Efrando exigiendo ante la fortaleza de Saladi-
no que la infanta sea puesta en libertad. Tanto el sultdn como Ramén intercalan
breves respuestas a las amenazas del cruzado que también presentan esta forma
métrica. La jornada termina con una réplica del conde cuyo tltimo octosilabo,

63. Estos datos se distribuyen como sigue: primer acto, 842 vv., 126 de romance; segundo acto,
669 vv., 174 de romance; el tercer acto, con 676 versos, no presenta esta estrofa.

64. Renegado (ff. 8v-9v).

65. Renegado (ff. 10r-10v).

66. Renegado (ff. 22r-22v).

67. Renegado (ff. 22v-23v).

68. Renegado (ff. 29v-31r).
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“fanfarrén cristiano, vete”, ya ha enunciado con anterioridad; concretamente,
diez lineas antes. Este constituye, pues, un estribillo unimembre.

Existen notables similitudes entre los pasajes que acabamos de senalar en
primer y tercer lugar y la composicién de juventud de Lope de Vega correspon-
diente a su ciclo de romances pastoriles de Belardo y Filis “Al pie de un roble
escarchado”. Tanto este como el fragmento romanceril de la primera jornada
contienen la temdtica de los celos, asi como la idea del castigo en proporcién al
mal de amores provocado y las quejas de los amantes expresadas a través del es-
tribillo, que en el poema del Fénix consta de un tnico verso —“quien tal hace,
que tal pague”—, caracteristica esta tltima que también cumple el tltimo pasa-
je en romance de E/ renegado. Asi pues, existen indicios suficientes para estimar
que “Al pie de un roble escarchado” probablemente sirvié de inspiracion a nues-
tro autor para su drama:

El renegado de Jerusalén® “Al pie de un roble escarchado™”®
Er.”"  Entre los roncos suspiros [...] Hice a los desdenes guerra,

de las ya desiertas alas guerra desdenes me hacen;

salgan los triunfos mds tristes maté a Belardo con celos,

y en cada suspiro un alma. celos es bien que me maten.

Que te casaste, enemiga, No atendf siendo llamada,

mas, ;de qué me quejo?, jbasta! ahora no me oye nadie:

Yo me casaré también con justa causa padezco:

por tomar de ti venganza, quien tal hace, que tal pague.

mas pues estds casada,

celos te maten, pues con celos matas.”*

Desamé a Belardo un tiempo,

y el amor para vengarse

quiere que le quiera agora

y que él me olvide y desame. [...]

69. Renegado (f. 9v).

70. Vega (Al pie de un roble escarchado, 257-259). Para un estudio de los rasgos métricos de este
poema, ¢f- Llamas (2018: 82-85).

71. Por razones de economia espacial, abreviamos “Efrando” con “Ef.”.

72. Aunque el estribillo, en la mayorfa de parlamentos de Efrando, dice “pero si estds casada, /
celos te maten, pues con celos matas”, hemos seleccionado esta variacién final —“mas pues
estds casada, celos te maten, pues con celos matas”—, ya que, junto con los versos precedentes
—particularmente el anterior, “por tomar de ti venganza”—, nos permite una mayor incidencia
sobre los paralelismos existentes entre el largo pasaje de la comedia y el fragmento del romance
lopesco presentado. Estos son notables también en el caso de Elisa, cuyos versos repetidos rezan
“ya tiene enemigo fiero, / celos te maten, pues con celos muero”. Si bien la composicién del
Fénix presenta el estribillo unimembre “quien tal hace, que tal pague”, enfatizamos ademds los
versos “Maté a Belardo con celos, / celos es bien que me maten” y “y el amor para vengarse” por
la semejanza que mantienen con el tono y la temdtica de desamor y resarcimiento de las inter-
venciones del galdn y su amada.
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Sénchez Jiménez, al estudiar la bucélica composicién en su edicién de los
Romances de juventud del Monstruo de Naturaleza, apunta la posibilidad de que
sea obra de un imitador, si bien se inclina por la hipétesis de la autoria lopesca.”
El autor de E/ renegado pudo acceder al texto fécilmente, dada la elevada canti-
dad de reimpresiones que tuvo el romance desde que vio la luz por primera vez
en el Ramillete de flores. Quarta, quinta y sexta parte de flor de romances, editado
en Lisboa en 1593 por Pedro Flores. Desde entonces, como recoge Sudrez, el
poema volveria a ser publicado, en época durea, en 1594, 1595, 1596, 1597,
1600, 1602, 1604 y 1614.7* En el siglo x1x, Durdn lo recogi6 en su Romancero
general o Coleccion de romances castellanos, y a partir del xx ha sido editado al
menos otras siete veces.

En definitiva, teniendo en cuenta la notable difusién de “Al pie de un roble
escarchado” junto con los paralelismos entre este y los versos introducidos en el
primer acto de nuestra comedia —ademds de la presencia, al final de la segunda
jornada, de otro fragmento de romance que, como el poema del Fénix, contiene
un estribillo de un unico verso— consideramos probable que nuestro poeta se
inspirase en él para su Renegado. Nos encontrarfamos, por tanto, ante un empleo
del romance que amplia notablemente la capacidad referencial del drama para,
aprovechando el conocimiento que sin duda el publico de la época tenia de la
obra de Lope, remitir a este y a su universo literario a través de un doble valor
de intertextualidad. Con ello, nuestro escritor rendia un respetuoso homenaje al
Monstruo de Naturaleza, incrementando, a su vez, el potencial estético de su
propia comedia.

Por lo que respecta a fuentes de cardcter histdrico, es posible que el drama-
turgo recurriese a la Arnoldi chronica Slavorum o Crénica eslava de Arnold, con-
tinuacién de la Helmoldi chronica Slavorum o Crénica eslava de Helmold. Esta
tltima recoge la historia de las tribus esldvicas o wendos hasta el afio 1171 y fue
prolongada hasta 1209 por el abad Arnold de Libeck (;2-1214) a lo largo de los
siete libros que forman su Arnoldi chronica.

La razén por la cual un texto de temdtica eminentemente germdnica incluye
un apartado sobre la Tercera Cruzada, indica Loud en su reciente edicién critica
de la relacién de Arnold,” es el profundo impacto que esta tuvo en toda la cris-
tiandad desde su desencadenante, la toma de Jerusalén, nicleo de los conflictos
entre cristianos y musulmanes. La circunstancia de tratarse de un autor contem-
pordneo a los acontecimientos que nos ocupan otorga valor a su relato, pese a no
tratarse de un testimonio en primera persona. La Arnoldi chronica Slavorum re-
coge en su Libro IV los sucesos relativos a la mencionada guerra y sus conse-
cuencias remontdndose a la época de Balduino IV. La narracién del fallecimien-

73. Sinchez Jiménez (2015: 256).
74. Cf Sudrez (2015: 200).
75. Loud (2019: 17).
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to sin descendencia del joven monarca, de la muerte de su sobrino Balduino V,
del enfrentamiento de Raimundo de Tripoli con Guido de Lusignan y Sibila, y
de las batallas de Seforia’”® y Hattin se extiende entre los capitulos 2 y 4.”7 El
nimero 1 recoge un sentido lamento del clérigo por la caida de Jerusalén en
manos musulmanas y el 5 se refiere a las conquistas que Saladino realizé tras sus
victorias en las contiendas recién sefaladas.

El renegado de Jerusalén presenta algunas coincidencias con la crénica —ma-
tizadas por la medida en la que hay un fundamento propiamente histérico en la
comedia y por el cardcter teatral y ficcionalizador de esta—. Los aspectos mds
interesantes en lo tocante a esta cuestion atafien a Raimundo III de Tripoli. El
drama se hace eco de su negativa a jurar fidelidad al nuevo rey de Jerusalén, lo
cual también aparece en la obra de Arnold:

Después de ser confirmado como rey, Guido envié a los grandes hombres del reino
la orden de que fuesen a rendirle homenaje y recibir beneficios reales de su mano.
Entre ellos también envié este mensaje al Conde de Tripoli, puesto que al tener mds
dignidades que el resto, deberia ser el primero en honrar al rey con sus acciones. Al
escuchar lo que habfa sucedido, el conde se sorprendid, y respondié con asombro,
diciendo: “El nifo Balduino, que fue ungido como rey, ha muerto recientemente,
y no he oido que haya [otro] rey [...]. Nadie puede hacerse a si mismo rey, a menos
que desee gobernar injustamente como un tirano [...]”. Esto fue lo que provocd que
el rey y el conde se pelearan durante un afio y medio, y mostraran un gran rencor
entre ellos.”®

En El renegado de Jerusalén la resistencia del conde a rendir tributo al mo-
narca se plasma como sigue:

SIBILA. Muy bien el conde don Ramén pudiera
venir a hacer lo mesmo, pues es justo,
aunque lo impida su arrogancia fiera.
Vuestro rey quiso ser, no fue mi gusto...””

Ademds, la inconformidad del antagonista de la fibula con la coronacién de
Guido queda mds que patente en el siguiente parlamento suyo:

76. Este acontecimiento consisti6 en la aplastante derrota de un ejército de templarios y hospita-
larios muy inferior numéricamente a las fuerzas de Saladino que tuvo lugar en Seforia dos meses
antes de la victoria musulmana de Hattin. A la cabeza de los cristianos se encontraba Roger de
Moulins, paladin que ostentaba el titulo de Gran Maestre de los Caballeros Hospitalarios y que
fallecié en la contienda.

77. Arnold (7he Chronicle, 145-151).

78. Arnold (7he Chronicle, 146-147). Traduccién propia. Como vimos, sin embargo, no fue tal
la duracién de las hostilidades: la enemistad entre ambos nobles no duré sino unos ocho o nueve
meses, desde agosto o septiembre de 1186 a mayo de 1187 (Loud 2019: 167-168, nota 29).

79. Renegado (£. 2r).
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RamON. Senor,
pésame haberte ofendido,
pero pues sabes quién soy,
por mi sangre y por mi estado
rey que pude haber reinado
as{ como reinas hoy.

Y porque Sibila estuvo

terca de tomar mi mano,
aunque mds terco el tirano
que me estorbd y la detuvo.®

Nuestro escritor, de haberse servido de la Arnoldi chronica Slavorum, habria
escogido aquellos aspectos mds coincidentes con la presentacién negativa que
pretendia proyectar del conde. El siguiente fragmento del relato histérico cons-
tituye un buen ejemplo de los elementos que el poeta, en una seleccién acorde
con sus propios intereses dramdticos, habria aprovechado para configurar las
ideas contenidas en su comedia:

Al ofr esto, el Maestre de esta Orden, un hombre sabio y religioso llamado Roger,®!
se present6 ante el conde y le dijo asi: “sCémo puedes enorgullecerte del mal, td,
poderoso en la iniquidad? ;Por qué conspiras contra el pueblo de Dios? Cuando
fuiste enganado por tu afdn por gobernar y juraste tu fe a Saladino, ilegalmente y
en contra de la religién de Dios en el Cielo, te colocaste junto a Judas el traidor.
Ahora, sigue mi consejo: reconciliate con Dios, a quien has negado, y reconciliate
con el rey a quien has ofendido, no sea que lo que suceda en el futuro sea peor que

lo que ha sucedido en el pasado”.®

En tal filtro sobre la materia histérica, habitual en los dramas de tema funda-
mentalmente politico de la época que nos ocupa, no tienen cabida las circunstancias
que llevaron al conde de Tripoli a no reconocer al nuevo rey de Jerusalén y a retirar-
se a su feudo en Tiberfades, aspecto que, como hemos visto, Arnold documenta en
su texto. Esta region si es aludida en el Renegado bajo el apelativo de Tenebria:

Ramon. No soy yo quien ser solia,
no, porque una ofensa muda,
otra forma es ya la mfa.
[...] Yo no soy Ramén, no es mia,
por Tiberio asf llamada,
la ciudad de Tenebria,
no sabe rendir mi espada
jenizaros de Turquia...*

80. Renegado (f. 5v).

81. Arnold se refiere a Roger de Moulins, Gran Maestre de los Caballeros Hospitalarios.
82. Arnold (7he Chronicle, 148).

83. Renegado (£. 7r).
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Adicionalmente, los acontecimientos que condujeron a la Tercera Cruzada
también se encuentran recogidos en De bello sacro continuatae historiae, libri VI,
commentariis rerum Syriacarum Guilhelmi Tyrensis archiepiscopi, additi. Esta es
una obra que Johannes Basilius Herold (1514-1561) escribié como continuacién
de la famosa e inconclusa crénica de Guillermo de Tiro (cz. 1130-1186) Belli
sacri historia: libris XXIII comprehensa, de Hierosolyma, ac terra promissionis, adeo-
que universa pene Syria per Occidentalis principes Christianos recuperata: narratio-
nis serie usque ad regnum Balduini quarti, per annos LXXXIIII continuata.®* Es
destacable la existencia de una tirada conjunta de ambas relaciones en la cual cada
una mantiene su propia portada y su paginacién de modo independiente. En este
volumen, la Belli sacri historia presenta todas las caracteristicas que Huygens, en
su correspondiente edicién critica, describié para la princeps.®> Asimismo, com-
parte con la version de De bello sacro continuatae historiae que le sucede en el
tomo tanto lugar como fecha de impresién —Basilea, 1549—, los cuales figuran
en el colofén de la crénica del arzobispo tirio® y en el prefacio®” de su continua-
cién. El dato de su procedencia basiliense se recoge, ademds, en sus respectivas
portadas, que también indican un editor en comun entre si, Philiberti Poysseno-
ti; sin embargo, la de Guillermo de Tiro muestra ademds el nombre de otro libre-
ro en su portada, loannem Oporinum, que no aparece en la de la crénica de
Herold —aunque si es mencionado en su predmbulo—. En esta tirada, otros tres
breves textos, también en latin, suceden a los recién descritos: en primer lugar se
encuentra un poema titulado Monachi acconensis episcopi de recuperata Prolemaide
liber, igualmente inserto en otras ediciones de De bello sacro continuatae histo-
riae, s seguido de una De bello inter Hispanos et Sarracenos epistola y de una De
albigensium haeresi extincta, epistola.

De bello sacro continuatae historiae concentra la narracion de los conflictos
entre los nobles francos de la Jerusalén de la época y sus sangrientas consecuen-
cias, asi como de parte de la dilatada trayectoria politica y militar de Saladino,

84. Como sefiala Huygens en su edicién critica de la crénica, que él mismo optd por designar
Chronique, nos es desconocido el modo en el cual el arzobispo de Tiro se referfa a su propia obra.
La mayoria de sus versiones manuscritas carecen de titulo, con la excepcién de dos que portan la
inscripcién “Incipit historia rerum in partibus transmarinis gestarum a temporem successorum
Mahumet usque ad annum domini M. C. LXXXIIII, edita a venerabili Willelmo Tyrensi ar-
chiepiscopo”. Huygens no lo considera su titulo original. Otro par de textos contienen, prece-
diendo al prélogo, lo siguiente: “Incipit prologus domini Guillelmi Tyrensis archiepiscopi in
hystoriam Ierosolimitanam... Expliciunt libri de terra Ierosolimitana editi a venerabili viro Willel-
mo archiepiscopo Tyrensi”. Cf. Huygens (1986: 33). Esta circunstancia propicia que la crénica
sea comunmente designada como Historia rerum in partibus transmarinis gestarum y también
como Historia lerosomilitana.

85. Cf Huygens (1986: 87-89).

86. Guillermo de Tiro (1549: 578). Al ser mds conocido el autor por esta designacién que por su
apellido, la empleamos para referenciar su texto.

87. El prefacio de De bello sacro continuatae historiae carece de paginacion.

88. Cf Croke (1828: 92, nota 97).
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en sus dos primeros libros —concretamente, es el primero el que mds interesaria
a nuestro autor, puesto que la conflictiva coronacién de Guido tras el falleci-
miento de Balduino IV y Balduino V se encuentra a partir del tercero de sus
diecinueve capitulos—. Estos dos libros sefalados, junto con los otros cuatro
que integran la relacién, prolongan hasta 1521 la narracién de acontecimientos
desde el afno en el cual finalizaba la crénica de Guillermo de Tiro. Esta tltima,
por su parte, registra en veintitrés libros los hechos ocurridos en Jerusalén entre
1086 y 1184.% Su pertinencia para nuestro drama comienza en el Libro Vigesi-
moprimero, donde el arzobispo refiere cémo el joven Balduino IV pasé a encon-
trarse bajo su tutela y cémo ¢l mismo descubrié la afeccién del principe que, en
tltima instancia, provocarfa su temprano fallecimiento y, con él, las pugnas in-
ternas de la corte jerosolimitana.

En profunda conexién con la obra de Guillermo de Tiro recién comentada se
encuentra la segunda propuesta de Spencer y Schevill como fuente de la comedia,
la Congueste d’Outremer.”® Se trata de un relato francés repleto de elementos fabu-
losos y novelescos con aportaciones del texto tirio traducido al castellano a media-
dos o finales del siglo x111 bajo el titulo La gran conquista de Ultramar.' Algunos
testimonios de esta traduccién presentan atribucién a Alfonso X; y otros, a Sancho
IV, ademds de aquellos que no presentan datos al respecto.

La relacién se ocupa de las Cruzadas arrancando con los antecedentes de la
primera (1095-1099) y su convocatoria por el papa Urbano II. Estos aconteci-
mientos son recogidos en el prélogo y los primeros veintinueve capitulos del
Libro Primero, al cual siguen otros tres. Los hechos histéricos que sirven de base
a El renegado se encuentran entre los capitulos CXXVI y CXLV del Libro Cuar-
to. En ellos se comprende lo ocurrido entre el fallecimiento de Balduino V'y la
toma de Jerusalén por Saladino presentando un retrato mds humanizado de
Raimundo que el esbozado por otros autores. Asi se aprecia en el ejemplo si-
guiente, correspondiente a la narracién de la supuesta reaccién del conde ante la
peticién de Saladino de acceder al reino de Jerusalén a través de Tiberiades:

Cuando el conde oy6 aquel mandado de Norandin® hobo ende muy grand pesar,
¢ pensé que si dijiese de non d’aquello quel demandaba, que perderia consejo ¢é
ayuda de Saladin, en quien tenia gran ayuda ¢ grand esperanza; é otrosi si otorgase
aquello quel demandaba, que era su deshondra, ¢ seria ende culpado é denostado
por toda la cristiandad.”

89. Cabrera (2017: 6).

90. Spencer y Schevill (1937: 242).

91. Sefiala Gayangos (1951: VII) que el texto fuente principal, La conqueste d’Outremer, fue es-
crita en Roma en 1295 por el entonces obispo de Chalons, Gaston de Noailles.

92. Se trata de una referencia a un hijo de Saladino, Malec al-Afdal, también conocido como
Nure-d-Din o Norandino, que heredé al morir su padre los reinos de Damasco, Jerusalén y Siria
Baja, como indica Gayangos (1951: XV).

93. Ultramar (cap. CXXXII, Libro Cuarto).
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Fechando la pieza: cuestiones politicas y textuales

Spencer y Schevill, al acometer una posible datacién para el drama, sefialaban
que podria ser posterior, no solo a 1609, sino también a 1619, afio este tltimo
durante el cual vio la luz una reimpresion de la Jerusalén conquistada.®* Consi-
deramos irrefutable que el texto se escribié después de 1609, teniendo en cuen-
ta que la primera impresién del poema del Fénix, que sirvié de inspiracién para
escenas concretas de nuestra comedia, vio la luz en dicho ano.

Una puesta en conexién de E/ renegado con su contexto conduce al dmbito
de las relaciones internacionales, puesto que no arroja dudas respecto a su perte-
nencia, dentro del conjunto de dramas histéricos, al subgrupo vinculado a la
Historia extranjera. Su autor, en lugar de decantarse por la Segunda Cruzada,
como hizo Lope en su composicién aprovechando que esta permite exaltar as-
pectos y figuras patridticas de la mano de personajes como Alfonso VII de Leén
y Castilla 0 Ramén Berenguer IV de Barcelona, opté por el desastroso preceden-
te de la tercera de estas campafias militares. La materia que aqui trata el escritor
sefala ineludiblemente en la direccién de Francia,” referente de diversas men-
ciones encomidsticas presentes en el texto. Muchas de ellas se introducen a tra-
vés de Efrando, quien hace la siguiente advertencia a Saladino tras pedirle que
libere a Elisa:

Erranpo.  [...] porque si no me la das
talaré tus campos verdes,
degollaré tus ganados,
pegaré fuego a tus mieses
entraran hasta Damasco
los invencibles franceses
dando saco a vuestras casas,
forzando a vuestras mujeres.”

Y poco antes del comienzo de la batalla de Hattin, el héroe enuncia el si-
guiente parlamento ensalzador de lo galo:

Erranpo.  {Toque la soberbia trompa
tanto que el cielo interrumpa
y cante la fama apriesa
de la célera francesa
el valor con fasto y pompa!”

94. Spencer y Schevill (1937: 242).

95. Encontramos en E/ renegado una asociacion entre franceses y francos que dota a los primeros
de un trasfondo épico y defensor por excelencia de la cristiandad.

96. Renegado (f. 30v).

97. Renegado (f. 39v).
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De modo general, puede situarse el periodo de proximidad entre la Monar-
quia Hispdnica y el Reino de Francia entre el asesinato del monarca galo Enri-
que IV, muerto en Paris en mayo de 1610,% y el acceso de Richelieu al cargo de
primer ministro en 1624, dado que el cardenal era percibido como un peligro
para los intereses hispanos.”” Enrique IV, quien se habia visto obligado a abjurar
de su protestantismo para ser reconocido como rey, permitia la libertad de culto
de los hugonotes en virtud del Edicto de Nantes (1598), algo que generaba un
notable malestar en la corte espanola. Su sucesién por su esposa, Maria de Mé-
dici, cuya regencia se extendi6 entre 1610 y 1617 —hasta el acceso de Luis XIII
al poder—, determiné un acercamiento entre Francia y Espana plasmado en el
Tratado de Fontainebleau de 1611. Este inclufa unas cldusulas matrimoniales
que fijaban una doble unién dindstica y fueron firmadas en 1612 y ejecutadas en
1615 en Bidasoa. Asi, se acordaba para un futuro mantenimiento de las relacio-
nes pacificas el matrimonio entre el futuro Luis XIII de Francia'® y Ana de
Austria, por una parte; y, por otra, el casamiento de Felipe IV de Espana con
Isabel de Francia, también conocida como Isabel de Borbén. El papel de Elisa
en El renegado de Jerusalén, donde su presencia alcanza una relevancia muy su-
perior a la de su hermana Sibila pese a que es esta dltima quien ocupa el trono
en la época representada, responde a la circunstancia de que la figura de la infan-
ta constituye una hdbil referencia dirigida a la princesa gala. Este es un aspecto
que la firma de Elisa en el folio en blanco que Ramén utiliza para privar a Efran-
do de su libertad viene a confirmar, puesto que su signatura reza, en lugar de
Elisa de Jerusalén, Elisa de Borbén:!%!

Figura 2: firma de Elisa “de Borbén” empleada por Ramén para su engafio.

Idéntica intencién percibimos en la mencién que realiza Saladino a la flor de
lis para aludir, por medio de una metonimia, a la armada francesa.'”” También
Ferraguto, en su airado encuentro inicial con Guido, nombra dicho motivo herdl-

98. Pefa (2003: 283).

99. Cf Elliott (2007: 166).
100. Pese a que ni el francés ni el espafiol ocupaban atin el trono en el momento de la firma del
tratado ni cuando contrajeron matrimonio, nos referimos a ellos, respectivamente, como Luis
XII y Felipe IV para una mayor claridad expositiva.
101. Cf. Renegado (ff. 40r).

102. “Sacar la lis que atrds yo puse en Francia / quiero, ...”, Renegado (£. 24r).
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dico con esta finalidad.'® Estos detalles nos proporcionan un punto de partida
para nuestra horquilla temporal, que situaremos en el afio de la firma de Fontai-
nebleau, 1611. El periodo se acota al tomar en consideracién un episodio que
conllevé la reanudacién de las hostilidades entre espafoles y franceses antes, inclu-
so, de la llegada al poder de Richelieu: nos referimos a la crisis sucesoria de los
ducados de Mantua y Montferrato'™ consecuencia de la muerte de Francisco II
de Mantua en 1612, que determiné la ocupacién forzosa de Montferrato por el
entonces duque de Saboya, Carlos Manuel. Este, tras la firma del Tratado de Lyon
(1601), venfa mostrandose contrario a la presencia hispana en territorios italianos
y proclive a una alianza con Francia para comprometer la integridad del Camino
Espanol. Al duque de Saboya se enfrentaba Fernando de Gonzaga, duque de
Mantua, apoyado por la Monarquia Hispdnica. Aunque se logré una pausa tem-
poral del conflicto a través de la Paz de Asti (1615), vista como deshonrosa para
los intereses nacionales al adecuarse a los objetivos franceses, Carlos Manuel de
Saboya volvié a la carga al afio siguiente contando con apoyo galo —diez mil vo-
luntarios a las 6rdenes del mariscal Lesdigui¢res—, holandés y veneciano. La Paz
de Pavia, firmada en 1617 tras las victorias cosechadas en Aspi y Apertola y las
conquistas de Vercelli, Salerio y Felizzano bajo las érdenes del gobernador espanol
en Lombardia, Pedro de Toledo,'” supuso un revés para la imagen y las priorida-
des hispdnicas, que, tras los triunfos cosechados, no se vieron debidamente satisfe-
chas por un acuerdo que dejaba en una posicidn ventajosa al rebelde duque sabo-
yano y, lo que es peor, al nuevo monarca francés, Luis XIII.

Podemos afirmar, pues, que 1616, cuando Francia presté un apoyo consi-
derable a Carlos Manuel de Saboya con la intencién manifiesta de perjudicar a
Espafia, es un afo durante el cual las probabilidades de composicién de un
texto tan claramente encomidstico de la nacién gala se reducen notablemente.
Nuestra propuesta para la escritura de E/ renegado de Jerusalén, por tanto, es el
periodo entre 1611, cuando la doble unién matrimonial franco-hispana ya esta-
ba concertada, y 1616.

Otro factor apoya esta hip6tesis: nos referimos a la expulsién de los moris-
cos decretada por Felipe III en 1609, que se extendié entre dicho afio y 1614.'%
Quedaba asi resuelta una problemdtica que habia inquietado profundamente a
Felipe II y que Regld califica de “imperativo generacional” en uno de sus traba-
jos sobre la materia del cual extraemos esta interesante reflexién:

La motivacién religiosa y sus reflejos en Ia estrategia mediterrdnea, implicada en
una subversién peninsular —Turquia-Berberfa-Andalucia-Aragén-Valencia—
ocupan un lugar destacado en las preocupaciones de Felipe I1. Sin embargo, la idea

103. “;O quieres marchitar las lises de oro / con el cierzo mortal de tu braveza?”, Renegado (£. 11v).
104. Cf. Borreguero (2018: 129-132), Pena (2003: 283-285).

105. Borreguero (2018: 131).

106. Elliote (2007: 312).
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de la expulsién de los moriscos, que llega a propugnar la famosa junta de Lisboa de
1582, no alcanza la madurez suficiente. Y cada fracaso de la politica de asimilacién
es un acicate para reemprender el mismo camino con renovados esfuerzos. Por otra
parte, Fernand Braudel ha tenido pleno acierto en situar la cuestién morisca en la
dialéctica mediterrdnea entre los imperios hispano y otomano. El duque de Lerma,
en una de las afirmaciones que encabezan este trabajo, dice: “para que todos estos
reynos de Espafa queden tan puros y limpios desta gente como conviene”.!””

A través de su temdtica musulmana, E/ renegado de Jerusalén, procedente de
unos afos muy proximos al fallecimiento de Felipe II en los cuales, como se
aprecia en las palabras de Regld, las cuestiones mds fundamentales de su reinado
gozaban adn de actualidad, y mds atn en lo tocante a lo islimico, vendria a su-
poner una habil accién ideoldgica centrada en ensalzar la unién franco-espafnola
presentdndola como un fuerte y heroico frente comdn ante el infiel. La pervi-
vencia de la mentalidad xenéfoba e intolerante de rechazo al morisco en la épo-
ca en la que se fragud su expulsion la describe Braudel como sigue:

Algunas espectaculares excepciones, en el plano religioso, o el hecho innegable de
que los moriscos de las ciudades tendfan a adoptar, cada vez mds, el modo de vestir
de los vencedores [cristianos], no pueden alterar el cuadro general. En Espafia se
sabia muy bien que el corazén del morisco pertenecia a un inmenso universo que se
extendfa hasta la remota Persia, un universo poblado de casas iguales, donde impe-
raban costumbres andlogas y creencias idénticas. Todas las diatribas antimoriscas de
la época se resumen en esta declaracién del cardenal de Toledo, “que estos son

mahometanos como los de Argel”.!%

Esta reflexion resulta trascendental para, al menos, dos aspectos de nuestra
comedia. De una parte, la referencia al vestido atane a una cuestién especifica
relacionada con un personaje de gran importancia de £/ renegado: nos referimos
a Galvdn, el musulmdn que se convierte al cristianismo en la primera jornada.
Se muestra al espectador por primera vez junto a Ferraguto cuando este compa-

107. Regld (1964: 29). Para sus referencias a Braudel, ¢f; Braudel (2014: 180-214), donde el
historiador francés analiza con su profundidad y lucidez habituales los choques politico-sociales
entre cristianos y musulmanes del siglo xvi —con sus ramificaciones desde siglos precedentes y
hacia los comienzos del xvir— poniendo en conexidn, como bien sefiala Regld, la rivalidad hispa-
no-otomana con la fracasada asimilacién cultural de los moriscos de la Peninsula y su posterior
expulsion. Sirva como ilustracién esta reflexion inicial que el erudito francés plantea antes de
acometer tan amplia labor: “No han faltado estos conflictos en el Mediterrdneo del siglo xv1: el
islam, por medio de sus mandatarios los turcos, se apoderé de las cristiandades de los Balcanes. Al
oeste, la Espana de los Reyes Catélicos se aduend, con la conquista de Granada, del tltimo reduc-
to del islam ibérico. ;Qué hardn de sus conquistas los unos y los otros? En el este, los turcos se
mantendrdn en los Balcanes con unos cuantos hombres [...]. En el oeste, los espanoles aplastarfan
sin piedad a sus subditos musulmanes”, Braudel (2014: 181).

108. Braudel (2014: 207).
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rece en calidad de embajador ante Guido.'™ Su parlamento inicial tiene la fun-
cién de declarar sus intenciones de conversion: “Ahora falta mi embajada, Gui-
do, / yo no vengo a enojarte; a ser cristiano vengo / de mis deseos persuadido”.'"
Cuando el publico vuelve a verlo sobre las tablas, ya ha recibido el bautizo y se
ha despojado de las vestimentas asociadas a su cultura, como indica la acotacién
correspondiente: “Entra Galvdn de cristiano”.""" Sin embargo, no existe una
contrapartida para este cambio de ropajes en el conde Ramén, pese a que tam-
bién él abandona su fe y su bando: el texto no contiene ninguna instruccién que
estipule que Ramén deba aparecer vestido de sarraceno, de modo andlogo a
como ocurre en el caso de Galvdn. Posiblemente su autor estimé, obedeciendo
a sus conocimientos acerca de las preferencias del publico y a los codigos sociales
de la época, que mostrar a un renegado que asume hasta tal punto la identidad
y las costumbres de la faccién enemiga no era adecuado ni deseable. Por el con-
trario, presentar a un mahometano totalmente integrado en la cristiandad, con
notable insistencia en su fervor y conviccidn en su nueva fe, resultaria un exce-
lente modo de exponer los rasgos del morisco ideal, con una total interiorizacién
del credo y los atributos culturales propios del cristianismo.

Siguiendo con las ideas expresadas por Regld y Braudel, la asociacién de mo-
riscos y turcos a la que ambos hacen referencia encuentra su manifestacién en el
drama, repleto de referencias a Saladino y a sus stibditos como “turcos” y “jeniza-
ros”. El sultdn no era de tal procedencia ni ascendencia, sino de origen kurdo. Su
tensa relacién con el gobernante selyticida''? Nur al-Din y su aprovechamiento de
la muerte de este para lograr mds poder y territorios ponen de manifiesto que al
ambicioso fundador de la dinastia ayubi le interesaba mds mantener sus propios
dominios'” que una relacién particularmente préxima a los turco-persas, por més
que en su ejército hubiese soldados de dicha extraccion. Asi pues, parece probable
que el dramaturgo vinculase el bando enemigo de la época representada con el
adversario de la Monarquia Hispdnica en el Mediterrdneo de su propio tiempo
cinéndose a la asociacién mental entre turcos y moriscos comun en sus afos y en

109. Cf Renegado (£f. 11v).

110. Renegado (£. 12v).

111. Renegado (f. 14v).

112. Con este término nos referimos a la sujecién de Nur al-Din al Sultanato Selytcida, no a su
pertenencia a la dinastia homdnima. Dicho sultanato fue un imperio turco-persa a partir del cual
surgirfa, siglos después, el famoso Imperio Otomano. Sobre la vida de este importante lider isld-
mico, ¢f- la nota 39 de este articulo.

113. La posicion inicial de Saladino era la de vasallo de Nur al-Din. Fue su acumulacién de po-
der lo que deteriord la relacién entre ambos, dado que a este tltimo le preocupaba tal circunstan-
cia. La muerte de Nur al-Din permitié a Saladino continuar su ascenso politico ahorréndole los
costes de un combate entre ambos. Este fallecimiento le proporciond una independencia que se
tradujo en la conquista de Damasco, Hama, Doms y Siria—cuya ocupacién complet6 en 1182—
. Ademds, fue reconocido como sultdn de Siria y Egipto por el califa al-Mustadi y fundé su propia
dinastfa, la ayubi.
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los precedentes. Esta asimilacién de Saladino a la dinastia otomana se evidencia,
ademds, en las referencias que Ferraguto, en su embajada con Guido, hace a Tre-
bisonda y Laodicea,'* plazas que, siglos después del momento representado, se
hallarfan en manos otomanas, sefialando que el rey debe entregdrselas al sultin a
cambio de no quebrar la tregua existente.

Como se aprecia al poner en relacién el extracto de Braudel presentado mds
arriba con los aspectos que venimos exponiendo, los usos lingiiisticos descritos
pasan por una visidon monolitica del islamismo que obviaba las disimilitudes
entre los musulmanes procedentes de diversos lugares y culturas considerdndo-
los habitantes de ese “universo poblado de casas iguales”.!"> En consecuencia, el
empleo recurrente de los términos “turco” y “jenizaro” en el texto suma al alcan-
ce hispdnico de referencia al morisco espafol una proyeccién universal. Sin per-
juicio de la utilidad de tales designaciones como elementos de reafirmacién
ideoldgica, el autor de nuestra comedia probablemente no advertia diferencias
sustanciales entre un musulmdn como Saladino y un otomano, al igual que
tampoco las percibirfa entre un turco y un morisco de acuerdo con la mentali-
dad que venia configurdndose desde antes del siglo xv1.""® Como indica Casillas,
la coincidencia del fin de la Reconquista con la expansién otomana por el Me-
ditarrdneo y el este de Europa determinaron la entrada a escena de un paradig-
ma entonces novedoso que perviviria en el teatro de siglos posteriores:

El arquetipo mahometano promovido por la Corona era la unién de una tradicién
medieval y de un nuevo enfoque que fusionaba a los berberiscos, a los turcos y a los
moriscos, todos ellos opuestos a los intereses hispanos. El propio término “moro”
testimoniaba esta evolucién: de incluir en su significado Gnicamente a los habitan-
tes de Mauritania empezd a ser utilizado para designar a todos los seguidores del
Islam."”

Renegados, moros y cristianos: entre la estética y la ideologia

Nos hemos referido en determinadas ocasiones a lo largo de este trabajo a £/ rene-
gado de Jerusalén en calidad de drama histérico. En efecto, la pieza cumple con un

114. En el texto las localidades son denominadas “Trapisonda” y “Laudicia”. El embajador tam-
bién se refiere a “Papilia”, si bien no podemos concretar a qué hace referencia esta expresién. Cf-
Renegado (£. 12r).

115. Braudel (2014: 207).

116. Mentalidad que también la paremiologfa documenta, como se aprecia en expresiones como
“/Guay de ti, Jerusalén, que te tienen moros!”, que el gramdtico Gonzalo Correas, que vivid entre
los siglos xv1 y xvI1, recoge en su compilacién de refranes y frases populares explicando que “mo-
ros llamaban en Espafia a todos los mahometanos, aunque sean turcos”. Cf- Correas (1924: 226).

117. Casillas (2014: 40-41).
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listado de caracteristicas que elaboramos en otra investigacién previa''® a partir de
la bibliograffa mds relevante acerca de los rasgos mds distintivos del drama
histérico:'" sitta la fibula en un marco histérico con personajes y acontecimien-
tos de importancia decisiva en su trama, establece un didlogo intertemporal entre
su época y la representada, recurre de modo verosimil a las unidades de tiempo y
lugar, incluye una intriga amorosa que permite cierto alivio del contenido politi-
co, precisa de una escenografia compleja y cuidada y acoge los principios de deco-
ro y, sobre todo, de justicia poética. No obstante, el texto también presenta moti-
vos que remiten de modo ineludible a la denominada comedia de moros y cristianos.
Se trata de referencias que, aunque no pasarian desapercibidas para el espectador
dureo, no desdibujan el cardcter de drama histérico-politico de la obra. En rela-
cién con esta cuestion, afirma Carrasco Urgoiti que es frecuente que la estética de
la comedia de moros y cristianos se subordine a diferente temdtica.'*® Nos encon-
tramos, pues, ante otro ejemplo de esta supeditacion, nunca exenta de importan-
tes implicaciones estéticas e ideoldgicas.

De modo muy general, puede decirse que la subcategoria que ahora nos ocu-
pa estd integrada por piezas que llevan a las tablas conflictos fronterizos estable-
ciendo un limite significativo entre lo cristiano y lo islimico e incluyendo referen-
tes orientados al dmbito de la Conquista musulmana de Hispania y/o la posterior
Reconquistal.121 Este conjunto de composiciones, por tanto, comparte con los
dramas histéricos la ubicacién en un momento del pasado no necesariamente
préximo. El renegado de Jerusalén, ademds de trascender el émbito nacional, lleva a
cabo un salto temporal particularmente amplio, si bien las circunstancias politicas
que motivaron su escritura justifican esta traslacion. Por otra parte, la interioriza-
ci6n de lo islimico en términos de otredad determina que “para simbolizar en una
fiesta o representacion la perpetua contienda, podia valer cualquier guerra de que
tratase la Historia o la ficcién”,'” de modo que la presencia de motivos como los
que estudiaremos a continuacién bastaba y sobraba para que la audiencia durea
reconociese esa “perpetua contienda”. En la confluencia de estas remisiones sim-
bélicas codificadas de modo genérico al pasado hispdnico con la escenificacién de
uno de los acontecimientos mds relevantes de la historia del Reino Franco de Je-
rusalén se encuentra la clave interpretativa de nuestra comedia.

Podemos rastrear esa referencia genéricamente configurada al subgénero de
moros y cristianos que hemos sefalado en el patrén organizador de los aconte-
cimientos que componen la diégesis, que frecuentemente contiene un desafio
del musulmdn al cristiano sucedido por el combate que desemboca en su subyu-

118. Cf. Sinchez Jiménez (2020: 125-140).

119. Cf. Gonzélez Canal (2017), Oleza (2013, 2012, 1986), Martinez Aguilar (2000), Spang
(1998).

120. Carrasco Urgoiti (2002: 215).

121. Cf. Carrasco Urgoiti (2002: 214, 1998: 365, 1997: 489, 491).

122. Carrasco Urgoiti (2003: 14).
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gacién por parte de este tltimo'* y en cuyo transcurso puede darse un aconte-
cimiento milagroso que determine la espectacular derrota sarracena.'* En E/
renegado, este esquema de provocacion y resarcimiento se manifiesta de un
modo un tanto peculiar: quien reta no es un mahometano cualquiera, sino el
conde Ramén, que recibe una caracterizacién moral inferior a la observable en
el conjunto del bando sarraceno debido a su perjurio de la fe cristiana. El mero
acto de negar a Dios, asi como el secuestro de Elisa, constituyen por si mismos
una grave ofensa; sin embargo, hay un suceso definitivo a este respecto: el que
cierra la segunda jornada. Efrando acude a la fortaleza de Saladino y, ante sus
muros, reclama la liberacién de la joven, a lo cual el conde da una insolente
respuesta que constituye una inexcusable llamada al conflicto.'” Resulta elo-
cuente la métrica de esta escena, escrita enteramente en romance, al igual que la
narracién del secuestro de la infanta en boca del agonizante Marcelo. En ambos
pasajes se adivina el objetivo de rememorar la tradicién romanceril fronteriza,
que a menudo recogia la relacién de sucesos relacionados con un cerco o un
choque entre moros y cristianos.*® En este sentido, la presentacién que de si
mismo hace Efrando ante sus oponentes constituye una excelente muestra de las
emociones que el autor pretendia suscitar en su audiencia:

EFraNDO. Yo soy,
si no queréis conocerme,
el que pisé vuestras lunas,
el que os vencié tantas veces;
yo soy aquel que en Arabia
escritos sus hechos tiene
con vuestra sangre por tinta
y los campos por papeles,
yo soy el que llaman Rayo,
mas no respeto las leyes,
y asi de temor sus olas
suelen coronar sus sienes
las bocas del turbio Nilo;
los gastados huesos beben
a quien yo quité las vidas
y las carnes di a los peces.'”

Tras esta exaltada introduccidn, el caballero se dirige a Saladino para pre-
venirlo de la deslealtad de Ramoén y advertirle que, si no deja marchar a Elisa,

123. Cf. Carrasco Urgoiti (2003: 37, 2002: 214), Garcia Valdés (1998: 123).
124. Carrasco Urgoiti (1998: 365, 1997: 491-492), Garcia Valdés (1998: 123).
125. Cf Renegado (ff. 29v-31r).

126. Cf. Carrasco Urgoiti (1989: 30-42).

127. Renegado (£. 30r).
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ély su nuevo aliado deberdn afrontar las consecuencias. La respuesta del conde
y los versos finales del acto no dejan lugar a dudas respecto a la cuestién del
reto. Los reproducimos a continuacién a fin de exponer cémo el estribillo
unimembre se erige en recurso estético para incidir en la vileza e irreverencia
de su antagonista:

RamoN. Fanfarrén cristiano, vete,
y trae a Francia contigo,
que yo les daré la muerte
y en vez de llevar tu esposa,
vuelve y esposas pondrete.

Erranpo.  jAl arma, agravios, al arma!
iGuerra a los persias, franceses!
Ramon. Por pensar que has de volver

a darme que mate gente,
te dejo ahora la vida,
fanfarrén cristiano, vete.'*®

De esta manera, la obra establece unos referentes claros para el espectador
de su época que podrian, incluso, trascender el dmbito de los mencionados ro-
mances. Considerando la notoria influencia del Fénix sobre nuestro texto, asi
como su gran representatividad dentro del subgénero que venimos estudiando
—y su variante morisca—,'*’ ademds de la estrategia temdtica, referencial y dis-
positiva apreciable en el empleo de los romances en esta pieza, no resulta desca-
bellada la posibilidad de que nuestro escritor, al dotar a su composicién de las
caracteristicas de la comedia de moros y cristianos, no introdujese Gnicamente
una evocacién de la tradicién romanceril relativa a este 4mbito, sino que, ade-
mis, dicha alusién constituyese, a su vez, un nuevo guino a Lope.

Otros aspectos del drama que nos ocupa pueden ponerse en conexién con
la estética propia de la comedia de moros y cristianos: tal es el caso de las pro-
digiosas apariciones del dngel y de la Muerte al final del combate, en el cual se
adivina ya la victoria jerosolimitana. Estas tétricas figuras, si bien no modifi-
can el resultado de la contienda, determinan que el conde no podré escapar a
su castigo,' lo cual suma otra victoria cristiana a la conseguida en el campo
de batalla. Asimismo, tras el fallecimiento de Ramén, también motivado por
un elemento sobrenatural, Cartabén le corta la cabeza, motivo habitual en el
género que representa, de modo particularmente violento y beligerante, el
triunfo definitivo sobre el enemigo musulmdn y el exterminio de este.””" Los

128. Renegado (ff. 30v-31r).

129. Cf. Ortega (2017), Grisel (2012), Carrasco Urgoiti (1971, 1982, 1989: 80-83, 1997, 1998,
2002: 214-215, 2003: 16-19).

130. Cf Renegado (ff. 42r-43v).

131. Ortega, en su tesis doctoral, repleta de ejemplos sobre las decapitaciones que suelen sufrir
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comentarios y mofas proferidas por el gracioso aportan un componente maca-
bro a la escena:

CARTAB."?  Para tratar

al conde como a traidor,

por detrés le he de cortar

la cabeza.
GALVAN. Eso es mejor.

No, que también le pondré

la mordaza, que yo haré

que saque para esta mengua

un largo palmo de lengua

y yo se la sacaré.

Los labios tiene cerrados

y los dientes traspillados,

y no los quiere apartar.

:Cudnto va que le he de dar

dos sopapos muy bien dados?'¥

Tras decapitar a su antiguo amo, Cartabdn se suma al resto de personajes
presentes en el escenario —“Guido, Efrando, Elisa, Sibila y otros”™—"* por-
tando en sus manos su cabeza cercenada, que sostiene hasta el final de la repre-
sentacion'” afirmando en tono jocoso que desea desquitarse de “todo lo que
un tiempo call§” en la corte de Saladino.'® Las chanzas del donaire, combina-
das con la brutalidad del tratamiento dado al caddver, constituyen la méxima
expresion de la derrota y la humillacién del antagonista, sublimaciones de las
constantes burlas que el criado dirige a la figura de Mahoma.'?” Esto, sumado
al conjunto de defectos atribuidos al conde, se traduce en la satisfaccién y el
aleccionamiento del publico ante el que percibiria como un mds que merecido
final para él.
Por lo que respecta a los rasgos que integran la personalidad de Ramén en

relaciéon con el bando isldmico del conflicto, podemos afirmar que de modo

los musulmanes en las comedias de moros y cristianos, afirma que “se trata de uno de los efectos
especiales mds populares del Siglo de Oro” (2017: 269). También ilustran esta cuestién Grisel
(2012: 318-319), Carrasco Urgoiti (1998: 366, 2002: 214, 2003: 16) y Garcia Valdés (1998:
136, nota 37).

132. Por razones de economia espacial, abreviamos “Cartabén” con “Cartab.”.

133. Renegado (£. 44r).

134. Cf. Renegado (£. 44r, acotacion).

135. Cf. Renegado (ff. 44v-45v).

136. Renegado (£. 45v).

137. Sirvan las siguientes palabras del gracioso como ejemplo: “Sefiora, / el hablar me importa
mds / con esta canalla mora, / sepan todos cuantos son / de mahometano bando / que es Mahoma
un bujarrén, / como lo estd pregonando / el beato Cartabdn; / sepan que fue un insolente / que
comfa alcuzcuz caliente...”. Cf. Renegado (ff. 28v-29r).
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general el personaje estd construido de acuerdo con la imagen negativamente
estereotipada que habitualmente se proyectaba de los primeros:

El moro no era visto —y sigo moviéndome fuera de los nicleos selectos— sim-
plemente como un infiel, que se diferenciaba en su credo y ciertas normas de
conducta. Dentro del contexto de un pasado comun a los reinos de la Peninsula,
su papel se veia como el del agresor por excelencia. Pero el cristiano vencido re-
acciond y triunfd. Este proceso se divulga en pliegos de romances y alusiones de
predicadores; se ilustra mediante cuadros y retablos, y se ve representado en pie-
zas dramdticas y en festejos, que tienen su faceta de rito, pues historia, hagiografia
y politica caminan juntas.'®

Si el mahometano es el enemigo por excelencia, el oz70 por antonomasia,
no debe sorprendernos su caracterizacién en las obras de ficcién —al igual que
en las de no ficcién— con sombras que se oponen a las virtudes cristianas
—concretamente, a las atribuidas a los héroes de la Reconquista—. Dicha
configuracién se evidencia en nuestro antagonista: Ramén es mentiroso, cruel,
cobarde, irreverente ante las entidades superiores a él, envidioso, suspicaz y
carente, en definitiva, de toda dignidad. Lo mds importante, sin embargo, es
su deslealtad, que lo lleva a renegar de su fe y de su rey, y que él mismo for-
mula como sigue:

RaMON. Ahora veri el tirano
del honor y hacienda mia
que ser moro o ser cristiano
no estriba en valentia
si no es en mi pecho y mano.
Perdéname, patria avara,
puesto que te causé miedo
y en que soy cuervo repara,
que te he de sacar si puedo
los dos ojos de la cara,
y no te hagan mis enojos
por sinrazones y antojos,
que antes son justas y leyes,
pues son tus 0jos tus reyes
y me ofendes con tus ojos.'?’

Acerca de estos parlamentos, cabe destacar la escasa verosimilitud de un
personaje que pregona orgulloso su propia perfidia. Esta peculiar forma de au-
torreferencialidad, no obstante, se encuentra regulada por las convenciones dra-
mdticas dureas, que determinaban su validez. Asi pues, Ramén manifiesta ser

138. Carrasco Urgoiti (1998: 363-364).
139. Renegado (ff. 39r-39v).
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consciente de encontrarse en el bando equivocado en parlamentos como el pre-
cedente cuyo propdsito es conseguir en la audiencia la reafirmacién de lo propio
a través de la negacién de lo ajeno. A esto se suma el espectacular final, que sin
duda conmoverfa profundamente a un publico ya impresionado tras la apari-
cién de las temibles figuras del dngel y la Muerte."® Tras intentar derrotarlas sin
éxito, el conde se encuentra con Galvan:

GALVAN. Pues no porque te desarmas
me piensas, perro, argiiir,
que solo con estas armas
tengo esta vez de rendir.
(Saca una cruz del pecho.)
Ya sin la espada te embisto,
que no es de matar malquisto
una vida tan sin luz
con armas que tienen cruz,
pues en ellas murié Cristo.

Ramoén. Ya conmigo has acabado.

GALVAN. Yo no te he muerto, infiel,
sino tu mismo pecado.'¥!

El mensaje de la escena, al cual remite toda la pieza, es claro: Ramoén se
condena a si mismo al renegar de Guido y de Dios,'** dado que la tinica relacién
posible entre cristianos y musulmanes es de enfrentamiento o de conversién por
parte de estos tltimos. La condena del antagonista es inevitable y se anticipa en
numerosos parlamentos premonitorios en boca de distintos personajes que au-
guran su terrible final.'* Es notable en este sentido el determinismo que im-
pregna toda la obra, particularmente perceptible en los parlamentos de Elisa, de
los cuales el siguente constituye un buen ejemplo:

140. Cf. Renegado (ff. 42r-43r).

141. Renegado (ff. 43r-43v).

142. El texto menciona el cardcter a la vez humano y divino de Guido —Sibila, en un didlogo
con su hermana, afima de su esposo “que es humano y es divino”, Renegado (f. 3r). Asimismo,
asistimos a una conversacion entre Ramén y el monarca fruto de sus roces iniciales en la cual el
primero sefala: “Imagino / venganza en esto me pones, / que comerds corazones / por lo que tie-
nes divino”, y Guido responde: “por lo que tengo de humano, / no comeré del més bueno, / que
puede tener veneno / el que parece mds sano”, Renegado (f. 6v). Este planteamiento remite a la
idea de que pactar contra el rey de Jerusalén —lo cual, como hemos comprobado, fue lo tnico
que el histérico Raimundo de Tripoli llevé a cabo— equivale a pactar contra la misma divinidad,
tanto mds grave al concertarse el acuerdo con los méximos enemigos de la cristiandad.

143. Presentamos a continuacién otros parlamentos que auguran la suerte del conde. Guido (a
Ramoén): “Sol es el rey que da abrigo, / pero a su luz no os lleguéis, / que sois [caro y caeréis / al
mar de vuestro castigo”, Renegado (£. 6r); Galvdn (a Ramén): “...pues claro sé¢ / por articulo de fe
/ que te vas a condenar, / y si contra los cristianos / tus pensamientos livianos / te vuelven como
enemigo, / de parte de Dios te digo / que has de morir a mis manos”, Renegado (£. 15r).
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Erisa. Falta otro golpe; Fortuna,
dale a la rueda importuna.
Mas, como te pintan varia,
si a mi me has sido contraria
desde la inocente curia
ruego al cielo, renegado,
que castigue tu pecado
mas ya tu te castigaste,
que puesto que a Dios negaste,
t propio te has castigado.'*

La conversién a la religién enemiga no admite una visién objetiva en el
dmbito de composicién de E/ renegado de Jerusalén: solo resulta admisible cuan-
do el trénsito se produce desde el islam al cristianismo; nunca en una direcciéon
cuyo destino no sea este tltimo. Por ello, a lo abominable del acto de Ramén, el
autor opone lo extremadamente positivo del bautizo de Galvan, quien, en dlti-
ma instancia, termina por asumir el papel heroico transformdndose en amenaza
para sus antiguos correligionarios como general del ejército jerosolimitano'® y
dando muerte al conde. En 